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te  Amsterdam  (B<'nienis  vun  Berlekimi) 
39<}.  Dresden,  deutsche  Kunstgewerbe 
A.,  Orgel  von  Jehmlich  425.  Musikin- 
strumenten-Induslrie  in  NümlK-rg  (Ano- 
nym) 483.  Die  Musik  auf  der  diesjäh- 
Mm  Großen  BerL  Kunst- Ausstellung 
(Puttmann)  451. 

Averkanip.  A.  124.  107.  34S. 

AviuNON,  m.  ä  A.  du  XiVe  au  XVIlle 
litele  (GMtoo^)  168. 

kirn  B.  A.  488. 


Aymar  La  \  iolette  76. 
Azur,  Musik  an  dtor  A^Kfiste  (Sanuumillh) 
301. 

B.  77.  167.  348,  396. 
b.—  448. 
R  C.  211. 

n..  .j.  77. 

B..  P.  167. 

B..  R.  11.  124,  211. 

B..  Th.  4S4.  524. 

Babst,   .1.  Vi..  ()rgani.st   in   Rostoek  210. 

Bach,  Joh.  Chr.  41,  150.  276.  378. 

Bach,  J.  S.  150,  276.  378,  430,  489; 
(Peschko)  80;  (Storck)  81;  (S.)  399; 
(Pirro)  482;  H.  und  sein  Thüringer  Ge- 
schlecht (i>cheidemaatel)  466;  les 
ann^  de  jennesse  de  J.  8.  B.  (Pirro) 
4.51  ;  Schulzeit  in  Eisenaoh  (Weniger) 
505;  B. 's  Lehrjahre  bei  J.  Ch.  B.  (MU- 
ligen)  41;  Bach's  Kapelle  cn  CSthen 
(Bunge)  298;  die  Wahl  .1.  S.  Bach's  z. 
Kantor  der  Tbomaaschule  (Richter)  301 ; 
B.'s  Kunst  (Stein)  257;  B.'s  Kirchen- 
kantaton  (Heil)  48,5;  einiu'is  ül)er  B.'s 
Kantaten  (Franz)  78;  »Eine  fcHie  Burg« 
(Volbach)  301 ;  Aufführung  einer  Bach» 
Kantate  in  Oamutadt  435;  a  eurioua 
ehurch  Cantata  of  B.  (Anonym)  448; 
Au.sge\vählte  Arien.  Ausgabe  der  neuen 
B  -Gesellschaft,  V  2  und  VI  1  und  2 
(Heuß)  75;  Matthiuspaflsion  (Löbmaon) 
398.  (Krlstnäry)  .398;  De  uitvoenng 
van  de  Matthäuspassion  van  B.  te  Am- 
aterdam  (Nolthmins)  350;  JfAaanee- 
passion.  IjenrlH'ifet  V.  Reiniann  (Heuß) 
447;  B.'s  Choral vorsjiiele  (Sohle)  3.")1 ; 
Violin-Sonaten  ( Wi 1 1 i ng ) 453 ;  »Chaconne « 
(Hartinann)  213;  Suiten  für  Violoncello 
(Reichel)  256;  Denkmal  in  U'ipüig  435; 
Bachhaus  in  Eisenach  204;  Verzeichnis 
der  Literatur  über  B.  (Schnekler)  301; 
Studie  fiber  B.  (Liepe)  79;  B.  als  Ton- 
dichter (Lüpke)  :t,50;  Joh.  Seb.  B.'s 
Kunst,  kerndeutsche  Kunst  (Stein)  361 ; 
Konzert  von  Walter  und  Haas,  Pro- 
gramm, B.  und  4  seiner  Höhne  368; 
^tetprötation  des  (jtuvTes  de  B.  (Lan- 
dowska)  169.  398;  Vortrag  Bach's  (Ri- 
<ken)  SO:  les  debuts  de  H  (Pirro)  486; 
El  i^imbohsmo  de  Bach  (Schwcilxer)  520; 
Bach  awackening  ( l^agcrquist )  525; 
Schweitzer:  B.,  le  Musicien-Po^te  (iiohe- 
ring)  35,  (Anonym)  77:  Wolfrum's  Bio- 
graphie von  B.  2H7.  (Heuß)  440;  an 
estimate  of  B.  (Marmontel)  80;  zur  Be- 
mlejtmig  B.'s  (Jfltel)  168;  die  Allmacht 
B.'s  (Malherlw)  SO;  H.  u.  die  (Jegenwart 
(Möllendorf)  350;  B.-Umfrage  77;  die 
moderne  Bachbewegung  (Abert)  811; 
B.  und  Bacharbeit  (Steinmaan)  170; 
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Infealtwenwtohnk. 


B. -pflege  im  evg).  GottMdieittt  (Ditt- 

berncr)  39;  Neue- Bachgesellschaft  in 
Leipzig  291,  Aufruf  337;  Bachkonzerte 
in  Eisenach  (Beckmann)  77;  ßai  Ii  verein 
in  Karlsruh«'  (»5;  B.icli  rTalirliuch  '291; 
Händera  Emiluü  auf  B.  (Robinson)  480; 
B.  et  Beethoven  (Gourmont)  449;  Bach- 
M\i<<'iim  in  Eiaenach  (^\nonym)  448. 

Bach,  Michael  278.  379. 

Bach,  Ph.  E.  151,  278,  379;  A-mÖll  Kon. 
lert  Ha  Klavier  und  Streichorcheeter 
210. 

Bach,  W.Fr.  149,  278.  370. 
Bach;  bis  fugues  programmed  25,  aud 
metroDomed  163;  nie  booee  st  EisMiacb 

L>  M    21  Sh.  rimh.  337,  354a. 
Bach's  Humour.  .ilrticle  bv  Donald  Tovey 
496. 

lÜustrated  in  23rd  an4  30Ui  of  "Gold- 

berg"  variations.  j 
Bachrich,  S.  484. 

Bachstefcl.  C.  211.  ! 
Bacillen,  G..  Komponist  in  Ferra»  S99. 
Back-stroke;  sc«-  How  [{(  Iis. 
Baermann,  C.  (Leonard)  126. 
Bagatti,  Violinist  in  Fecrafa  601. 
Bahr  254.  i 
Batni,  life  of  Pole^trina.  260c,  29L 
Baker,  F.  167. 
Baker.  J.  J.  254.  484. 
Baker  Oyler,  £.  298.  I 
Baldassare  da  Flalmia,  Musiker  in  I^r- 
rara  599. 

Balkan,   the  music  of  the   B.  gipsies 

(HiThiTf)  40. 

Ballade,  Die  £ntwicklii]ig  der  Ballade 

(S..P.)  257. 
Ballett  (Baker)  484;   Ix-hiiid  the  BOenes 

with  the  French  b.  (Howe)  40. 
BaltxeU.  W.  J.  211. 

Biiii.  (j.  77. 
Banchieri  278. 

Bantock's  "FeriditaJi"  189.  | 

Baptista,  V.  38. 
Baranowskiego.  D.  124. 
B^iranowsky.  1).  .396. 
Barbella,  E.  379. 

Barber  of  Bagdad  by  Comeliu»  (Maclean) 

376.  (Scott)  4.37. 
Bardi,  P.  Kapellmeister  in  Ferrara  \ 
Barittont,  A.  TtoÜBist  in  fWrara  602. 
Baumen.  MuBikberiefat  61. 
Barrada,  S.  396. 

Bartholdi,  A.  Kantor  in  Rataebui^g  210. 
Bart  muß,  R.  3W. 

Bartmuß,  R.  (lleicbmaun)  39,  125. 
Bartoldi,  B.  MuBiksehriftsteUer  in  Per 

rarn  f}0:*. 

Basel.  .Muhikunt<-nii.ht  in  B.  im  10.  Jhr, 
(Nef)  23:  Sammlung  der  Munkinstru- 
mento  des  bistor.  Museiuns  xu  B.  l 


(Nef)  300;  Orgel  des  HnsikMaks  (B.) 

4S4. 

Basle  C'ongreyd,  list  of  öubjecta  (1),  1, 
490h.  491. 

Bassani,  Giovanni  BattistA.  «Notes  sw 
la  vie  de  G.  B.  B.»  (Pasini)  Siil. 

Geb.  1657  oder  58  in  Padua.  Studien- 
gang unbekannt,  jedenfalls  nicht  1678 
in  Bologna,  wie  Pctruoci  behauptet. 
Aufenthalt  in  Ferrara.  Kapellmeiater des 
Herzqra  von  Mirandola  inBolQgna»  von 
R3  an  Kapelhneister  der  Academia  della 
M'  !l'  in  Ferrara.  Gesehirhte  der  A. 
it>88  KapellnieiHtcr  an  der  Kathedrale. 
MasikaÜRohe  Zustände  in  F.  1712  Über- 
ficdohme  nach  Tk>r«;amo.  1710  f. 

690  Anliaiig.  a)  Brief  von  Pa.squale  B. 
(Urenkel  von  G.  B.  an  Padr©  Martini 
b)  Zitat  aus  Barrufaldi,  Hist.  di  Ferrara, 
daa  Begräbnis  des  Theorbeiuspiek-rs  G. 
Pittoni  1677  Iietreffend.  c)  TabeUe.  die 
Pflichten  des  KapellmeiRtcrs  an  der  Ka- 
thedrale  betreffend,  d)  Dokument  ans 
dem  Stadtarchiv  Ferrara  üIkt  mus.  Vor- 
hältniftse  1716.  e)  Auazug  aus  CavaUini 
und  Cittadella  über  Musuier  in  Ferran 
von  1000^1700.  6&2  Veneeidinifl  der 
Werke  B.'s. 

Bassani,  0.  B.»  Kapdlmetster  in  Fsrnwa 

5S6,  601. 
Bäßler.  K.  M.  124. 
Bastiaans,  J..  (Weißmann)  128. 
Bastien  and  Baatienne  461. 
Ba«v  Gich.  J.  524. 

Batka.  R.  38.  77.  124.  Hu.  211,  254,  298, 
348,  384,  396,  448,  484.  ÖU;  »Mosart's 
gesammelte  Poesien«  338. 

Battiferi,  L.,  Kapellmeister  in  Eemn» 
586t  600. 

Battke,  IL  »Enäebung  des  Tonsinns«  168, 

Baude  de  la   Quariere  (Meyer,  B^ier, 

Aubry)  481. 
B  a  u  d  e  t  "qnartett"  (bowed  string)  piano 

forte«  65. 
Bauer.  E.  F.  211,  254.  484. 
Bauer,  J..  Organist  in  Rostock  210. 
Bäuerle.  H.  211. 

Bäuerle,  H.,  Ernennung  nun  Ehrendom- 

herm  383. 
Baughan.  E.  A.  448. 

BAYItKtTii  a.  a.  WuL'ner;  (WolzoL'en)  4S3; 
(Altmaun)  523;  B.'er  Aufgaben  (Mar- 
Hop)  626;  B.  TOT  30  Jahren  (Fricke) 
473;  heitere  Erinnerungen  an  die  erst<- 
FeHtHpiel7;eit  (Tappert)  .526;  B.  im  Jahre 
1875  (Glasenapj))  524;  B.er  Bühnen- 
festspiele (ReuB)  .*2.">:  (Xeit:'.rl)  .')25: 
;!  .liihrzelintc  Ba  vreuÜier  Festöpif  le(Kluil) 
52.^;  K.  Oreliesierleiler  (Kloü)  485,  525; 
isjringar  iran  B.  (FalUn)  624;  aus  B. 
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intime  Briefe  (Norri«)  33.  163;  Alt-  und  j 
Nen-B.  (Wolzogen)  866.;  dwi  Geheim- 1 
nis  vnn  B.  ( Benedict )  ')2i ;  B.  und  seine 
SUlbildungsschulc  (KloU)  79;  Forck- j 
hjunmer:  B.  und  Anwteidsm  (Neu- 1 
mann)  41. 

Bazin,  A..  dit  1^4t.>ur  72.  i 

Biatitudes,  Fninck's  12St'.  14ß. 

Beatus,  W.  \\.,  KaDtor  in  Malchin  210. ! 

Beaucaire.  G.  38. 

Beauthie,  J.  B.  79. 

Beck,  G.  348. 

Becke,  S.,  Kantor  in  Rostock  2t0. 

Becker,  R.  (Platzbeckcr)  41. 

Beckmann.  O.  77»  124.  167. 

BMier.  J.  481. 

Beer-Hofmann.  R.  512. 

B«er.Walbninn,  op.  30  (Ist«!)  240. 

Beettioren  278;  Charakterbild  (Volbaoh) 
ia->;  wie  sah  B  au.  (L.)  213:  B.'s 
Liebesleben  und  Fidelio  (V^olbach)  127; 
B.*s  Neffe  (GhaataToine)  254;  B.'s  Som- 
nwifrischcn  f  Komom-nHki)  398;  Ge- 
■amtausgabe  dur  Briefe  B.'a  (Fhmmel) 
4S0i  14  ungednickte  Briefe  (KaUacher) 
400;  Briefe  an  Fani.  Bn-ntatu)  (IVxl'- 
homme)  127;  B.  als  Bricfiiunioriht  (.Ano- 
nym) 160;  ein  Konveniationsheft  von 
B.  (Knlisohcr)  12ti.  HJH;  los  Liod.'r  de 
B.  (Buuyer)  :2."»4:  Lieder  »-t  airs  detacheä 
(Cur7X)n)  39;  (Xirzon:  Lieder  et  ai» 
d^tach^  de  B.  (Scheibler)  Uö;  un  qua- 
demo  di  autografi  di  B.  (Roda)  169; 
ein  vcrgoBsenes  StreiclKjuartett  B.'s 
(Altmann)  124;  les  sonate»  de  piano  de 
6.  (Bellaigue)  .348;  .Mh.  der  Waldstein- 
Bonate  470;  Fis-dur  Sonate  (Goos)  255, 
(BfeoUenbuig)  486;  d' Alberto  ediüon  of 
B.*B  aonataa  (BnuUey)  77;  OroTe:  B. 
U.  seine  9  Sinfonien  .•]4:};  B.  Sin 
fonien  und  VVein^artner  (Bertagne) 
77;  Analyse  rhythmique  de  1a  V.  Sym- 
]ihonif'  (Conibarieu)  440:  das  falsch  ge- 
druckte Metronomzeichen  in  B.'s  neunter 
Sinfonie,  Trio  des  Sehentoe  «.  Fagott- 
stelle  im  Finale  (Stanford)  271;  B. 
als  Opemkon)|>onist  (Futtmann)  169;; 
LioDore  on  l'amour  ooi||lig|al,  de  Bouilly  | 
et  Oavcaux  (Pnxl'homrae)  rrtr«'- 
stalt  des  Fidt-lio  101  ;  Humlcrtjahrffier  i 
des  Fidelio  (.Anonym)  124,  (VVelti)  257 ;| 
erste  Fidelioaiiffühning  (Bohn)  2.">4 ; 
»Leonore«  und  »Fidelio»  (Pa.stor)  214; 
Urgeatalt  »Fidelio«  (Brandes)  124;  »Fi- 
delio« (Conrat)  125.  (t:urzon)  125.  (Hebe-  , 
mann)  125.  (Komorzynski)  126.  (Putt- 
maim)  127.  (Anonv'm)  167,  ((;io*y) 
168,  (Lange)  169,  (O.)  169,  (S.)  170, 
(Anonym)  211,  (Etsen)  212.  (Fiege)  255, 
(Ehlers)  25.'>.  (Katt)  2.").-);  B.  Studien 
(FVinunel)  158;  MoUsätze  bei  B.  und 


Mozart  (UeuÜ)  182;  B..  ei  ritme  y  eis 
pianistes  (Nin)  SSO;  B.  and  die  Pro- 

grammusik  (X'olii.nlil  !i?S;  dif  Kigen- 
art  de8  B.'iH-hen  Kunätwerkü  (\'olbach) 
127;  the  faith  of  B.  (Wliiting)  487;  the 
origin  of  B.'s  tempi  (Niemack)  SO;  Neu- 
drucke (Kerst)  4H5;  Neudruck  de» 
Bilmes  von  Wegeier  und  Ries  ;t47; 
neuere  B.-Litoratur  (Vianna)  170;  B.- 
dramen  (Volkmann)  128;  B.  als  Angel- 
punkt der  Musikentwirklung  (Storck) 
351;  Berlioz.  foudrove  par  B.  (Boschot) 
212;  le  festival  B.-Berhoz  (Curzon)  .349, 
(Diot)  449;  Bach  et  B.  (Gourmont)  449; 
B.  u.  Klinger  (Zimmermann)  166;  das 
B.-Haus  in  Bonn  (Wild)  258;  une  visite 
k  la  iiiaison  de  B.  (Marsy)  l'ili, 

Beethoven;  Leonora  revived  iol.  i28b; 
oonneetion  wi^  Bngiand  (Shedbek)  157; 
a  FlerainK-  not  u  (irrman  lO.};  bis  Sym- 
phonie« and  the  metronome  163,  251; 
his  IX.  ditto  (Stanfoid)  260b.  271.  435. 

B  e  h  r  e  n  d  und  Panuni.  ilbistrierte  Musik- 
geschichte (liammehch)  248. 

Behrend.  W.  38. 

Bebrena.  C.  167. 

Bekker.  P.  167.  29S.  34S.  4h4,  524. 

Bekwark,  B..  der  I^utenist  (Opieiiski)  .Vi."). 

BELorKN,  B.  Komponisten  (.Anonym)  2y.i; 
b.  Komponisten  und  Vu-tuos«'n  iii  Frank- 
reich während  75  Jahren  (Curzon)  78; 
Closson:  (ieschichte  des  Instrumenten* 
baues  in  B.  (Altenburg)  21 1. 

Belitz,  M.,  Organist  in  Stralsund  210. 

Bellaia,  Frato  NicoU.  Komponist  in 
Ferrara  599. 

Bellaigue.  C.  77.  124.  167.  211.  lUH. 

Bellermann,  H.,  Die  Mensuralnoten 
de«  XV.  n.  XVT.  Jahrhunderte  (Banerle) 
.-.12. 

Belli,  G.,  Kapellmeister  in  Ferrara  J 6 r,  602. 
BeUfle-Serre  167. 

Bellincioni,  G.  102,  (Klwfeld)  213. 
Bellman,  M.  (Meyer)  80;  Nieder:  B.,  der 
sohwMusehe  Anakieon  (Steffen)  487. 

Beils  (Karl  Walter)  159;  see  also  Bow  Bell». 

Bell-tuning,  Article  by  Ii.  Bewerunge  57. 
Tuning  very  approximate.  New  Dun« 
dalk  .">-Im>11  peal  anah-sed  by  vibcating 
forks.    Heterogeneous  thirdjs. 

Belmonte.  C,  »die  Frauen  im  Leben  Mo- 
zart's.  158. 

Benda,  B.  in  der  ( Ieschichte  des  Melo- 
(Ir.uiiiiN  (Istd.  SamÜHTger)  474. 

Benedict.  M.  77.  124.  524. 

Benevoli,  Motette  (CoUes)  39. 

Benkenstein»  J.  M.,  Oripsnisfe  in  Stral- 
sund 210. 

Bennecke,  VV^,  »Hoftheater  in  Kassel . . ,« 

244.  (L.)  398. 
Bennet,  P.  77. 
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Bennet  151. 

Bensen,  A.,  Kantor  in  Ratzeburg  'JJO. 
Bentem,  F.,  Organist  in  Ratzeburg  'JJO. 
Berardi,  A.,  KapeUruebter  in  f  errara  60J. 
Berchem,  Jachct  de,  278. 
IVrdonis  van  Hrrlekom,  M.  3W. 
Berendts,  J.,  Kunstpfeifer  in  Wismar  Jll. 
B^renger »  F.  71. 

Beretta,  F..  Urteil  ütief  Kerll*»  6 »timinige 

Litanei  (Bot«tiber)  634. 
Berium,  A.  E.  211. 

I?<'r>ii'nfc;iiin.  Th.  121. 

Berger,  A.  v.  167,  211. 

Be^r»  J.  A.,  franz.  Komp.  des  18.  Jhrh.  7S. 

Berlin,  h.  a.  Ausstellung ;  Musikbericht  20. 
101,  197.  238.  327.  424;  ein  B'er  Musik- 
Winter  (Kleefeld)  349;  Musik  in  B.  (Klee- 
feld) 349;  MusikUI)cn  (Groott  )  4S5;  das 
Theater  in  Ii.  (8chloe8ser)  102;  Musik 
u.  Theaterverhältnisse  vor  u.  nach  der 
Franzosenzeit  (Katt)  450;  Musikinstru- 
mentensammhink;  ( Luida-I^ipacrynski) 
256;  was  ein  Ü  Musiker  c-rlebte  (Noack) 
518:  terhnical  exhibition  354b,  371. 

Berling.  I.  VV.  167. 

Berlioz,  Herlioziana  (Tiersot)  42;  Binirra 
phie  (l^od'homme)  445;  B.'»  Vater 
(Anonym )  253 ;  BoRohot:  ta  jeaneaae  de 
B.(Prrxl'lionime)2l.'>;deuxlettr<'s  inedites 
d'U.  B.  ä  Mme.  Leoueur  (Anonym)  298; 
Brief  an  lisKt  (Berlioz)  36;  B.  en  Angle- 
tem-  (^<'>^^ln^lx)  397:  Am-idoton  uit  In  t 
leven  van  B.  (Winterfeld)  453;  »Faust  s 
VerdftnuBnM«.  Büfanenbearbeitmig  von 
Gunsbour^  (Ho'won)  t?nS;  la  «marche 
au  8upph*.t>  vifut  dt»  «l''rancÄ- Juges» 
(Bo«chot)  524;  GesamtauBgabe  der  lit. 
Werkf  (fJrunskv)  78;  Instrumentationa- 
lebre  Ö9,  (Bk-el»)  211 ;  B.-Strauß,  Instru- 
mentationslehre  (B.)  211;  B.-Strauß  on 
orchcstration  (Kelley)  1^8;  neue  Aus- 
gaben von  Berlioz'  Instninu  ntation-slehre 
(Viannada  Mo)ta)  l.VJ :  Ii«'n)<  ikiuigenKur 
Instrumentationslehrc  von  B.-Strauß  (Al- 
tenburg) 396;  St.  Heller  über  B.  (Ano- 
nym) .'iS:  B..  Liszt  and  Strauß  (Ant- 
cliffe)  211;  dialogues  des  morts;  B. 
Mendebsohn  et  quelques  antres  (Mar- 
nold)  126;  R.  vSchunuuin  ii  H.  B. 
(Bloschke)  524;  Goethe  et  B.  (Kling) 
168:  B.  u.  Wagner  de  Fantin -Latour 
(Fliindresy)  524;  B..  foudroye  pm  B<ft- 
hoven  (Boschot)  212;  le  Fetitival  Beet- 
hoven-B. (OiraoD)  349;  (Dkl)  449. 

Berlioz's  atmoapbere  (Madean)  204. 

Berlit,  G.  472. 

BKUioFnsST  Settlement  (3). 
Bernard-Baret,  S.  72. 
Bernardi,  .St.  379. 
Bemeker,  Konstanz  (Ehlen)  024. 
Bernhard,  J.  151. 


BemouUi,  Handfll's  oratorio-tezts  2&,354b» 

384. 

Bernstein,  Nie.  484» 
Bertagne,  A.  77. 
Bertefin.  A.  211. 

IVrtini.  P.  124,  211,  2'>4.  348,  484. 
Bertram,  G.  B.,  Ratamusikant  in  Glücka- 

stadt  211. 
Besard  379. 
Beßmertny,  M.  211. 
Bbta.  O.  3M. 
Beutter  396. 

Beverinus,  J.,  Kantor  in  Ratzeburg  2J1, 
Bewerungc,  H.  124. 159,  167;  on  the  tnning 

of  1h-11s  .")7;  on  Tuhtilar  Pneumatioa  158» 
174b;  see  also  Bell-tuniog. 
Beyer.  E.  167. 

R  vr  r,  ,7.  .38. 

Kk/:ikks.  aux  arencs  de  B.  (I).)  .39. 

Bianchini,  G.  B..  Sänger  in  Ferrara  60J. 

Biancoli,  L..  .Musiker  in  Florenz  600i 
Musiki'i  in  Ferrara  601. 

Biber,  H.  F.  .iTi». 

Biberfeld  254,  298,  484 

Bibliographie.  Vorschl*«^«.  zur  mus.  B. 
((Jnhlf'r)  4.'j7 :  zur  Frage  der  mus.  B., 
anknüpfend  an  Göhler  (i^pringcr)  503; 
la  aranque  k  l*hdtel  Brouot.  (Rouget)  451 . 

Bibliothek.  Führer  durch  dii-  deutschen 
BibUotheken  (Keylaer)  398;  Bcicb»- 
Masik-B.  (Altmann)  196;  Reieha-Mu- 
sikb.  und  Zentralni;-ti  f'  runpslatrer  (Ano- 
nym) 77;  künftige  UeuU^che  Muäiksauuu- 
liing  bei  der  Kgl.  BtbUothek  Berlin 
(Altmnnn  *  -"4  298;  der  sächsische  £tat 
der  Bibliotheken  u.  der  Kataloge 
(Schwenke)  350;  (k-icluchte  der  Leip« 
ziger  Stadtbibliothek  (Wuatmann)  258; 
die  Kgl.  B.  in  München  (HcUmana)  397; 
musikalische  Volks b.  in  München  115, 
38,3;  cataloifue  of  limlleian  inss.  (Ano- 
nym) 448;  Mitteilun|i;en  ans  italicnisehcu 
Archiven  und  B.  (.Schmid)  127;  die  Ar- 
chive des  Vatikan  (Karlsson)  168:  B.  dea 
.Mittelalters  in  Spanien(Guzman)i23;  the 
librarieHandtheirpo.s8ibilitiea(Lei^)856. 

Bickfoid,  M.  A.  484. 

Bie,  O.  Ü98. 

B  i  e  .  O..  Duiimuaik  (Spiro)  81. 
Bteler,  G.  lU, 

Bienenfeld,  B.  5S4;  Litemann's  Biographie 

von  C.  Schumann  464. 
Bignozzi,  A.*  Violaspieler  in  Ferrara  60J. 
Bildniste,  B.  ber&hmter  Deutacfaen  166. 
Bilendorff,  (J.,  Organi.st  in  M.den  Jll. 
Binnemann,  J.L.,  Katsmusikant  m  Flens- 

4>urg  211. 
Binl.  A.  211,  298. 
Bird  379. 

BmMiNOHAM,  Haiford  Conccrts  (3),  860e; 
Feetival  490d. 
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Birnbfttun«  M.  484. 

Birnenstiel,  J.  S.  (Biinstiel},  Kantor  in 

Roetock  2JJ. 
Bischoff.  E.  m. 

Hisrlu.ff.  H..  Komp.  t'A' 
B  i  ti  c  h  o  f  f ,   H.,   *dmi>  ileutBohe  Lied« 
(HeoB)  844. 

T^itru.  T.  3<W1 

Bizet,  »Carmen«  (Anonym)  124;  «iMn 
Prooopio»    k    Moote-'CSArio  (Mottier) 

Blackburn,  V.  167. 

Blake«  Th.  77.  864,  348.  3BA. 

Blanc.  C.  77. 

Blaschke.  J.  254.  298,  524. 
Blasinstrumente,    La    trompette  la]>a 

(Üuerin)  450;  über  das  Cben  auf  B. 

(Ocrtel)  .m 

r>L  Ii.  L.  ir,7.  -211.  2.-)4. 
Blech,  L.  (Rychnovsky)  i2ü;  »Aschen- 
brödei«  (Rychnovsky)  20L  (JuU)  21». 

Blesaet.  b\  167 

Btening,  J.  SM,  298^  «24- 

Bleyle,  C.  c  moU  Sinfonie  149. 

R!n<  h,  R.  212.  ^ 
HUhIut.  E.  77. 

Blohm,  F  ,1  ,  Oraanist  in  Rostock  211. 
Blomekenblaw,  G.,  Katämusikaat  in  Wia- 

mar  L'll. 
Blume  167. 
Blumenberg  524. 
Blumenthal,  P.  167. 
B  o  b  i  1 1  i  e  r  or  Brenct  2«0c.  291. 
Boccatus,  G.  (ßooatiu»),  Kantor  in  Batze- 

bur^  .'11. 
Boccherini  278.  379. 
BSckel  348. 
Boehe,  E.  (Louis)  188. 
Böhm,  O.  151. 

Boehm,  Tb.  üieobald  Boehm  und  sein 

.Mrli-niachlaß  (.Mtcnlairp)  .02:5. 
Boellniann,  U,  suite  gothique  426. 
Bcgaerts.  J.  396. 

Bognrodzica,  .Alte  polnisdie  Sequenz 
(Chybinski)  397. 

Böhmen,  Die  .Musik  in  B.  (Batka)  384; 
Musiktr'  schiclitliches  aus  B.  (BranJH»rK«"r) 
208;  Z;ivi>i'  und  seine  Schule  (Ncjüdly) 
41;  Ni  jedly  ^idenlk:  Gesch.  de»  vor- 
hu88itischen  CJesf»np;ps  in  B.  (Rychnovs- 
ky)  163;  Hofmusik  in  B.  (Batka)  396; 
b.  Theater  (Kva]>il]  169;  bohemtaa  mu- 
sie  in  England  (Webb)  156. 

BOKSMIAX  mnsic  (Webb)  156. 

Bohe.mian  Soliool  of  MuBic.  Artide  by 
Sir  Alexander  Mackenzie.  146. 

A  rfeum^,  following  Dvorak's  death. 
Begins  with  Zavisc,  ends  with  oontcm- 
porahes.  Jbimbraces  CQmpoflen,  pla^'era, 
teaohen.  fii^ially  treat»  Smeteii», 


Vihu^,  Dvonk.    iMteis  of  lalter  to 

England. 
Bohn,  E.  2r>4. 

Hohn,  der  B.Vhe  Gemagverein  in  Bres- 
lau (Heuß)  r)2. 
B  o  h  n  '  8  German  partsongs  52,  69,  128a. 
Bohn.  P.  348. 
Bohrer.  M.  124. 

B  o  i  t  o  '  B  "Mefistofele"  in  LondoD  (Ka- 
iisch) 104. 
Bolander,  O.  (Anonym)  211. 
Bolmeyer,  B.,  Kunstpfeifer  in  Wismar  2JL 
Bonaparte  and  Beethoven  (Shedlock)  157. 
Bonaud,  A.  76*. 
Bonaventura,  A.  484. 
Book,  Friddlf  (Anonym)  298. 
Book-reviews,  English,  indexed  (2),  128a, 

128e,  174a.  218a,  280a,  306a.  354a,  4ü2a, 

t "  {;i  490a 
Borghi  151.  278,  370. 
Borland,  J.B.  254. 
Borrt-n.  Ch.  van  den  38. 
Borst.  A.  VV.  396. 
Boschot.  A.  212,  524. 
BoHchot.  A..  La  jeuneMe  de  Beriios 

(Prod'homme)  245. 
Boslet,  L. ,  OrgelkompoBitionen  (M.)  451. 
Bossi,  K.   (Wil>Lr)  82;  B.  8  verloreneB 

Paradii'«  in  Nürnberg  (C'aspari)  348. 
Boston,  .Musikfest  1869  (Whitney)  487. 
Botstiber,    H.,    »Ein    Beitrag  XU   J.  K. 

Kerll's  Biographie"  'i34. 
Bötticher.  Jos.  143. 
Boucheron,  R.  (Arend)  523. 
Bouglituu,  R.  77.  212.  254. 
Bouilly ,  J.  N.  IVxtflichter  der  Leonore  von 

Gaveaux.     Biographische«  und  kurze 

Analyse  des  W<^kee  (Prod*Iic»ttnM) 
Bourdariat,  CTi.  73. 
Bourgaultr-Dttooudray,  448. 
Bourgault-Ducoudray.  Wllianiara* 

(Quitt  IT (I)  350. 
BouR.NKMucTH  Symphony  Conoerta  (Dan 

Godfrey)  128b. 
Boumonville,  .\.  (Behrens)  167. 
Bourree  (Webb)  27. 

Bouyer.  R.  39,  77,  212,  254,  ,348.  484.  504. 

Bow  Beils.  Arti.  lf  by  Ch.  Maclcan  390. 
Origiu  of  "B<jw".  Karly  history  of 
EngUnh  church  bell».  \  -<  -  by  tolling. 
pealing,  or  chiming.  Tolling  brii-fly  ox- 
plained.  Pealing  is  in  England  (exihl» 
nowhcre  elae)  by  the  wholc-swtng: 
hithertothis  never  explaincd:  the  action 
here  »et  out  with  diagrams:  it  invotves 
change-ringing,  which  fully  explained, 
with  its  notation  and  personnel.  Chi- 
ming is  by  clook-work  for  marking  time: 
tlu*  chime-tunes  of  England,  llistory 
of  the  Bow  Cliurch  bclls  to  date.  Hi- 
story of  so-called  "Whittingtoo*'  diimea: 
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perhaps   came   from   Osnoy  (Oxford). 

New  chitne-tune  wanted  at  Bow  (1905) 

and  suppliod  by  StanionL 
Bowden.  W.  J.  77. 
Bowing,  violin  (Stoeving)  296. 
Boye,  P.,  RatomusUtMit  in  Wismar  212. 
Boysen,  Ch..  Organist  in  PBlhronn  $12, 
Tir..  .1.  20H. 

BsAsruEU),  Greek  plays  341. 
Bradley,  C.  448. 

Bradley.  O.  30.  77. 

Brahms,  J.  (Wild)  400;  ß.'s  Vater  (Ano- 
nym) 363:  Requiem  (E.)  212;  B.  in 
dem  Tagi^huch  von  Cl.  Schumann  465; 
B.  ab  MeitöcU  (Leyen)  1 19;  B.  als  Mcnscli 
und  Freund  (Leyen)  73;  B.  als  Mensch 
und  Künstler  (Thomas)  487;  Jenner:  B. 
als  Mensch.  Lehrer  und  Künstler  (Heuß) 
161;  Thomas,  W.:  -J  B.«  347;  J.B. 
fwcondo  i  Ijiografi  piü  reicnti  (RTtini) 
211;  B.-Bilderbuch  (Miller  zu  .Vichholz) 
162,  besprochen  von  Heuü  248;  B.  und 
Remenyi  (Anonym)  483;  B.  und  Wolf 
tÜB  Lieder-Komponisten  (TliieOen)  214; 
B..  EHgar  and  Xewman  (Anonym)  166; 
B..HM1S  in  Wien  28;  Deutsche  fi.-UeseU- 
schaft  in  Berlin  330.  SOS. 

Brahms'  sketches  (Jennor)  161.  174b; 
Antoinette  Stirling  444;  poethumous 
wwks  400c»  OOS» 

Branberger,  J..  »MusikgesdiiditlichM  aus 
Böhmen«  208. 

Brandes,  F.  77.  124.  167.  484. 

Brande;^,  F   (twüMcr)  r?9. 

Brandt  s  Buys  t  (Kniijs)  7!*. 

Brasimkn,  Miisik  in  B.  (Köhling)  168. 

Brasolint,  D..  VioUniKt  in  Ferrara  601. 

Braune.   H..  Wügner  a   Bühnenwerke   in . 
Bildern  439. 

Tirnirvjart,  R.  .30.  124.  2.'>4  .  348. 

Brauns  (ßnihns).  Kunior  in  Rostock  212. 

Brayley,  A.  W.  \'24. 

Breare,  vocalism  439. 

B  r  e  e .  Malwine.  on  Leschetitzky  443. 

Breithaupt.  K.  .348.  .513;  »die  natürliche 
KJavieriuchmk«  70» 

Brendel.  F.  624. 

Bicina,  Mürie  (Anonym)  396. 

Bremer,  Uandkxikon  der  M.  116. 

Bnmst,  M.  77.  254»  298^  448. 

Brenet,  M.  Palestrin*  (Victoii)  257, 
(B&uerle)  2ul. 

Brentano,  Bettina  und  die  Musik  (Hir»ch- 
berg)  40;  Briffc  Bctf Hovens  an  die 
Familie  B.  (IWhumme)  127. 

Brercton.  A.  448. 

Breton,  »Dolores«  (JoO)  289,  349,  398; 

(R.)  :m. 

]{i  i<  queville.  E.  de.       Couperin  339. 
Bridge,  Frederick.  "Morte  d^Ajrthur"  X8». ' 
Brieger-Wasscrvogel,  L.  448. 


Briesemeister,  O.  (Anonym)  396. 
Bristol.  Festival  19Cir>  (H.  Thompion)  97; 

Musikfest  (Anonym)  124. 
British  harp.  old  66.  73. 
British  Sehoolon  view.  Articl»byClh.3lac- 

Jean  188. 

At  Norwich  Feetiml  (Randcggcr)  was 

o])pi)rtunity  of  cloei  ly  compiu  ing  2.}  Bri- 
tish works.  Result,  tbe  senior  preeeat- 
day  composers  mm«  tlisa  hold  their 
owa  agninst  junior  ditto.  f'ausr  thoreof 
illustrated  through  Andersen  s  tole  'The 
Shadow".  —  Voeal-nrasie  tlieoiy  of 
"follow  tho  words"  condenned  by  aide 
of  old  Htructural  theory. 

Britton,  Thomas  (B.,)  624. 

Rrnafihon>w^.  J.  484. 

Bruadley,  A.  39.  124. 

Broadwood  Concerta  (3). 

Brons.  S.  167.  298. 

Brooko,  A.  78. 

Braonoff.  I'.  :v.). 

Brown,  J.  P.  254,  298. 

Bruch,  M..  Werke  für  Violine{Altmaan)124. 

B  r  u  c  h  ( Max),  Russian  folk-tune  Suite  87. 

BruohmüUer,  W.  78. 

Bruckner,  A..  Beiträge  zum  Studium  des 

Mi-n.schfn  B.  (Cräflinger)  39;  (Komor- 
zynski)  40;  B.  als  SinionÜEer  (Komor- 
zynski)  168;  (Louis)  248;  B.'b  IV.  Sin- 
fonii-  (K()th(.Mi)  .T>(»;  Biographie  VOn 
Louis  (Viauna  da  Motta)  487. 

Bruhnt,  Snodaus  212. 

Bnineau,  A.  (Mauclair)  268,  »renüuit  roi« 
110. 

Bruneta,  G.  B.,  Kapellmeistef  in  Fetram 

r,s6. 

Bruni  151,  278.  370. 

Brüsche,  Stadtmusikus  in  Stralsund  212. 

Bküs-seu  F^^  r  Musikleben  (Wallner)  361* 

Brüssel.  K.  124.  448.  484. 

Bt.  2.->4. 

Bücher,  K.,  Ethnographie  des  Arbeite* 

liedes  96. 
Buchner,  ().  348. 
B  u  o  k ,  lectore  454. 
Bttck,  R.  78. 

Buenos- AiRKS,  El  lirismo  cn  la  müsica 
(Eustoquio  de  t'riarte)  299;  Las  ten* 
dendas  aotnales  de  la  m^ca  (Fesser) 

Bühnen-Spielplan,  Deutscher  70,245, 339. 

Bfllow,  H.  Ton  (Lbw)  120;  Briefe  (Ano- 
nym) ififi:  (Steinor)  -MH;  B.  in  Reinen 
Briffin  (Manz)  HO;  Briefe  an  Volkmann 
(Biiluw)  124;  Briefw(nh»el  mit  \ietz- 
.Hthf  (I.onis)  40.  ((Jast)  \25:  B.'s  Briefe 
V.  (Fischer)  397;  B.  als  Erzieher  (Stern- 
feld)  127. 

BüLGARiEx,  Chanaons  populairee  bulgaree 

(Peitavi)  41. 
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Bull,  John  278. 

Bulthaupt,  B..^U.;  (Beyer)  38»  (Beiger) 
167,  211. 

Bundi.  G.  7S.  448w 
Bunge.  K.  298. 
Bunger,  Johuui  it2. 
Bungert,  Ä.  (Chop)  298. 
Bunner,  M.  Y.  167. 

Bumiitlg*a"LMUMelotMidGuinevere''  190. 
B  u  n  t  i  n  g ,  Edw.  Ansldit  über  die  Ulliml- 

arfe  (Panum)  18. 
Bürger,  B.'r  »Lconoie«  in  der  Musik 

(Mojsisovic«) 
Burgmeier,  J.f  (Xjggli)  126. 
Burkhardt,  M.  212.  2>4 
Burlii)g»iiifi  Hill.  £.  212»  208,  348,  39Ö, 

448. 

Burmeister,  C,  .  Organist  in  Wismat 
Burmeister,  Joachim.  Kantor  in  Rostock 
212. 

Burmeister.  Richard  128f,  146. 
Bums,  B..  Lieder  von  B.  (Uenderson)  255; 

as  an  adapter  of  Irish  melodiee  (Ornttsn 

Flood)  449.  485. 
BuBch.  R.  4.39. 
Bumni.  F.  124. 

Busse,  K.  »Cieeang  der  Veridirten«  (Seg- 
nitz) 214. 

Bußler,  S..    Praktisehie  Harmonielehre 

6.  Aufl.  384. 
Buxtehude,  151,  278.  379. 

Bylicki,  F..  Au»  der  Kt!iiu)>zrRphie 
des  musikalischen  Uötstnucii  (Chybittski) 

Bjrd,  W.  278. 

C.  396. 
C,  A.  4R4. 
C.  II  l»)7. 
C.  H.  (".  254. 
C.  H.  de  124. 

C,  J.  78,  124,  167.  396,  448,  4M. 
Cabot,  .J.  484. 
Caccioi,  369. 

Gaden,  Fb..  Oi^antst  in  Stratound  213. 
Cadence,  rutun-  of  tbe.    Artiole  by  R 
Markham  Lax  315. 
Gadenoee  ptMt-modal.    The  reign  of 

pcrfpct  oadrnr<^s.  Then  enoroached  on 
by  half  aiicl  decejplive  close».  Thence 
dodas.  Modem  forms  of  cadential 
chords.    Will  the  final  triad  give  way? 

Cäcilienverein  h.  Ciesangvereine. 

Caland.  E.  (Clark.  F  H  )78;  »Erklärung« 2. 

Calsnd.  E..  die  Deppe'sche  Lehre  des 
KlBTierspicbi  (J.  M.)  300. 

Caldara  151;  »Kin  h«  ruv>  r  kf  .  Denkmaler 
d.  T.  in  Österreich  XIII.  1,  347. 

GaKgula  99.  78.  197,  212,  264. 

Calve.  M  .  TIow  she  begann (Momson) 451. 

Calvisms  27».  379. 


CalvocoTe»»i.  M.  D.  124.  254.  99«^  448; 
M.  Alexandre  Glazouoow  498;  «Bf.  Vin- 
cent d'Indy»  310. 

Galvoeoressi,  M.-D.,  «liazt»  (I^^*- 
homme)  250. 

Cambbidok.  Modem  Hlatoir  booka  70j 
"C.  quartere"  401.  407. 

Cametti,  A.  298. 

Camondo,  M.  J.,  «Le  down»  (Cnnton)  997. 

Taxadian  and  British  coneert  4^9 
Canon,  Bach'»  use  of  (Tovev)  366. 
Canstatt,  O.  78. 

CANTERBrRY   Cathedral    (Dotted  Orot« 

chet)  449,  (Edwards)  449. 
Canudo,  R.  212. 

OapeUen.  G.  126;  «die  Zukunft  der  Musik- 
theorie« 115;  «ein  neoer  exottacher  Mn* 

sikstil<  245. 
Capellen,  G..  die  mm.  Akustik  als 
Gmndlage  der  Harmonik  und  Metrik 

IM  ]  39 

Capon,  Histoire  de  MUe.  I>e«champs  339. 
Caponsacchi,  Marguerite  (Anonym)  283. 
Capoul,  \'.  (Auge  de  LassuF)  44S. 
Capra,  M.  298.  ,524;  «Ck>ngre96o  di  musica 

Sacra.  Torinu  1906*  29. 
Caprioli,  C.  379. 
Card-B.v>«teni  of  indexing  249. 
Cardoso,  M.  (Mello)  41. 
Carillons;  see  Bow  BeUs. 
Cariaatmi,  979. 

Carlyle,  Wagner  and  C  (Ftrker)  169. 

Camard,  J.  76. 
Carreras,  J.  R.  996. 
Carriel,  P.  76. 
Carter.  V.  254. 
Caruso  (ObcU)  448. 

Casadesus  comp.  148 ;  ancient-mneictroupe 

306b.  332,  402n 
Casciolini,  Cl  Jr.l.  JTs.  .579. 
Caapaii,  W.  125,  348,  448. 
Casse*s  Chaminade  385. 
C.\S!.sEi.,  DiiH  Hoflliiiitf-r  in        von  1814 

bis  zur  Gegenwart  (Bennecke)  244. 
Caaaell  firm,  origin  of  442. 
C  a  s  K  o  n  .  locture  4.'>4. 
CastcUa  y  Raich  39,  125. 
Gaatleman,  V.  C.  212. 
Gastet«.  F.  524. 

Castles,  A..  «ingcr  (Anonym)  211. 
Cataloguing  rules  2.50.  457,  49aa.  503. 
(    ti- '    \V.  M.  125.  484. 
Caz^ati,    M..  Kaiiellmeister   in  Ferrara 

5S6.  600. 
Uecii,  G.  125,  448,  484. 
Olor,  F..  ChanBona  popnlairea  et  bouf- 

r(V'>  i'A  ui  illies  cn  Limouain  385. 
Celtic  harp  (>6,  73. 
Cepnik.  H.  125. 
Cannisy  4.30. 

I  Cersimi  G.,  Kapellmeister  in  Ferrara  döG. 


Digitized  by  Google 


10 


JjüuütsveneichnisL 


Cervantes,  aOOjihr.  Jubfläum  (GnieTell) 

lf>8. 
Ch.  167. 

Chabieteki,  J.  212. 

Chabrier,  E.  (Destrang^)  78;  «Bourr^ 

fantAHtique*  109, 
Chadwick,  W.  (Elson)  16«. 
CiiaiUer,  £.  385,  397, 484;  L  rhe  benecht  an 

Werkeo  der  Tonkuiwt  29;  €!hor>Katalog 

1    X'irilirn«  TO. 
Chamber-music  prize  (Cubbett)  27. 
ChamberUün,  H.  472. 
C  h  a  m  b  e  r  1  M  i  n .  H..  (las  DnuaaRiobard 

Wagner'ä  (Heuli)  513. 
Chaminade  (Anonym)  264. 
C  h  a  ni  1  11  i  (l  ('  .  riiannr^ns  patoiaeft  du 

Penguni  (Aubry)  '.iHb. 
Change-ringing;  im*c  Bow  Beils. 
Chantavf)int .  J.  2'>4,  298. 
Qhapmann,  \\.  Ii.  (Anonym)  448. 
Chafpentier,    Marc-Antoine,  Komponist 

von  ComeiUe'»  Andromeda  417;  Medea 

418. 

Chavam.  E.  L.  167.  348,  524. 
Chelsea  Concerts  174c. 
Cherubini  151.  278.  38U;  Mtxlüa  418. 
Chevalley.  H.  78.  312,  298. 
CheviUard.  C.  484. 

Chevillard,  C.  Ch.  über  daa  Dbigien» 

(Choi»y)  212. 
Chevrel,    CJ.f  (.Anonym)  38. 
Chiappo,  F.  f  (Anonym)  253, 
CniCAi.u.    Mu-^ikfcst    (Anonym)   38;  thr 

Ch.  orchestral  in»titutiou  (Thomaa)  127 
Chterid,  S..  SSnger  in  Furara  60L 
n.ild.  W,  44S.  r)21. 
Chiming;  »w  Bow  BtUö. 
Chironi.  G.  P.  484. 
Choirs,  N  mnntry  (Corder)  25. 
t!hoi»y.  F.  212. 

Chop,  M.  125,  254.  298,  397.  439,  44'.).  4>s4, 
514,524;  VVagner's  Lohengrin  209;  R. 
Wagner's  Tristan  u.  Isokle  339. 

Chopin,  F.  (Behrend)  .'iS;  Ch.'s  Nationali- 
tät (Dobrzycki)  212;  Tarnowski,  iSt.: 
Chopin,  as  revealed  in  hi«  diary  347 ; 
Ch.  und  die  Frauen  (Omiat)  Tn  ;  the 
manliness  of  Ch.  (C*umberiand)  397, 449; 
ein  verlorenes  Bild  Ch.'s  (Meyel)  213;  la 
Sonate  op.  35  de  Ch.  (Vantyn)  390;  un 
nuova  libro  su  C.  (Bcrtini)  211;  neueste 
Chopinographie  (Chybiftski)  812;  Bio- 
graphie von  Ix'icfitfntrill  ((Tivl'itiski) 
39,  (Landshof f)  40.  298;  Ch.  und  Mo- 
niuBzko  (Chabiel^y)  212. 

Choral  s.  a.  gregorianisrhor  Crsanp.  Kir- 
chenmusik; neue  Choralvonk  hUige  (Me- 
ricanto)  486;  Luther.  ]womot<'ijr  <ju  Ch. 
(Kling)  126;  etwriK  vom  Chorabpiel 
(Klcmetti)  485;  Entwicklung  d.  Choral- 
bearbeitttBg  f.  Orgel  (Mathiaa)  73. 


Chorgesang,  englische  Chöre  in  Deutsch- 
land 506;  Reformrhöre  (Rychnovsky) 
2.">7;  die  10  Gebote  für  Chonünger 
(Scholtw;)  393. 

Chorus  tone  439. 

Chromatic  playing  on  violin  ',iO. 

Christian,  Valentui,  Orgdbanw  in  Sdiwe- 
rin  HS, 

ChrifltianMm,  G.  125. 

Christoph,  Job.  151, 

Chrotta  s.  Harfe. 

ChrjTsander,  Handelforsehung  Ch.'a  (Ber- 

nnulli)  .1S4. 
Chwatal,  B.  78,  125,  254,  449. 
Chybiltaki.  A.  39,  78,  167.  212.  254,  298, 

.397.  524. 
Cimarosa,  »HeimUche  Ehe«  470. 
CiN(  INNATI.  MusicinC  Khoob(AilBBii)306; 

ih.  ('  festival  (Tapper)  309. 
CiiK.iti.  E.  39. 

Clapper  action;  »ee  Bow  Beils. 
1  Clark,  F.Ii.,  Frxudtrung  von  E.  Caland 
!    auf  die  Angrif  te  von  Ckrk  (Z.  der  IMG. 
VI.  10)  2.  und  dessen  Entgegnung  4. 

Clarke  78.  254. 

Clarke,  .).,  the  tune  Ht.  .M,if^'im.s  aud  it« 
unfortunate  composer  V.  (Anonym)  211. 
Claraeth,  Saiteoinsirament  s.  Harfe. 
Claudius,  Mathias,  Bf.  a.  u.  da»  Kirchen- 
lied (Xelle)  350. 
ClauKel,  P,,  Theätre  de  Nimes  18.Jhrh.  339. 
Claypole,  A.  Q.  254,  298.  449. 
i  Clef  plus  stave  givea  high,  niedinin,  and 
i     low  notatiun  337. 
Clerjot.  M.  167. 
Cleve.  J.  S.  van  2t«S.  348. 
Clbvelaxd,  Cl.  and  ite  artista  (Harding) 
299. 

C  I  i  f  f  (•  .  new  work  99. 
Clippinger,  D.  A.  348.  397. 
Clo««on,  B.  125,  212,  298.  .397. 
Clo.sson,   E.,   Cieschi<ht«'   <lcs  Instni- 

mentenbaue»  in  Belgien  lAlu^iiburg)  211; 

Chanaoiu  ]H)pulairet<  den  provinces  belgea 

(C.)  167,  (Hornbostel)  ö2L 
Cübbett,  W.  VV.  449. 
C  o  h  b  e  t  t  .  4^  50  jji  izt-  27. 
CocUcus,  Adrian  Petit  iiJ. 
Codd,  E.  348. 
Coellen.  I.  .">24, 

CöLS,  Alt-Köln  als  Kunststadt  (Alt-Cüüi) 

443;  Fentapiele  (Matsay)  41. 
Coerne,  S.  A..  »Zenobia«  (Blume)  167. 
Cogswell,  E.  (Anonym)  211. 
Cohen,  H.  212.  2S4. 
CohM    T'  12."). 

Colander,  A.,  Biographische»  (Werner)  Jii. 
C<)llxTg.  F.  167. 

C.llangettr.  M.  D.  T'^,  212,  289. 

CoUcH,  H.  c.  39,  ay?. 

(^oUina,  Chorton.  Studie»  in  criticism  339. 
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Colonna,  A.  (Ruddcr)  169. 

Colonne,  Brief  über  cU«  Dirigieren  (Choisy) 
212;  Concert»  Lamoureux  et  C.  (Ano- 
nym) 44S. 

Coina,  A..  Komponist  in  Cento  $0i. 

OombaHeu,  J.  39.  12S,  167,  212.  264,  299. 
340,  440.  4S4.  524. 

Combc,  E.  484. 

Comee,  F.  R.  397. 

Commelet,  X.  77. 

Competition  Festivals  in  England.  Ar- 

tidc  hy  W.  CJ.  Mc  Niuiirlit  JüT. 

Stimulflt("<I  }>y  Mi-sWiiki  fi.  ld.  Mostly  in 
North.    Ba,st(l  on  cliuir  rivalnt'».  but 

also  f(ir  orcheatniM.    LArgely  increaaing. 

Last  year  about  40,000  compet*d. 
Componist,  Vom  Componieren  ( Brifgf'r- 

\\',iss<T\  i)e<'l)  448;  thf  act   nt  lonijin- 

sition  (CrosB)  440;  ComjpoBcr»  in  maklng 

(Blake)  254. 
Compulsatio;  sne  Bow  Beils. 
Concert  liocrs'  Club  2S7;  äcbemes  tabu« 

lated(3),  128b«  128g.  174e.260o,306c.354c. 
Cnndaniin.  G..  la  siiito  inntru mentale  339. 
Conducting,  Wagner  on  251. 
Googrecational  music  160. 
Congress  at  Baale,  |i«t  oi  sabjecta  (1),  1» 

491a,  491. 
Conrad.  M.  G.  472. 

Conradi, «I.A., Organist  in  Breitenfeltie  213. 

Cbiurat,  H.  39.  78,  125.  254. 

Consolo,  E.  (  \[i-M',  m)  124. 

Constant  van  de  Wall  (Anonym)  348>. 

Cootri,  6..  Koaip(»UBt  in  Femra 

Converse ,  F  S..  A  new  American  com- 

IHxst  r  (Hurltngame  Hill)  34^. 
Conversi  278. 

Cook,  Andn  a.  (>ld  I*rovence  .'^39. 
Cooke.  .1.  F.  12.-».  254,  299.  449. 
CoFXMiAaEN,  chamber*coaOMrt8  3Mb,  382. 
Coquard,  A.  78. 

Corder  onN.  ooontry  .smging  25 ;  on  or- 
chestration  26^  29;  aee  alao  UanpetitioD 
Fe»tivala. 

Corden  449. 

Cordova.  R.  d.'  4«4. 
CorelU  278,  380. 

€ori«iMlolt,  F.,  Komponifet  in  Ferrara  602. 
Corneille,  C.  et  la  mmiqtie  (Eoorohe- 
Tille)  449. 

Corneille,  P..  C.  et  l'op^  franfai»  (Prod'* 

homme)  4I<>. 

Verse  und  Libixtti:  Bullet  du  cha- 
•teao  de  Bicestre;  Verw,  vertont  von  As- 
»oucy;  Andromeda,  vertont  Ton  As- 
Houcy  und  Charpentier;  La  toison  d'or. 
Komp.  unlK'kiinnt ;  Psychi'.  Koinj).  Liilly. 
Umarbeitungen  seiner  Dichtungen  durch 
andere  ztt  mos.  Verwertung. 
Cornelius,  P.  f.Taffe)  40,  (Lstel)  34:?,  (Koeh) 
299,  (Kudder)  451;  P.  C.  aU  Musiker 


(ThiesBcn)  257;  C  literariache  Werk© 

(Vianna  da  Motta)  42;  (Anonym)  211; 

Briefe  C.  «.  H.  t.  Bülow  (Anonym)  166; 

C.  als  Diehtcr  (.Hinter)  21;{.  im  ;  ('.  ah 

Mensch  und  Dichter  (Freimark)  78;  C. 

ober  Wagner  in  München  (Münxer)  219; 

erste  Ouvertüre  zum  ^»narbii'r»  (VVein- 

gartner)  82:  C.  und  wir  (Koeh)  299, 

(Nauinunn)  'J5G. 
Cornelius'  Barber  oi  Bagdad  (Bfaeloan) 

376. 
Corsi,  (5.  380. 
Corres.  W.  J.  125. 
Corver,  W.  J.  254.  397,  449. 
Corvinus,  J..  Organist  in  Wtraoar  213. 
Costeley,  G.  3SÜ«  430, 
I  CöTHEX,  Bach*«  Kapdie  m  C.  (Bunge)  298. 

Cottino,    \      Särii^cr  in   Ft-nara  HOS, 

Counterpoint  in  Greek  music  32. 

—  Titality  of  artiBtic.  Artiele  by  Donald 

Tovey  365. 

The  "G<>ldl>erg"  harpäiohord  varia" 

tion«  analysed  with  this  thesi«. 
Couperin  151,  270,  S70.  380,  429. 
Courante  (Webb)  27. 
Court  of  ArohoH         B<)w  Bella. 
CoiMSeroaker,  Neudruck  382. 
Corent  Garden  Opera  .30Gc.  .3.54e. 
Co  ward  (Henry)  »u»  ehoirmaHter  98. 
Cowen's  '  John  Gilpin'»  hde"  189. 
Cremona  Society  174c. 
Crichton,  H.  125. 
Cripps,  A.  R.  349. 

Criticism,  artlfidality  in  (.Maclean)  389. 
Croce,  C  279,  380. 
Cronhacl»,  R.  449. 
CroflB,  W.  L.  449. 

Croylanp;  Hfp  BoM'  Bella. 
Crüger,  Praxis  piet^iti«  meUca  1647  (Tiim- 
pel)  127. 

Crusades  and  Armida  legend  408. 
Crwth  to  Ttolin  (Beckett)  .507. 
Cui,  C.  »Weasna  Kraaana«  2tK). 
Cumberland,  G.  78,  125,  212,  397,  449„ 

484,  624. 
Cuntz,  ■'^piclmann  in  Wismar  213. 
Curfew;  »ce  Bow  Beils. 
CuiTCh-Bfihn«,  F.Th.  78,  212. 
Curschmann,  Fr.,  C.  und  seine  Rose  (Do- 

manüky)  125. 
Curti,  Franz  (Kirchbach)  39S. 
Curwen's  Tonic  Sol  Fa  exjilaiii.d  4()2h. 
Curzon,  H.  de  39.  78,  125,  IbT,  212.  2üy, 

349.  397,  524. 
Curzon,  H.  de,  «Las  Lieder  et  aira  de- 

tache«  de  BeethoTOn»  (Scheibler)  115; 

•EB.Hai  de  bihlio^phie  mozartine  «i(£oor- 

cheviUe)  472. 

d.  167. 

i  D.,  C.  39,  449,  484. 
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D.,  H.  W.  299. 
D.,  T.  212;  44». 

Dabin.  A.  2!)9. 

Dach,  S.,  a.  D.  und  die  Musik  (G.)  39. 
Dacier,  E.  s.  Aubry. 

Dador.  .1.  125. 
da  Foggia  279. 

D' Albert,  »Tiefland«  03;  «Flaato  solo» 

(Ryrhnovskv)  110.  fJoO)  126.  (Batka) 
167,  (FrochÄzka)  169.  (Joß)  213,  (Nie- 
maim)  300;  Ausgabe  Ton  Beethoven*» 
Sonaten  (Bradley)  77. 

I)  a  1  c  r  o  z  e  on  school-instruction  3Uöb, 
324,  490b.  502;  h.  a.  Jacqnee-D. 

Dall'Abaco  ».  Abaco. 

Dalles,  J.  B.  TS. 

Damaacenus,  Job.  15. 

Damrosch,  F..  1).  and  the  mttuo-school 
in  New- York  (.Anonym)  77. 

Dances  and  form  (Webb)  27. 

Dandrieu  380. 

Dänemark.  Kirchliches  Leben  (Knoke) 
255.  299. 

Daoish  Court,  English  iiuitnimeota- 
liste  at.  Article  by  V.  C.  Ravn  t  SSO. 

Many  Env'lisli  instruiiuiital  tnusicians 
went  abroad  owing  to  vagrancy  laws. 
Their  mmnc  atways  allied  to  arte  of  the 

stago;  first  r  - nd  in  r<)j>onh))ffon  1579, 
Anothcr  trouue  in  1580.   And  so  fortb. 
Dann,  BL  W.  ^»4. 

Dannehl,  G.  H.,  Knntor  in  Kehna  213. 
Dannenberg.  R.,  »Kntechismus»  der  Gc- 

aani^kiinst«  209,  385. 
Dann  reuther,  £.,  Oxford  hist.  ol  m.  fid.  VI 

HO,  4.39. 

Dannreut  her  on  XIX  centniy  nao- 

vement  206,  4r>2c.  430, 
Dante,  D.  and  muMic  (Furni)  TS. 
DAföin»  .380. 

DarBomiiischki,  »Runalka«  (Bematein) 
4S4. 

D.ARMST.^OT,  der  R.  Wagner- Verein  in  D. 
(Naoel)  398;  Choranlage  in  der  Paulus- 
kirche (RQckert)  41. 

Darwin,  Ursprung  der  Musik  naeh  D. 
(Combarieu)  125. 

D  a  n  T  i  a  c  ,  L.,  «Rossini»'  (Prod*honnie) 
2.10. 

Davey,  H.  449. 

DaWd,  F.  (Anonym)  483. 

Davidson.  J.  A  254. 

Davies,Waiford.  "Everyman"overture  189. 
Day,  John  (Anonym)  208{  D.,  music- 

j>rintrT  (Edwards)  449. 
IMmy.  V.  125,  .349,  449. 
Debröux,  ,1..  V^iolinist  333. 
Debussy,  Cl.  (Knosp)  79.  (Uloy)  .300; 

«rhommage  ä  Rameau*  199;  «la  Mer» 

1  Kh  neue  KlavierrauHik  (Chybilfski)  167; 

ia  «Debussyte»  (Mauclair)  41. 


Decadentism  (H.  A.  Keyser)  290. 

D  e  c  s  e  y ,  »Hugo  Wolf«  ( Jat^mecki)  79. 

Dehelly*  Cent  vi(  ve  Mlle.  (Bouycf)  524, 

Deheym  s.  Fahre  341. 

Deichmann,  C.  30.  129. 

D^ledos,  J.  F.  /.V. 

Deiius,  F.,  "Sea  drift"  422. 

Demant,  Chr.  151. 

Dembski,  M.  1H7.  2.-4.  .3f>7. 

Demhin,  Akten  und  Chroniken  mit  mu- 
sikfaist  Inhalt  (Ftaetorius) 

Demokrito»  484. 

Denibat,  L.  Ch.  77. 

Denis  de  Nanteuil  77. 

Denkmäler,  Kinztlstückr'  für  den  prak- 
tischen Gebrauch  bearbeitet  von  Nie- 
mann. Bäuerle  und  Mitterer  (Heuß)  76. 

—  deutscher  Tonkunst  XII  u.  XIII 
(Anonvra)  38;  D.  deutscher  Tonkunst 
I,  19  'Krieger  (Abert)  251;  D.  d.  T.  in 
Bayern  V  2,  UalUer  (Leichtentritt)  320; 
in  Ostemiefa  Xtlt  1.  Caldara  2,  Po- 
glietti.  Richter.  Reut  irr  d.  A.  347. 

—  (monuments)  ejmlainod  300b. 
Dent  on  Alessandro  Searlatti  30.  454. 

Deppe,  die  D.'sche  Klavierlelire  (rii]and)2. 

Caland:  die  D.'sche  Lehre  des  Klavier- 

Spiels  (M.  X)  300. 
Depulsatio;  aee  Bow  Beils. 
T>»>  Puy,  C.  C.  212. 
Dcrenbourg.  H.  349. 

Deschamps,  Capon  et  Pleasis,  Hiatoire  de 

MUe.  D.  339. 
Desclaux,  P.  397. 

iv^^-iff,  A.  2r>4. 

Dessof{,  Otto.  Bntfe  von  H.  Goeiz  an  D. 

(Demoff)  2')4. 
Destranges.  E.  78. 

Deutsch.  O.  K.  349.  449;  »Schubert - 
Bn•vi(■r.^  158. 

Dsuiacuju^'o.D.  6  Verjüngung  (Beta)  396; 
german  art  and  g.  character  (Anonym) 
124;  claasical  G.  (Elson)  212;  (k-rmany 
lor  American  music  students  (Bild)  288 ; 
Osehichteder  Gitarristik  in  D.  (Kocsirx) 
nm-  Muslque  en  A.  au  XIIP  sit'<  le 
(Rolland)  256;  Musik  in  D.  (Storok)  42. 

Diabelli,  D.'s  Vaterländischer  Künstler- 
vrn-in  (Rietsch)  486. 

Dial,  Cl.  77. 

Dial,  F.  72. 

Diatonic  style  and  morality  (Webb)  241. 
Diedrich,  .1.,  Musiker  in  Güstrow 
Diehl.  A.  167. 
Diehl.  W.  2,-5 

Di^mer,  cuntuurs  1).  (Quiiiard)  451. 
Diensis,  L.  39. 

Diepenbrock,  H.,  »Im  großen  Schweigen« 

(N.)  451. 
Dietz.  Ph.  397. 

Dilettant,  What  an  amateur  shouki  know. 
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(Elson)  397;  profeauomü  »od  smateur 

(W.)  487. 

1)  Indv,  V.  40.  212.  349,  397. 

D'Indy,  V.  (Burlingame  Hill)  212;  Bio- 
graphischer Abriß  (Calvocoressi)  310. 
Betonung  des  Komponisten  und  do 
Lehren.  Ad  I  beflondsn  bemerkenitwert 
thematische  Arbeit  und  Rhythmik,  ad  II 
Wirkung  seiner  ^  liola  cantorum;  Fcr 
vaal«  148;  a  discuasion  with  Vincent 
d'I.  (Gilmao)  349. 

Diot.  A.  78.  449. 

Diot,  J.  (Knosp)  lt>8. 

Dippe.  G.  78. 

Dipl  mar.  K.  299. 

Dirigent,  tJesehichtc  des  Dingierens 
(Schaub)  214;  VVeingartner:  Über  das 
Diritricn'n  (Heuß)  123;  Condiietors  and 
Uitons  (Henderson)  349;  Aufgaben  de» 
Orchesterdirigenten  (Anonym)  523;  D. 
und  Orchester  (Anonym)  77;  orchestre 
e  diruttori  (Munaidi)  169;  von  Ka]X'll- 
meistem  und  Sängern  (Ftege )  .524 ;  ( liorus 
cooduoting  and  music  festival  Organi- 
zation (Burlingame  Hill)  396;  ein  T). 
muß  ein  feines  Ohr  haben  (Witt)  3öl  : 
Chord.  und  Harmonielehre  (Merkel)  126, 
16©;  condactors  (FVyers)  212;  Pariser 
Kap«*llni(ister  (Knosp)  398;  Ich  din-c- 
teurs  d'orcheatres  (Aubert)  211;  Lettre 
aar  Im  diefi»  d'oroheatre  (Gevaftt)  255 ; 
DirigaitenTreugd  (Kniijs)  KiS;  Diri 
gentenleed  (Kruijs)  126;  gegen  die  Keiäv- 
dirigenten  (ChyUHaU)  397. 

Distel.  Tli.  484. 

Dittbcrner.  J.  39. 

Dittersdorf  151.  279,  38a 

Dittmer.  H.  167. 

Divisions  on  a  (iround  27. 

Dobriansky,  l^oo  von  (Beyer)  1Ö7. 

Dobrzveki.  H.  212. 

Doire.'  H.  39. 

Doles  1.">1. 

D'Olonne,  M..  <lans  la  cathödrale*  148. 
Domansky,  W.  125. 

Domestic  Sjmpdumy  in  London  (Kaliach) 
105. 

Donati,  J..  Kapellmeister  in  Ferrara  (t&O. 

Donizetti,  Komp.  des  »l'oliuta.  iühIi  Cor- 
neiiie  419;  D.  a  Koma  ((;amutti)  298. 
Donner,  A.  212. 

DoH'ns.  Erven  .Vil. 

Doret,  (ji..  Musik  zum  Winzerfest  in  Vevey 
(Bnndi)  78. 

Dorn.  O.  2"». 

Dorn,   Hein.    H.  D.  in   Leipzig  (Dorn) 
2rK». 

Dörner,  7.">jähriges  .Tnbiläum  der  Firma 

D.  in  .Stuttgart  (Anonym)  254. 
Donwr,  H.  449. 

DoKTUSCBT,  Wettstreit  in  D.  (V.)  42. 


Dotted  Crotehet,  39.  185,  167,  289,  349» 

397.  449.  484.  524. 

Downes.  R.  P.  349. 

Doyen»  A.,  «l'ode  fuoebre  et  Uiomphale» 
(Lamette)  485. 

DimIh  t.  h  w.  :jo7. 
Drachmoon,  U.  299. 

Draesdu,  F.  (Heaß)  64.  (Brandes)  77, 

ffnlhler)  78.  (.Mey)  80.  (Sehjrldt.rup)  81. 
(SegniU)81.  (Weigl)82,  (AvurUmp)  124, 
(Ingmann)  168;  erster  Beench  bei  Liest 
(Drne^ckc)  78;  Feier  in  Dresden.  »Hernit  • 
und  •(  linsius* ( Reuß)  102, 301 ;  »Christus« 
(Schering)  81.  (Weigl)  128. 

Draghi,  A..  Kapellmdater  in  Fenran  600. 

Dragonetti  151. 

Draconetti,  Domenico  (Anonym)  298. 

Dresden,  MusiklH'rieht  21.  I(i2,  143.  .328. 
425;  Sem.  D.  (Kruij»)  4.')0;  Jubelfeier 
des  Konservatoriums  (N.)  214;  Kgl. 
Konservatorium  (Reuß)  231  :  die  Orgel 
in  der  Hofkirche  zu  D.  (Anonym)  298. 

Drew«.  P.  484. 

Drexler,  Fr.  397. 

DriffiU,  W.  IL  299. 

DrinkM-elder,  O.  472. 

Dmg.  78. 

Droge,  Fetw,  Organist  in  Wiamar  214, 

Dromann,  CTir.  .")24. 
Droste,  C.  78,  349,  524. 
Drosdoweki,  Job.  78  (Chybiäaki). 
Druckenmüller,  J.  J.,  Organist  in  Ratze - 

bürg  214. 
Dt.  125. 

Dubitzkv.  F.  .39.  78,  125,  167,  212,  299» 

349,  397.  449. 
Dubois,  Cellosonate  (Keyaer)  213. 

Dubut,  P.  75. 

Dudden,  F.  ilomes.  Gregory-  the  Grcat  3H5. 
d'Udine.  Jean  42.  81,  399. 
D  '  U  d  i  n  e  .  .1..  (Jluekbiographie  4H2. 
Du  Faur,  luuHieien  de  Valois  au  Wie 

sidcle  (Masson)  451. 
DukaSi  neue  KlaviermusÜL  ((Jhybütolü) 

167. 

Dulichius,  279. 

Duncan,  £.  299,  449. 

Duncan,  J.   (N.)   120,  (Rudder)  169, 

(I^pidoth)  450;  L  D.  and  her  achool 

(Hook)  450. 
D  u  n  e  a  n .  "the  minstrelsy  of  England*^ 

(Anonym)  77. 
Punhiir,  Th.  F.  (Evans)  125. 
Dunn.  G.  E.  449. 

Dunstable  (Ledcrcr.  Ludwig)  406. 

Durante,  Fr.  151,  279,  370. 

Dürer- Bund  514. 

Dusselier.  E.  449.  484. 

Duvivi<r.  A.  1).  212. 

Duyze,  Fl.  van  (Averkamp)  348. 

DvoMk,  A.  (JeMbefc)  79. 
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Dyck,  M.  van,  D.,  In  Unguo  allemande 

na  eonoerte  de  Paris  (Anonym)  448. 
Dynamics,  orclie8tral  (Cofder)  d6>  28. 

E.  .'^!)7. 

E.,  F.  G.  78,  12.>.  212,  524, 

*'Early  English"  architecture  467. 

Ebel,  David  jun.,  Origaniat  in  Wismar  v. 
Roetock  214. 

Ebel,  Hermaim,  Organnt  in  Lübeck 

ELerluirdt,  G.  78. 

Ebert,  Cl.  78. 

Eccard,  151,  279,  380. 

Eccard,  Johann.  *rin  iinbrknnntf^  Erst- 
lingswerk J.  E.'s*  (Praetorius)  //J. 

Inder FlensburgerGynUUMialbiliHotlK  k 
gefunden  eine  Tenorstimme  zu  Eccnrd'8 
•Zwentzig  ncwes  christliche  (jk«aeng« 
1574.  Genauer  Titel*  Vorrede  und  the- 
matischer  Index. 

Boorchevillc,  J.  442.  449.  524. 

E  c  o  r  c  h  e  V  i  1 1  c  ,  J..  «de  Lulli  h  Ra- 
meau»;  l'eHth^tique  muaioale  (Laurenoie) 
472:  Vingt  Suitea  d'Orchestoe  du  XVII« 
8i.Vlo  franvais  (Rolland)  621.  (Quit- 
tard) 525. 

Ecordieville,  J..  bist.  Kduserte  in  Paris 

420;  E.'s  Doktorprüfung  in  Paria  883. 
Edelfelt,  A.  f.  (FUhIui)  39. 
Edgar.  C.  B.  .524. 

Edgar,  lecture  4.54 ;  see  Mozart. 
Edinbciwih  Ortsgruppe  173. 
Edward»,  F.  G.  25.5.  449. 
Effemtnate,  ia  punait  of  mut»ic?  242. 
Eglt.  J.  39. 

Egypten,   The   beginnint^   of   nuisic  in 

Egypt  and  Asayna  (Uoddard)  440. 
Ehlers.  F.  295,  524. 

Elcn.sPKi.o,    »rrkundliches    zum  Eichsf. 

Kirchengesang  im  19.  Jabrh.«  (Müller) 

109. 
Eickhoff  349. 

Einheitspartitur  (unirUf)  337. 

Eisi  Nx.  H.  Ba  li  s  houHe  204,  218b,  30fih. 

.137.   3.54a;    B.<  Konzerte   der  Bing 

akademie  77. 
Eisenmann.  A.  25,5. 

Eitner,  R.  (Schweikeri)  41;  £.'s  Lexikon 
(Bppnet)  77. 

Eitz,  .  S(  lmlL'i's.iiigsmeth<xlen  der  f  .'-  gi  n- 
wart  38ü;  »das  Tonwortayatem«  (Etiler) 
116. 

E  i  t  7, '  8  new  Fixe<i  Do  .sy^tr  in  101.  402b. 

Elgar,  E.  (Hehemann)  79.  (Anonym)  166. 
(Newman)  399;  Hrahms.  E.  and  New- 
man  ( Annnym)  166;  Inlcicfing  en  .\lle- 
gro  (WiiiiiUi)  215;  Ic  Songe  de  G6ron- 
tiu8  (Debav)  449;  (Quittard)  451;  »Die 
Apostel,  in  Berlin  (O.)  3.50. 

E  1  g  a  r  at  Worcester  (Thompson)  97 ; 
bis  career  189,  190. 


of 


Elink-Schuurman  (Kniijs)  70 
Elizabeth    of  Hungarj'. 

Queen  Alexandra  1741». 
Elman,  M.(Beßmertny)2l  l,(Anonym)2.53. 
Elso,,.  A.  .39,  78,  125.  168,  812,  255,  299. 

349.  397.  449,  524. 
Elson,  L.  C.  39. 

E  1 8  o  n  .  L.  C  "the  histoiy  of  aueiicsn 
muaio"  (Anonym)  124. 

Ely,  roice-production  (.Aikin)  514. 

Emmanuel,   PrometheuA«  (Sabathii)  486. 

Enjiel.  K.  s.  Haupt  125. 

Engelm.  H.  484.  . 

Engelmann,  H.  (Anonym)  25.*?. 

Engels,  J..  KanttJ!  in  Katztlnng  215. 

En(;land,  8.  a.  einzeln«'  Städte  und  Namen ; 
Maifestspiele  im  alten  Bardt  nland  (Li>- 
derer)  450;  Ivederer's  Ansieht  über  d;e 
Ante  ilnahme  E.'s  an  der  Entstehung  der 
Polyphonie  (Ludwig)404;  Musikzustände 
in  E.  (Schloewer)  127;  old  e.  «ong«  and 
their  n<-^lt'i"t  (fVoil)  125;  first  cuncerts 
in  E.  (Ziebnski)  215;  aus  dem  Musik- 
leben (D.)  299;  Musical  Clevelaad  and 
its  artisiH  (Hardiiii:)  299;  Gitarristik  in 
E.  (Koczirz)  3tK);  Britiah  muaic  in  Pari« 
(.\nonym)  253. 

English  eoncert-scheraes  tabulatcd  (3). 
128b.  128g,  174c,  2«0e.  306e.  354c. 

En.lish    Committee.    I.MG.    .3.54e,  488. 

English  matter  indexes  (2),  12%.  128e. 
174a,  218«,  260a.  306a.  3,>4a.  402a.  454a. 
490a ;  notes  on  German  matter  ( 1 ),  128a, 
128e.  174b.  218a.  260b,  3(Nia.  354a.  402a, 
490a,;  reports  25.  43.  65.  10.1.  113.  1.5«. 
204.  241.  --NT.  .337.  <3.">.  4.')4,  408,  47n. 
488.  5üC;  Violoncello  Hchool  (Bcckett) 
509.  511. 

ElU;ravers  and  .nrnmu  y  4r?6. 

Ennarmonic  instruments  4yuc. 

Enlon.  E.  78. 

Enoch  Arden,  (Baimann)  in  Leipsig,  128e, 
145. 

Erb.  L.  255.  349. 
Erekmann.  F.  108. 

Erdmann ,  Musikdirektor  in  Wismar  215. 
Ekfirt.  d.  Orgel  in  d,  Regler« Kirche 

(Fischer)  2öä. 
Ergo.  E.  39. 

Erlanger,  M..  »AiihrodltC'  (Tur/on)  349, 
(Dcbay)  349,  (Neilkr)  350,  (C.)  395. 

Erlebach,  279. 

Erler.  H.  524. 

Emst.  A.  .349,  397.  449. 

Ernst  Ludwig  v.  Hcssrn-DarmBtadt  und 
di(!  deutüche  (;)i)er  ( K  U-efeid,  Anonym)  166. 

Ernst  mann,  H.  442. 

Eroica  svmphoiiy  finale  analysed  (Mae* 

lean)  164. 
Ertel,  P.  78. 
Erythrtus  380. 
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Escherich,  J.  Christoph,  Miwikdirektor 
in  Stnbund  2JS. 

Escherich,  J.  Friedrich,  OrgMÜBt  in  Stral- 
sund 2J5. 

EssEK,  8.  a.  Musikfi  at  Eine  musikal.  In- 
dustriestadt (Hcliomann)  397. 

Ethnographie,  notos  de.  musicalo  (Tier- 
80t)  482. 

Etr^pigny,  J.  de  7S. 

Etsen,  J.  van  212. 

EttUnger.  A.  4S4 

Eugene  Oneghin  in  T..ondon  468. 

Eiiripides  (Goepfart)  16a. 

Eustnquio  de  Uriarte,  Fr.  S90. 

Evans.  E.  125. 

Evans,  Harrv  (Bowden)  77. 

Ewald,  Otto.'  Organist  in  Schvabetedt  215. 

Ewers,  H.  255. 

Execution  «od  penonality  (Webb);  see 

Expression-iiiaiks  ia  orchcstra  (Corder) 
26.  29. 

Eyraud,  J.  72. 

F.,  .1  484. 

Faber,  J.,  Musikus  in  Wittenberg  216. 
Fabre,  E.  72. 

Fahre.  «Chronologie  musicalo*  341. 
Fabricius,  J.  D.,  Kantor  in  Rostock  210. 
Falconieri  300. 
Falconio,  D.  397. 
Falkenhorst,  C.  449. 
Faltin.  R.  39,  .524. 

Fancies,  or  phantasics  (Ck>bbett)  27- 
Fantasie  39. 

Pantin-Latour,  F..  Berlioc  u.  Wagner 

(Flandresy)  624. 
Farinel,  franz.  Mmikerfamttie  im  17.  Jbrh. 

Farrant's  "Lord  for  Thy  tender  mercy's 
aake**.  Artiele  by  Oodfiey  E.  P.  Ark- 

wright  563. 

Keal  Huthorsliip  discussed,  this  and 
«evenl  other  XVI  centnry  oompositions 
heing  doubtfu!.  First  mentioned  in 
print  16(>4,  mui  a.srribed  to  Talli«. 
Aaeribed  e.  1700  t<>  }ülton.  Music 
sppeared  in  print  1778.  Farrant's  name 
attached.  but  in  a  coUection  anony- 
mously  cdited.  Internal  evidence  dis- 
cusMxi.  Autbor  aacribes  to  Tye  (died 
e.  1572)  or  one  of  bis  achool.  Flammt 
dicd  1580. 

Farrar,  Geraldine  ( Vely ) 257,  ( Anonvm )  448. 

Faach  16S,  38D;  der  Bachianer  1^.  (Hen- 
ri icl:f"'*  ."2"). 

Faure,  (TierHot)  45,  127,  (A.)  77;  »Re- 
«loiem«  198;  Suite  »BeUeaa  und  Heli- 
Hando«  27.'. 

Faust,  II  F.  della  Jegcnda.  del  pocma,  e 
el  drama  muaioale  (Pinetti)  300. 


Fauvel,  Roman  de,  Un  «ezplioit»  en  mu- 

sique  de  F.  (Aubiy)  524. 
Fay,  .Xniy.  Brief  an  daric  fiber  Deppe'a 

l.chif  .1. 
Fayet,  Kranv<>i>  «Iii   /"  > 

Fede ,  .1.1  rteil  ül)er  KerU'a Ost.  Litanei  636. 
Ffkler.  K.  39,  78. 
Feldern.  R.  1Ö8. 
Fenno,  F.  255. 
Ferch.  E.  255. 
Fergusson,  G.,  SiintrtT  .■^•)ft. 
Ferkelratb,  C,  Organist  in  Flensburg  216. 
Fkeraka.  Musilcer  in  F.  im  17.  Jhrh.  699, 
Ffrn'rio.  A.  125. 
Ferrctini.  E.  168. 
Festivals;  nee  C'ompetition. 
Feuerbach,  L.,  R.  Wagner  u.  L.  F.  (Ukk) 
398. 

P'fraiigcon-DavieB.  singinu  of  the  futuie  117. 

Fiddle  =  violin  (Beekett)  507. 

Fiege.  R.  2.*);-).  299,  524. 

Filek.  E.  v.  397- 

Piltz,  A.  152. 

Finck,  F.  N.  484.  514. 

Finek.  H.  T..  Wa<.'n(  r  o.  seine  Werice  442; 

39.  255.  299,  449. 
Fingering  on  violin  (Cofder)  99. 
FlS'MSH  conservatorium.  40f><  ,  ."OH  527. 
FiNM.AM).  f.  Miiwik  (LipaJcH)  -18,1;  Natio- 

naltjinzc  (K.)        :  Rei6e»ti])endium  für 

M    ikstudcnten  (Koeitimies)  485. 
Finta  semplice  461. 
Fioravanti,  »die  Dorfsängerinnmi«  470. 
Fiorin,  H..  Ka{iellmeiater  in  Perrara  6S6. 
Fire  of  London ;  see  Bow  Beils. 
Fischer  2>5. 
flacher,  A.  473. 
Fischer,  Franz  (B.)  211. 
Fischer,  Chr.  Fr..  Kantor  in  Plön  2i6, 
FiHcher,  G.  123,  397.  • 
Fischer.  H.  349. 
Fiseher.  M.  299.  449. 
Fis^hrr.  Th.  449. 
Fit -  William  virginal  hook  (4). 
Fixed  Do  exj^aäied  402b. 
F"!..  X.  .349. 
Flaischlen,  B.  79. 
Flamenco  songs,  qnery  453. 
Flamin,   Fl,,  der  letzte  Davidsbündler 

[Ambro«.]  (Lederer)  525. 
Flandresy,  J.  de  524. 
Flecha,  (Psdrell)  399;  biografia  (Carreras) 

:?or). 

Fleischer,  O.,  Neumenstudien  (Ano- 
nym) 211. 

FLES'snr'Rn.    Aktr-n   und   riirnnikrn  mit 

nuisikiiwt.  Inhalt  (I'nietorius)  'JOS. 
Flesch,  C.  Violinist  370. 
Fletcher  Robinson.  B.  449. 
Flodin.  K.  39,  212. 

Flohr,  Klaus,  Organist  in  Wismar  216. 


Digitized  by  Google 


16 


InhaltoTwieidiiifat. 


Floranoe,  P.  78. 

FvoMOiz,  la  cameimta  de  'Budi  (Idtmio) 

:?4i>. 

Florschütz,  Eucharius,  Organist  in  Ao- 
stock  21ß. 

Flöte,  »alte  Flöten«  (Hanmn  rieh)  215 ;  Ver- 
such, d.  Fl.  traversiere  zu  spielen.  Neu- 
drade  (Quantz)  445. 

Flutes,  Copenhagen  lecttire  on  215,  218b. 
Fockt  nm  Andreae,  J.  1'.  449. 
Foereter,  .1.  B.  324. 

Foggia,  F.,  Urteil  über  JierU's  6st.  Li- 
tanei 636. 
FoggU,  R.  da  380. 
Folksongs  (Webb)  28;  Russian  68. 
Fontana,   F..   Urteil   über  Kerll'»  6*it. 

Litanei  635. 
Fontenelle,  Komp.  «iner  tHedea«  nach 

Coraeille  418. 
Foote.  A.  and  Spalding:  •'modern  hardianv 

in  its  theory  and  practice"  117. 
Forekhammer.  B.,  Bayreuth  und 

Atnsferdam  (X<  umann)  41. 
Forkel's  "God  save  the  king''.  Article 

by  Donald  Tovey. 

F.  imitated  herein  Bnrirs  "(Joldberg" 

variations.     Example   here   given  of 

>6  Bach  »  18  Fork^. 
Forlane  (Webb)  27. 
Fomi,  E.  78. 
Forti»,  H.  168. 
Fourrier,  M.  168. 

Fra  Cesare  de  Ferrara,  Violmi.st  in  Fer- 
rura  599.  * 

Franck,  C.  (D  lndy)  212.  389;  «le  manage 
des  roHes»  199;  «Beatitudes»  (HeuU)  146. 
(D'lndv)  349. 

Franck 's  B^titude«  128e,  140. 

Franck,  Melchior  380. 

Franck,  J.W.  I»2,  270.  3K(i;  Rri.fc  aus 
dem  Jahre  1680.  die  Hamburger  Oper 
betreffend  (Werner)  1?5. 

3  Bri<  ff  von  F.  an  den  Ba«8ist<  n  Donat 
Rößler  in  Halle,  dem  er  verleiten  will,  aus 
der  kurffintlichm  Kapelle  avscutreten 
und  an  die  H.  Oper  zu  kommen,  und 
Besch  werdeschrift  von  Herzog  August  an 
den  Rat  der  Stadt  H. 

Francisque,  A.  38(>. 

Francoeur,  369;  Beziehungen   zu  Fran- 

voi»  Bebel  'i9i.,  Sonaten  210. 
Franconi,  I>.  rr. 
Frankensteiü,  L. 

Frankfurt  a.  M.,  ( ;« s.  liichto  der  Husik 
in  Fr.  (Valentin)  446,  518. 

FuANKHEiCH,  die  franz.  Volkj>»ee|e  (Stoeck- 
lin)  81;  fr.  Musikleben  (Stoccklin)  170; 
Kirchenmusiker  des  13.  Jahrh.  in  der 
Normandie  (Aubry)  472;  »lea  musicienH 
dauphinolH«  (Prod'homme)  10. 
Aufstellung  von  Musikern  aus  dem 


16. — 18.  Jahrh.  nach  Maignin:  antistes 
grenoblois,  vgl.  die  einzelnen  Namen. 

—  Die  Musikerfamilie  Hebel  (Laun?ncie) 
quelques  musiciens  franfais  du 
XVme  sidole  (Brenet)  448;  lee  oompo* 

slt<'Tir-  rir-  musiqiie  vtT>i<iill<iis  (Frouia- 
gt'üt)  341;  po^tes  et  artistes  proven- 
9aux  (8en^)  346;  chants  populaires  da 
Languedoc  (LiimhfTi)  126:  (H>M'hicht6 
der  Gitarri.-tik  in  F.  (Koczirz)  358;  com- 
positeui-s  et  virtuose»  Beiges  en  F.  pen- 
dant  75  ans  (Curzoii)  78;  une  ecole  eolü- 
niale  de  musique  fran^iu-se  (Galeme)  524; 
Aufführungen  historischer  Mosik  in  F. 
(Prod'homme)  332;  Anerkennung  der 
deutaehen  Musik  in  F.  (Neisser)  41. 

Franz.  A..  »Das  Rituale  von  St.  Flo- 
riaa aus  dem  12,  Jahrh.«  (Acheiis)  77. 

Franz  Bforia  397. 

Kl  inz.  R.  78. 

Frau,  Anteil  der  fVau  an  der  mas.  Kultur 
(Kleefeld)  40:  the  woman  in  the  case 
(Gates)  78;  tli<-  young  woman  in  mii.sic 
(Bauer)  211,  254;  Ihaxx  und  Musik  im 
Zeitalter  der  Renaiseanoe  (Anonym)  268. 

FBEDENSKno»  Hofkooiert  In  F.  (Lewim- 
ky)  300. 

Freiburger  Taschenitederbuch  118. 
Freimark.  H.  39,  78.  256,  897. 
Frescobaldi  152,  279. 
Frese,  N..  Ratamusikant  in  Wismar  219. 

Fi-esser,  .1.  299. 

Freudenberg,  W  .  ( Kirch bach)  398. 
Freundt,  C.  JTi».  380. 
Frey-Kämpf,  Fr.  (R.)  256. 
Freyer»,  k.  212. 
Freybe  397. 
Frioke.  R.  473. 
Friderict  152. 

Friderici,  Danitl  270.  Kantor  in  Ro- 
stock, Leichenrede  des  K.  L'uiversitäta. 
lektors  Rhane  2/7. 

Fried,  ü..  op.  2  nnd  9  (Ibieesen)  42;  (Gntt- 
mann)  255. 

Friedemann,  M..  Qrcanist  in  Huram 

Friedrich  d.  Gr.  l.Vi.  279;  F.  als  Hosik* 
kntikrr  lAnunyin)  124. 

Friedrich  II.,  Herzog  von  Anhalt,  ab 
Bühnenleiter  (Seidl)  526. 

Friedrich  Wilhelm  I.,  F.  W.  und  die 
Musik  (Schmid)  214. 

Friedric  hs,  E.  39,  212. 

Friese,  Gerhard 

Frimmel.Th.  von,  »Beethoven-StiidientlW. 

Frischen,  J.  (Cursch-Bühien)  212. 

Fritz,  A.  78. 

Froberger,  76,  380,  489. 

Fromageot,  F.  473;  les  compositeui«  de 

mnstque  versaiUais  341. 
Fminnihold  484. 

Fuchs,  Biciiard,  Musikgeschichte  341. 
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Fuchs,  Robert  (L.)  70. 
Fucnte,  H.  de  Iii  (Anonym)  253. 
Funera  plnnsjo;  s.:h-  How  Ik»lb. 
Funken,  E.,  Urgaoist  in  Gotha  309. 
Future  of  musao  (Anteliffe)  483. 
FtiXt  J.  J.  7«. 

O.  812. 

G.,  A.  78. 
G..  C.  39. 
G..  J.  125,  85A. 

o..  u  m, 

O.,  M.  185. 

Gabricli    A.  152.  380. 

Gabrieh,  G.  1S2.  279,  380. 

Gaddft,  Joh..  Orgribaner  m  BMloek  SiS. 

Gafurius,  Fr  .  Mrasunltiieorie  (FhMto- 

rius.  Wolf)  33. 
Gaeliano,  A.  (Petheriek)  187. 
Gaühard.  P.  212. 

Oalfliier,  F.  L'gu  lo^;  «i  canti  ecclesiaatici 

luloGrect*  1.58. 
G  a  1  8  fi  e  r  .  H..  «les  Hoirtnoi  (h  P&ques 

dans  rOffice  grec»  (Kiemann)  15. 
Gajani,  S..  Violaspicler  in  F«mi»  WL 
Galemc,  H.  524. 
Galilei,  V.  27». 
Galli.  A.  J()S. 

GalU-Mari£,  G  et  ropera-coniique  (Aug^) 
187. 

Gallus  152.  :)80. 

Galpin,  F.  N.,  G.'s  musical  instrumeat.') 

(Dotted  Orotohet)  08«. 
Galuppi,  B.  279. 
Gamba  168.  212. 
GaDdillot.  M.  473. 

Garcia,  M.  (.Anonym)  483.  (Karlyto)  485, 

(Anonym)  523. 

GanliniT.  M.  Ts 

GaJU>iKO,  Akten  und  Chronikpo  mitmoBik- 
hiat  Inhalt  (Ptaatorius)  20$, 

Giirms.  J.  TT.  299. 
Gan^,  S.  'm. 

Garts,  J.  Ohr..  Organist  in  Boitienburg 

■•/V'. 

Gaskin,  (    H.  (.Anonym)  77. 

Gafperini.  G.  299. 

Gassenhauer,    Komm*  Karlino,  komm'« 

i,  lap]Krl)  i'2. 
Gast.  P.  125. 
Gastoldi  152,  279.  380. 
Ga»touö.  A.  108,  25.5,  299,  449.  472,  484. 
Gates,  Fr  7s.  125. 
Gates,  J.  299. 

Gates.  W.  F.  39.  44».  4B4,  SM. 

Gatt  V  fXicliolns),  tiew  work  99. 
Gautr.  O.  449.  484. 
Gaul.  H.  6.  349. 

(:  u<t*  i  -t  Villars.  H.  189,  218,  484w 
Gavaudan,  J.  7^. 

Gavana,  J.,  Organist  in  Feriara  692. 


Gavaaai,  G.,  Komf>oaitit  in  Ferrara  60J. 
Gaveaux,  Komfionist  der  Lfonore  von 

Bouilly.      Bi<))inij)liifiehe8    und  kurze 
.Analjae  des  Werkes  (Prod'homme)  6-'«?. 
Gaviot,  M.  73. 

Gavotte,  origin  of  term  (Webb)  27. 
Gay,  Jean  comp.  148. 
Glavnor.  E.  168. 
Gebauer.  P.  168. 

Gehör,  car-training  for  violin  studentH 
(WyUc)  128.;  mus.  G.  und  Raunisinn 
(Graef)  168;  notes  on  ear-training  (Whit> 
mer)  S28. 

(J<'hrinjK'.  -A.  2"i5. 
Gehrnuwn.  U.  212,  449. 
Geige  s.  Violine. 

GriUlrr.  F.  A.  .39.  212.  4H4. 
General   Meeting   of   Koglish  membcrü 
9540.  4Mb.  488. 

Gkvp.  O.  .Anstalt  für  rhvthmi.'ü  hp  Gym- 
nastik-Methode von  K.  Jacques- l)aloru/.e 
33Ö. 

Georg   II.,   Hensog   v.  Meiningen,  und 

Meinmger  Kunst  (.Anouvut)  396. 
C;eorg.  W.  212. 

Georges,  A..  »Miarka«  (Prod'homme)  108, 
(CJonson)  125.  (Debay)  125. 

C;erharcL  C  2.V).  299. 
Gerhard,  J.  Engelbceoht,  Orgelbauer  und 
Organist  in  Rostock  216. 

Gericke,  otiG.'h  rcsiv'nation  and  theUam- 
meratein  (.Anouyiu)  298. 

German*»  Welah  Rhapsody  180. 

Gesang  s.  a.  Choral.  GregorianiscliLr  Gf- 
sang,  Lied.  Kirchenlied.  Scliule  usw. ; 
Whftt  is  voioe?  (Shelp)  4.')2;  Tonanschau- 
ung  (Walsemann)  4.52;  VocHlism  (Breare) 
439;  Gesangskunst  (Lay)  248;  Ravelet 
«Quelques  pensecs  sur  l'art  ilu  cliaiit» 
345;  Aphoristisches  über  Gesangtkunst 
(Lay)  248:  der  Begriff  Sdiflnheit  in  Ge- 
w\nK  (WcIht-IJ*-!!)  21.");  tlic  common- 
placea  of  vocal  art  (Rusiu;!}  451 ;  thv. 
toBOseope  and  its  ose  in  the  tniining  of 
the  voirr  fS<\n8horc)  487 :  Ulrich.  R.  FÄn 
harmonischer  Stimmbildnci  -  |  S'yd«  !) 
2!»») ;  die  Schulung  <l«T  Ktimme  durch 
da»  Gehör  (Schmit?,)  526;  Heinrich: 
deutsche  GcHiing>*ausfiprache  (Seydel) 
473;  KiitcchiHmiiH  der  (imangskimst 
(Dannenberg!  385;  Beitrag  zur  Reform 
de«  Kunstgetianges  (Ziller)  297;  »Lerne 
singenl«  (Hucke)  IIH;  K:iic(  hi->niu.i  der 
GeMngskanst  (Daimcnberg)  209;  Me- 
thode des  Gesangsunterrichts  nadi  No« 
ten  (Prinz)  80;  neue  (Jewangsmethoden 
{Thoma)  42;  Auasprechen  der  Diphtonge 
beim  Singsn  (Tonuidd)  487;  Tone  in 
it«  relatiunahip  to  pronunciation(Shakei<- 
pcare)  399;  deutsche  (.^etMUgsauiisprache 
(Hefairioh)  399;  the  artistic  sids  of  the 
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vocal    «turlfnf    (Ltiprin)    HOO;  Kunst 
der  ri«^hti^'i-ii  Tonbilduiip  <  (larsö)  299; 
speech  and  «ong  (K.)40;  (J.  und  Wort! 
(Kirohbach)  213;  »hört  talk  im  "voice 
placing"     (Walter«)     42:  Üt-vt-loping 
tonal  pow'er  (W<»dell)  ,'{,")  1  ;  the  breath 
in  singing  (Anonym)  348;  die  Kunst  deH 
Atmena   (Pudor)  80;    Sologenang  mit 
Klavifiljegleitung  (Krause)  255;  über  d. 
Begleitung  zum  Gelang  (Neitzel)  399;  | 
ein-  und  mehrntimmiger  Soloposan«  mit 
Klavierbegleitung  (Krause)  "J!»!»;  Kfnin- 
gcon-Davies:  the  singing  of  thc  futurei 
(Aikin)  117:  Züler:  Reform  des  Kumt- { 
gesangcs  447 :    Samfundct  för  unison 
«4ng  (Anonym)  396;  Scbulgesanpreform  ; 
(Grell)  39:  the  exoeDtridties  of  «ingns 
(Marline)  SO:  Cantanti  rt  Uhri  del  aecolo  ! 
XIX  (Münaldi)525;  über  Üesanginhygiene  ^ 
(Wemic)  400;  what  m  voioe  production  | 
(Shakespeare)   3öl ;   the    quadnip  de 
chant  (Anonym)  483;  Modem  English 
Song  (Dunn)  449;  the  american  voice 
(Anonym)  124;  r;i  >  tngsküniginnen dreier 
Jahrb.  (Kohut)  481;  ü.  im  olierscblcsi- 
schen  laduatriebezirk  (Anonym)  253;; 
Erinnerungen  finer  Sängerin  (Kohut) ; 
126;  coneernim:  <'1<!  cngltäh  songe  (Ceeil)  | 
125;  origine  de  la  daruse  et  du  chant 
(Canudo)  212;  x&ngen   i   vir»  skolor 
(Andersson)  448;  auf  Flügeln  6t*  Ge- 
sanges  (Riesenfeld)   301;    Litdcrf  afelei 
(Vaaelli)  526;  Sprüche  für  dta  Wechsel - 
gesang  (M.)  451;  waa  sollen  wir  singen 
(Schmithi     127;    großer  Chorkatalog 
I.Nachtrag   (ChalUer)   70;   neue  G.- 
Literator  (Wettentedt)  128;  «feutaeher 
Bühnen-  und  Konzertgewang  (Scheide- 
mantel)399,48t5;der8ehulgeaangin8etner  | 
Bedeutuim;  für  die  Zukunft  des  Kirdien- 1 

Gesangbuch,  Lutii«jrlicdi-i  lui  muiiM.schen  i 
Landeag.  (Anonym)  124;  7.ur  Neuauflage 
des  litiirtris^hrn  C  (  Anonym)  124;  Kon- 
troUkomnu^sioii  fiir  (i  iNclle)  214 ;  Ent- 
wurf des  Ufjwingbuches  für  d.  Ffolz 
(Spitta)  301;  Entwurf  eines  Gesang- 
buches für  die  ev.  Kirche  in  Württem-  i 
berg  (Spitta)  462.  j 

Gesancskunst,  »Welche  Bedeutung  liesäße 
fttr  die  Praxis  der  Gegenwart  eine  Ge- 
schichte der  Methode  (tor  GeaangikuiiBt; 
(Goldschmidt)  7. 

Gesangsunterricht,  Flatan:  die  funktio- 
nelle StimmHt  liw.'iclic  (S«  vd.  l)  2!!:?:  lilr  t 
for  pupüs  of  8.  (Du  vi  vier)  212;  Pnmary  . 
voetu  law  (Rumell)  2ft7:  ^n  harmoni- 

»rhrr  Sfiriiiiil.iltlti.T  (Dii-li)  'ifMJ;  le 
chant  et  iea  methodes  (Lenoel-Zevart) 
300;  tba  choloe,  of  a  singing  teacbcr 
(LathiDp)  300;  (Mey)  30O;  what  U  voice 


production  (Shakespenn*)  301  :  Vorträgf 
über   Brust-   und    Kalsettwiunme  von 
KatwoBleiii,  über  Atmung  von  Gütz- 
mann  auf  dem  musikpädfiv'<>^'i!^''1ii'n  Kon- 
greß   (Schünemann)   324;  Meyerheiin 
«L'art  du  chant  technique  Selon  lestradi- 
tions  italiennes  »345;  lerne  singen  (Pelzer) 
350;  singing  fundamentala  (Pike)  350: 
(Mey)  350.  dieSchulgesangsmethoden  der 
Gegenwart  (£iU)3^;(Uacke)  388;  £le- 
mioite  ^TonbHdnng  fOr  Frauenstinunen 
(Kandc  icr)      ;  G.  an  höheren  Mädchen- 
schulen (Holländer)  397;  die  englische 
Solfa-Hethode  (Eitz)  401;  Untetrioht»- 
lehre  des  V'olksschulgesang  (Roeder)  446; 
Sur  Artung  des  Gesangsunterrichts  (Mo- 
haupt)  445;    Lbssobs  bi  moduiatioa 
(Goetschius)  449:  the  hygiene  of  cor- 
rect  breathing  (Ittel)  450;  G.  m  Bayern 
(Kuffner)     4S0;    kleine  (Sesangslehre 
(Schwaiger)    482;    f».    an  (lyrnnafsirn 
(KlemelU)  ts,");  1 1n-  Clements  of  suiguig 
(Ely)  514;  das  Siinger-AlphaU't  (Stock- 
hausen) 518;  Explanation  in  the  first 
singing lessons (Gates) 52 4:  Teaching  the 
minor  Scale  (Squire)  526. 
Gesangvereine,    Xiedersächsi^  In-  Män- 
nerg. Fest  in  Northeim  (Aiiunyrn)  38; 
Palestrina-koren  te  Utrecht  (Hoes)  213; 
Berichte  über  den  Sängerbund  Mährischer 
Lehrer  (Krenn  n.  Gotthard)  300;  Sänger- 
f.iliit  diT  Tia.-*li  r  T.ii«dertafel  nach  Berlin 
(Anonym)  448;  Jubiläum  des  Männer- 
chor Wiedikon-ZÜrtch  (.Anonym)  448; 
•luliiloe  of  thc  fi .umljit inii  of  Diocesan 
Chural    Association^    (Anonym)  448; 
Jubttittinsfeier  des  Basler  ftßamrdtors 
(X.  A.)  451;  das  Jubiläum  de«  Cäcilicn- 
ver^'ins  Sololhum  (N:,  A.)  4öl ;  Eid- 
genussischer   S&nger verein  (ThoaMim) 
452;  XVIII.   Generalwrnfimmlung  des 
Cäi^'ilienvereins   (V\.  J.)   452;  deutsche 
studentische    Sängerschaften.  Bundes* 
fest  in  Weimar  (lMjit/.l..  i  ker)  480;  der 
liulursclie  G.  in  Bn'slau  (tleuU)  52, 
Gcsangswettttreit  s.  Wettstreit;  (Ano- 
nym) 77. 
Gesius,  B.  380. 
Gesualdo  di  Vena>4<i  489. 
Gevaert  (Closson)  298. 
Geval>rt.  F.  A.  168.  255. 
Ghcrardi.  G.  524. 
Gibbons  152,  279.  381. 
Gieram»  Stadtmusikant  in  Wismar  218. 
Giesenhagen,  V.R,  Kantor  in  BoaUiok 
219. 

Gietmann,  G.,  «dionüia»  ISO. 

c  i  L'  Ii  .  I.  vaii.  Dt  misilikking  van  den 

l^ursifai  van  Wagner«  (L.)  lt>9. 
Gilbert,  J.  J.  (Watsoo)  42. 
Gihtor,  J.  L.  78. 
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tiilman.  L.  168.  212.  349.  397.  484. 
Gin«berg.  E.  212. 

Giordano,  U.,  De  Hionteveide  ^  (j.  (Bou- 
yer)  89. 

G  i  (  •  r  d  a  n  o  '  K  AndnMt  Chciiiier  in  Landon 

(KaUscb)  103. 
Giovanelli,  Ruipgiero  279. 

(Jiovaima.  E.  1(58. 

Gipsy  violiiuhiä*  (VVeblt)  287. 

GiSCenus,  M..  Kantor  in  Hatzebure  219. 

Gitarre,  G.  u.  Volkslied  (Lucema)256;  G.- 
«piel  u.  musikuli»che  Erziehung  (iSchorrer) 
3()1.  —  Bemerkniigeik  nur  Gitairiitik 
(Koczirz)  355. 

Moderne  Bestrelningen  cnr  Wieder- 
belebung. Warnung  vor  Verwerlislung 
von  O.  und  Laute.  Gesckicbte  der  G. 
in  8pani«n,  Italien,  IVankreich,  Bbg- 
land.  Deutschland.  Technische  Spit«-  (J>  r 
G.,  Besaitung.  Stimmung.  Notatiuu, 
einaelne  Spielmanieren. 

Giuseppe  de  Santis,  Urteil  äber  Karirs 
ttei.  Litanei 

Glasenapp,  a  IV.  78.  16S.  431,  484,  «14. 
-'24. 

Giavatz,  H..  Orgelbauer  in  Rostock  219. 

Glazounow,  A.  (W..  .1.)  452  ;  487 

—  Kurze  äkiz«e  de»  Lebens  und  der  Werke 

(OaitrocorM«)  498. 

Biographisilics.    Ltmlüsung    von  der 

apesiiiBch  ruäsiiicben  Schule.  Werke. 

TiieniattBclie  Arbeit.    Verhiltnis  cur 

Programmusik. 
Glebe.  K.  397. 

Glocken,  Beitrage  zur  Gl.  Kunde(Walter) 

ir>0;  on  the  tuning  of  bells  (Bewerungc) 
57;  bell  music  (Anonym)  16H;  da«  Stim- 
men der  (i.  (Bewerungc)  107;  Hdrraonie 
der  G.  (Blewiug)  254.  298,  624;  the 
tone  "St.  BridgeV*  (Anonym)  77:  Osan- 
na- Glocke  zu  Fulda  (W.)  Sl. 

G loger,  Z.,  »Singt  noch  das  poloiwhe 
Voile?«  (GhybiiieU)  245. 

(M      %  K.  168. 

Gluck,  152.  279.  381;  (Baptista)  38; 
Biographie  vtm  G.  (D'Ddine)  482; 
^.\miida«  (Anonym)  77.  (C.)  124.  (CIo»- 
mu}  125;  Gl.  Armida  m  Halle  (Arend) 
298.  348;  un  curieux  pa8«;age  d*'  r<  Ar- 
mido»  (Dusselier)  449;  rAlccsto  (Ano- 
nym) 298;  .Orpheus.  (Pa»U»r)  399: 
»Orpheus  und  Eurydike«  im  Berliner 
Opembaufl  327;  Gl.  Ouvertüre  sa  Pari» 
nnd  Helena  (Arend)  34^ ;  erste  deotaehe 
t*lR'rs<'tzMng  der  »Iphigenia  auf  Tauris« 
(Arend)  2Ö1;  A-dur-Trio.  Gull.  mm. 
(Riemaan)  171;  denx  Lilnettiates  de 
G.  (Pi'od'hommc)  12;  «de  profundis» 
(Arend)  124;  G.-ZykluB  in  I^ipzig 
(Arend)  167;  eine  gekrönte  Förderin 
a'aoher  Moiik  (Winterfeld)  170;  G. 


I  und  Mozart  (Nagel)  .300.  445;  Auigabo 
d.  Mu>ikkritik  unserer  Zeit  Gl.  gegen- 
über (Areud)  396;  G.  u.  Larater  (Ano> 
nym)  448. 

Gluck's  "Artnid>  "  in  London  468  (Blac- 

lean),  47«  (Webb). 
Gmür.  R.  349. 

n   lil  rd.  J.  397.  449.484;Ae«thetic«341. 

Godduhn,  .T.  A..  Organist  in  Ratzeburg  219. 

Godowsky,  c/s  conqueat  of  Europa  (Ano* 
nym)  396. 

Goellerich,  Beethovenbiographie 
(Spiro)  81. 

Goethe,  Wie  »oU  man  G.'soJie  Lieder  kom- 
ponieren (Kohler)  108;  »Kennst  dn  das 
Liind"  in  der  Vertonung  iMisercr  Mt'i.st<T 
(Dubitzky)212;  Peucer's  TofeUied  zum 
74.  Geburtstag  G.'s  (Distel)  484;  O. 
und  Wagner  (Morold)  41 ;  Wagner  und 
G.  (Golther)  125;  G.  et  Berlioz  (Kling) 
168;  Briefwechsel  mit  Zelter  (Bim< 
i>Aum)  484;  Mignon  und  der  Harfoer 
(Jus»l)  48.5. 

Goethe*.s  Sorrovsrs  of  Werther  128e,  145. 

Goetschiu«,  P.  39.  2,'S5.  449. 

Göhlcr,  A.  524;  Vorschläge  zur  raus.  Bi- 
bliographie 457. 

Göhler.  G.  39,  78,  349.  449.  5'24. 

Goldberg  vatiations  (Tovey)  365.  414,  495. 

Goldoni,  (Wotquenne)  123. 

Goldseiimidt,  U.,  »Welche  Bedeutung  be- 
säBe  ffir  die  Praxis  der  Gegenwart  eine 
Geschichte  d»  r  .Mt-tliode  der  Gesangs- 
kunnt?«  7;  *Frtuicee>co  Provenzale  alt» 
Dramatiker«  tiOS. 

Golther.  W.  39,  78,  126,  484. 

Golti^on.  M.  484. 

Gomes,  (  arlos,  A  estatua  de  C.  G.  (Ano- 
nym) 38. 
Gomolka,  N.  279. 
Goodrich.  A  J.  168. 
Goo»,  P.  255. 
Goepfart.  K.  126,  168. 
Gorczycki,  G.  279,  381. 
Gordigiani  152. 

Goretti,  Alfon.Ho,  Muaiker  in  Ferran.  S99l 

Goretti,  Antonio,  Musiker  in  Ferrara  S99. 

Gose,  J.,  Orgelbauer  in  Husum  219. 

Goss-Custard  (Anonym)  166. 

Gotha,  Kirchenmusik  gelegentlich  der  Ein- 
weihung der  Schloßkirche  1646  (Schnei- 
der) 308. 

Moaikalisohe»  Programm  auf  Grund 
eine»  aktenm&fligen  Berichtes.  Ge- 

auupen  wurden  Werke  von  Bischof, 
Joachim  a  Brück,  Cruaius,  Michaeli», 
Praetortus,  Schein,  Sehfitx.  Volpius. 

Gottschow,  M.  .1..  Rektor  in  Rnsfo.  k  L'Hf. 
(xOtt&chow,  NikoJau»,  Organist  in  KoHtock 
220. 

GdvTWSlO  (Johandl)  450. 

2* 
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GÖU»  H.  24;  Briefe  von  G.  (Nef)  300;  | 

Briefe  an  O.  DeHoff  (Deasoff)  SM. 
Götzl,  A..  »Zierpuppen« (Bjohnoviky)  III : 

(Joß)  108.  213. 
Goudimel,  Cl.  280. 

Gounod,  Biographic  von  HillemRclier  250; 

Fau8t  (Anonym)  77;  Komp.  de«  »Poly- 

('iirto'<  narh  Corneille  419. 
Gourden,  J.  7S. 
Gourmont.  125.  449. 
Giaef.  M.  R.  168. 
Graevcll  IfiS. 
Gräflingt  r.  F.  39.  524. 
Graham.  A.  349. 

Gr«aunophon,  gregorianwcher  Choral  und 
O.  (Wdninmnn)  tf. 

Or»nd-f'art<'r«'t  2">5. 

Grandi,  vocal  works  by  (Arkwright)  ö23. 
Grandi,  A.,  Kapellmebter  in  Feiraim  $SB. 

Graner.  G.  449. 
Grant.  V.  39. 

Grattan  Flood.  H.  W.  448,  485. 

Graun  280.  .381 ;  Haiw  u.  die  Br9d0r  G. 

als  Sinfoniker  (Mennicke)  445. 
Gravand  449. 

Greek  Music  (Archer.  Verrall)  31,  174b. 

192;  8.  a.  Griechische  M. 
(in-ff.  I)e  racouHtique  dans  les  ^isee  848. 
Gregor  I.  (Dudden)  .385.  j 
Gregorianischer  Gesang,  cant  pregoria 
(Seblayrolles)   399;    Iji    (juestion  gr^- 
goirenne  (Doreus)  524;  Chornliii  (Giet- 
mann)  159;  la  me«M4e  chant4c(l>Hl»in)299; 
( 'onferencesur  le  cliant  gri  jiorien  (M^gret) 
300 ;  ChoralreKtnuration  und  Straßburger 
Kongreß  (Lud'vig)  129;  StraSbarger  Kon- 
greß (B.)  77.  ((Jn.sjK'Ilirr)  78.  (H.)  79. 
(MiUet)  80,  (Urspruch)  81 ;  Vogeieis:  i 
Featecfarift;  zum  RtraBburger  KongieB  86 ;  | 
Srliiilc  von  Johner  (Wagner)  478;  Mi- 
thinle  elcment«ire  d'execution  du  chant 
gregorien  (Perriot)  256,  451 ;  Wegweiser  j 
7.iir  KrUrnunK  (nrinkwelder)  17'2:  I^'hr-  j 
buch  des  Churalgesangs  der  lk'nediktin<T  i 
von  Stanbrook  472;  renneignementpopu-  j 
liiire  «in  ih   ir.  et  de  la   nmoicp'e  poly- 
phoni«^ue  ri'ligieuse  (TisHot)  81;  P.  Wag- 
ner: Cber  traditionellen  Öioral  und  tr. 
Choral  Vortrag  36;  nrdinarium  missae  de 
r^tlition  vaticane  (Gni^pellier)  78;  l'^di- 
tion  vaticane  (Rites  S.  C  de«)  80;  immer 
wieder  die  V'aticana  (Victori)  .351  ;einigeH 
nir  Orientienmg  hei  der  Beurteilung  der 
vatikaninchen  t'horalausonU'  (Buhn)  348; 
ed.  Tat  icana  ( .Anonym )  1 6tl ;  Kyriale  der  ed . 
Tatieana  (N.)  125;  wi»  mÜMiPn  die  Melo- 
(Hin  d.  Vatikan.  ('h<>ritlanHt.'nl»e  iuisl'c- 
fülirt  werden?  (Wagner)  257;  cd.  vati- 
canft  des  Chradnide  R.  (Krabbel)  196; 
Dekret  der  hl.  Ritenkongn-gation  (.Ano- 
nym) 124;  Le  Kyrie  i»aacal  «Lux  et  ^ 


(»rige»  avec  trop?s  «Le  Kyrie  rcx  spien- 
dcns»  avec  tropes  (OraepelKer)  460; 
le  «Te  Deum»  (Gallone)  449;  üIxt  Tro- 
pen (Bohn)  348;  Kyrie  des  Ange»  avec 
tropea  (Pothier)  300;  le  repona  «Libera 
me»  (Ga><toue)  299;  l'AUeluia  «Ant< 
thronuni»  et  le  Kyrie  des  Angca  (Gro.s- 
pellier)  299;  r«Aileluia  «urrexit  Domi- 
nus» (Pothier)  256;  «Salve  rnater»  (Ano- 
njrm)  124;  das  kyriale  \atikanuni  ni 
der  K()liKT  Krzdifiz.'^e  (Anonym)  298; 
die  Melodien  den  K^Tiale  (Victori)  257 ; 
Ist  daa  kyriale  Vatikan  um  ein  Pro  vi - 
fiorium?  (V.)  257;  das  vatikanist  lie  Ky- 
riale (Anonym)  124;  Funde  von  Bonaud 
470;  tm  riatge  a  travAi  eis  mainucrits 
ifregoriam  «epanyob  (Sabla^TolIr--)  4."2; 
de  pauadijke  delegaat  in  Amerika  over 
het  motu  proprio  (Folconio)  307;  la 
chomle  de  Ivc^  de  jcunes  fillcs  de 
Paris  (Combärieji)  349;  g.  G.  in  Mal- 
lorca (Aleover)  38;  Gregarisn  modee 
(Zielinski)  487;  une  objection  contre  le 
chant  gregorien  (Potlücr)  451 ;  Water- 
kuur  cn  Gregoriaansch  (Bopaert.s)  306; 
g.  Choral  und  Gramnio)  finfi  (Weinmann) 
42;  Kyriale  met  rhythnu.-tehe  tcckens 
(Anonym)  .3W);  rbytbmisther  Choral 
(Succo)  482;  de  la  »yllabe  p6nulti^me 
de.-*  proparoxytons  du  ch.  g.  (Pothier) 
451;  /lim  Kapitel  »Choralrhvthmu»« 
(ü.,  J.)  399;  das  Problem  dee'Choral- 
rhytfamns  (Rieniruui)  301 ;  ein  Wort  zur 
rhyt  linii-rlicn  unil  harmonischen  Deutung 
der  liturgiscbw  Weiaen  (Mathias)  300; 
rhythmiflöber  Choral  mw.  (Snoco)  518; 
le  rliytlirni'  oratoire.  princijM'  d«-  la  nie- 
thodc  g.  ( Andoyer)  254 ;  25jührigeä  Jubi- 
iSnm  «KS  Qregoiriiwliattsee  ( Anonjrm)  483 ; 
(loi-n-ft  der  H.  Congregatie  (h-r  Ritin 
(TriiH-pi)  399;  Brief  von  Kardinal  Merry 
d«!  Vu  an  Dom  Pothier  (Anonym)  396; 
römische  rhoraln-formen  (Wolf)  128; 
het  vraagstuek  van  d<"n  g.  Z.  in  190.5 
(Wierta)  128;  caractöre  eathnlique  du 
eh.  g.  (Pothier)  8(t;  Einfluß  auf  lM>lini. 
V<)lk.M^e«<ang  (Nejediy)  6.5;  Tonmalerei 
im  Choral  (.Schroeder)  257  :  ein  Kabinett- 
stück <le«  Chorals  (B.)  124;  L'accompag- 
ncnient  du  chant  grcKoricn  (.\nonyni) 
523;  (.TiorallK'gleitung  (Mathias)  12»; ; 
bist.  Entwicklung  der  Cboralbearbeitung 
(Mathias)  82. 
Gregory,  Pope  385. 
GreU,  Fr.  39. 
Gr*try  290. 
Grevenstett.  H  Is."». 

Griechische  Musik,  »Altgriechiache  Musik* 
(A.  Thierfelder)  m. 

Mit     Bcniehsirhtiin>ng    d'-s  .\{X)llo- 
hymnuH  und  der  übrigen  praktischen 
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Denkmäler.  I.  Enharmonik  4S5.  II. 
FÜklysis,  Ekbole  und  Sixindeiaamos  4S9, 
eine  von  Bellermann  interpretierte  Stelle 
des  Bacchius  wird  urngMeutet.  Meta- 
bole  (Transposition)  497.  Über  di«  Art 
der  B«'ch'if  iinK  «Jf"  Gesanp's  ^04  Über- 
eioBtiminung  des  Plutwoh  und  Aristäden. 
Griechische   Musik,    «Le  diain^niine 

m-i^icnl  rlr  Fi  Ti Tic-O»  (Rucllc)  'av\ 

I^ureationiui  8Ö,  3  folio   103  ver- 
fflichflB  mit  dm  Tabellen  Ton  Ploleiiilu». 

Manuel  Brvennina  und  6.  Pkehymerus. 

<;ri«-e.  K.  78.  212. 

Grieg,  E,  (Sbedloek)  41;  mein  erster  Er- 
folg; (T.' Heg)  78;  Conoert« (London)  128g; 
(i.  a  Mftceregor  tJ44, 

f;riffith«.  J.  R.  449. 

Grimaldi,  A.,  Violinist  in  Ferra»  itOl. 

Grimm,  Kantor  in  Rostock  220. 

Grimm.  C.  W.  299. 

Grimm  J.  O..  (ChriatiaiMea)  125.  (l*rei- 
Bing)  IW. 

(Jrix.  V  f{.  .m. 

Grobltcz,  violin  maker  dMb,  383. 
Oroller,  B.  «24. 

Groote,  D.  de  485. 

GroBcfake,  C.  450, 

Graepellier,  A.  78,  SM,  400.  480. 

Groß,  Theophil  (Virtori)  301.  3.^1. 

Grossi,  O.  F..  begraben  in  Ferrara  (tOOfßOl. 

Oroßmann,  M.  473,  48S;  kritisohe  Uber- 

mfhx  ütx-r  Neuerungen  im  Geigenbau 

19U4/0J  38Ü. 
Gffoimd-basses  27. 

Grove.  n.  212.  34»;  Beethoven  n.  seine 

9  Sinfonien  343. 
Grove's  Dictionary,  vol.  II.  leviewed.  386; 

G.  and  Ninth  Hymfbiauy  engraving  436. 
Gruder.  L.  212. 
(»rumman.  P.  H.  125. 
Grün,  AnastaaiaB,  A.  G.  u.  d.  Mu«ik  ( K. )  349 ; 

O.u.  E.  V.  Frachtenleben  (Wellmer)  400. 
Grünfeld,  H.  (Anonym)  348. 
Urunsky,  K.  78,  212,  349. 
Grfliwtein,  L.  212. 
Gnizrnan.  J.  P.  de  I2B. 
Guadagntni,  J.  B.  317* 
GvATmALA,  MurikiBatnimente  in  0.'<Fn- 

Ion)  78. 

Gudeknecht,  J.,  Organititin  FeUwoi  iij  ^^iO. 
(»ucrin.  A.  4.50. 
Guerrini,  P.  212. 

Guesdron,  P,.  1  air  dt«  cour  et  P.  G.  (Quit- 
tard) 127. 
Tüilirauer  on  Grrol(  music  1741i. 

Guiard,  P.  73. 
Guilford.  C.  C.  39. 

GuiUemain,  Louis- (Gabriel.   G.,  un  vir» 

tuoee  oubliö  (Laurcnrie)  525. 
Guillerm  et  Hemeu,  M^odiee  bretonnes 

(Aubi>')  388. 


Guitar,  bist,  of  354a.  355.  s.  a.  Gitarre. 
Guizzardelli,  A.  VioUni^t  in  Ferrara  601. 
Gulbranson,  Kllrn  (Kr(>gh)450. 
Gumpeltxhaimer,  A.  381. 
Gtunppenberg,  H.  v.  2S5. 
GiJnlhr  r.  E.  \.  7i>. 

Günther,  J.  H.,  Kantor  in  Wismar  J-.'ff 
Gur«,  B..  Lebenserinneningen  118,  (M.) 

12r).  (Anonym)  254;  (Khws)  21tft. 
C  u  r  a  ,  Eugen,  reminiscences  128d. 
Gürke,  0.  450. 

GüsTi'.fn\'.  Akten  und  rhroniken  mit  nm- 

sikiu/it.  Inhalt  (Praeturiiu)  205. 
Guttmann,  A.  856. 

Gwenevere.  new  £ndish  onei»  (Kaliscb) 

105. 

H.  299.  450. 

H.  F.  125,  299. 

H..  F.  X.  79,  125.  168. 

U(aberl).  F.  JL  213. 

II.,  F.  S.  34ft> 

H.,  F.  J.  16B. 

H,,  I«.  397« 

H..  V.  909,  400. 

H..  w. 

H..  Wm.  213,  25Ö. 
Haarheck,  W.  79. 
Haas,  L.  do  2^. 
Haan,  C.  299. 

HabeoeclK,  Beiidiungen  ni  IL  R.  Ganri» 

443. 

Haberi's  niugaaine,  158,  i74b. 
Haberl.  Fr.  X.,  Kirehenmua.  Jabrbueh 

(Wolf)  15R. 
Habech,  U.,  Organist  in  Güstrow  220. 
Habich,  G.  255. 

Hacke,  H..  »Lene  einten«  (Chr.)  167» 

(Borchers)  388. 
Hacke,  J.  H..  Organist  in  Mölln  MÜ, 
Haokett^  K.  16& 
Hac».  L.  349 

H  I  i  1  u    Hl  Vienn»'8c  jK'riod  206. 
Haeg ermann,  Organist  in  iSchvrabstedt 
H  a  e  r  t  e  1 ,  Benno,  hamony  128d. 
Hag  iiMiiii  .  J.  213.  299. 
Uagemaim.  K.  39,  168.  256,  397;  K)per 

und  Saene«  70. 
Hagemann,  .Maurice^  (Kluijs)  398. 
Hahn,  A.  39,  U9. 
Hahn,  E.  450. 

Hahn,  .1.  !>..  Or^^anist  in  Wi-nn.r  221. 

Ha[h ]n,  Paul.  Urganist  m  »Schwabstedt  221, 

Haiden  280. 

Haiden,  H.  flir.  152. 

HiilUrt,  A.  7Ü,  213,  485. 

Häle,  s.  Adam  do  la  H. 

Hm!.,    i:.  125.  450. 

Haievy,  die  Malibran  in  H.'s  Clary  47$. 
Hall,  M.  (Israfel)  40,  (Anonym)  77,  (Gar- 
diner) 78,  (Webeter)  267. 
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Hall  Caine,  "the  prodigal  sod"  and  mu&ic 
(frvine)  79. 

Halle  a.  S..  eino  Sclnilf<'i»'r  in  U  ]iw~> 
(Praetorius)  413.  Bericht  von  G.  Ulca- 
xim,  enthSlt  u.  a.  Angabe  der  auf- 
führten Musiken  von  D.  S.  Knüpfer. 

Hallström,  Singspiel  von  H.  (Anonym) 
253;  Den  fortnulad»  Katten  (Anonym) 

HüDidey-Antona.  A.  39. 

Hambourg.  M.  12r>.  213. 

Hambt'Ro,  Briefe  von  J.  W.  Franck.  aus 
dum  Jabic  Iß80,  die  Hamburger  Oper 
betreffend  (WV  rner)  125;  carly  ^crman 
opera  in  H.  (Clavpole)  449;  H.  Oper  im 
letzten  Dezennium  (Chevalley)  2»8; 
III.  KnnstcrziehungHtag  (b)  124;  Orgel 
in  der  Michaeliskirclw  (Rother)  486. 

Hamel.  A.  G.  van  79. 

Ham<  I.  C.  I.IO. 

Hamerik,   Attgcr,   Freisauaachreiben  in 

Kopenhagen  336. 
Hämischer,  Organist  in  Stockholm  ß40. 
Hamke,  Stadtmuaikus  in  Wismar  221. 
Hammer.  H.  450,  485;  42.  Tonkünatler- 

fest   drs   A.  D.  M.   421 ;  eine  Demon- 

stratiuii  der  Methode  Jaques  Dalcrosx' 

502. 

Himnipfich,  Angul,  2iri.  21  Hb. 

Hammerschmiedt  152,  2(S«>. 

.Hancke,  Kart»  MuBikdireklor  in  SddeMng 

221. 

Handel- Mazzetti ,    Enrica    von    H.  M. 

(stoick) 

Händel  iö2,  280,  381.  430,  489,  (£ak»r) 
167,  (Anonym)  211;    H.  atatne  vrm 

Roubiliac  (Anonvm)  MS;  Oratoriontcxte 

.  H.'s  ({lemoulli)'  29  ,  384;  bcmoulli: 
Qnttorientozte  H.'s  (Heuß)  384;  H.'a 
oratorios  to  day  (Wod'  M)  21.":  •Mt  ssiui' 
in  Chryaaiider'a  Bearbeitung  (HeuU)  33ü: 
the  Btoiy  of  »Tbe  Meaiah«  (Oates)  299; 
Meesiasbearbcitunc:  von  Prout  (WcUcrz) 
82 :  Judaa  Macoabaus  ( Anonym )  348 ;  449 ; 
(EdwardR)  449;  Bekazar  (Si)engcl)  123; 
H.'s  InstrumtintalmuHik  (Slsulicus)  213; 
Einfluli  uul  Bach  (Robinson)  4t5(»;  H. 
ab  Erzieher  (Hunniu«)  349;  H.'s  place 
in  mus.  historv  (Kbcn)  "212;  apprecia- 
tion  of  H.  (Baitz«'il)  211 ;  Händclfest  in 
BeHin  382.  500;  Hnndelfest  in  .Mninz 
291.  (Fischer)  449.  (Uhl)  (Willen, 
bücher)  4.'»2. 

Handel's  tcacher  Zaehau  12Sf,  172;  bis 
copying  128f,  172;  the  U.  oratorio  227 ; 
hin  oratorio-text«  (Bemoulli)  354b,  384; 
H.  lind  inspiraliiin  467. 

Handl,  J.  280,  381. 

Hand-sCroke;  see  Bow  Belb. 

Hans,  genannt  Hanse  bossunte«  Spiel- 
mann in  Wismar  221. 


Hansen,  .Aoidreaa  221. 
Hansen.  G.  349. 

Hanslick,  E.  (Wittmann)  82;  H.'s  erste 
KrlebniäHe  in  Wien  (KJima)  79. 

Hans  Sachs  (Webb)  II«. 

Hanssen,  M..  Orgelbauer  aus  Angeln 

Hantieh.  H.  213. 

Haider,  K.  397. 

Harding,  W.  G.  299.  4.-)0. 

Harfe,  pedalloae  H.  Weigel- Zimmermann 
372;  Roberts:  method  of  iurtamctimi  tot 
Helüh  h.  (R.)  73. 

—  H.  und  Lyra  im  alten  Nordeuropa  von 
H.  Panum  /. 

L  Db  tiaitMiinatiumente  avi  den 
Denkmalemt  A.  Harfe,  auf  dem  Fest- 
lande  2. die  angelmü  hsist  lic  -7.  clW-  ii  iscln-  4. 
die  waliaisQbe  6.  Die  H.  im  Norden  8, 
in  Europa  nachdem  14.  Jahrh.  9.  B.  Lyra. 
In  I>euts(  hland,  Funde  von  Marz  und 
Oberflacht  11.  die  Hundlyra'  der  Angel> 
Baob«ea  13,  L.  auf  nordisohen  Denk* 
malern  J4.  C.  Viereckige  Sjntfniiristni- 
mente  17.  Bunimgs  Ansicht  \unn-  die 
UUiuxlharfe  zurückgewiesen  18.  Inabn* 
mfntc,  die  den  Cxrgang  von  L3T«  7.11 
Har((>  bilden  22.  Kc^idtat,  die  Kelten 
Erfinder  der  H. 

11.  Die  Saiteninstrumente  in  dei  Litc> 
ratur.  Die  H.  Ixii  den  Germanen,  Nord> 
ländem  des  .\ltertum.s  und  Mitteblten, 
24,  Fortunatua'  Clirotta  brittanna  and 
das  Croit  der  Kelten  30.  die  Rote,  Rotte, 
Hotta  dvr  (MTnianen  34.  das  Clarscth 
der  Iren  und  der  Telvu  Gier  WaUiier  36. 
in.  Kombination  beider  Quellen  37, 

Harmonie-Kalender  1906  (Ueuß)  199. 
Harmoniemiulk,  die  Auswahl  yon  Wett« 

>tü«  ken  für  Blech  11.  IT.  f  K.Iii  39. 

Hannoni&ation,  H.  des  tiRludies  orien- 
tales  (Polak)  80. 

Harmonium,  die  mus.  Fachkreise  und  das 
H.  (Anonym)  211;  Bedeutung  der  Har- 
monium-Bewegung (Batkft)  39<i:  H.-In- 
duMiiic  auf  der  {berliner  Facliauastellung 
(Wull)  372.  (.\iionvm)  .')2'o-,  dim  moderne 
Kunsth.  (Karg- Eiert)  119;  Höi-ügers 
Normalh.  (.\nonym)  106;  Reisende  H.- 
Ensomblcs  (L.)  79;  Janköklavier  u.  H. 
(Kursch)  45^);  Koliuistik  in  der  H.- 
Literatur  (L.)  40;  Schule  von  Schild - 
knecht  346;  zur  Abwehr  (Anonym)  254  ; 
Wesen  der  H. -Musik  (Anonym)  2.'>4; 
UP  to  dat«  306b,  332;  enharmonic  h. 

490e.  fm.  um. 

Harmony,  lil<inrv  of  (Schrcycr)  I28f.  KW  ; 
doublim^  rulcj»  in  445.  Primitive  har- 
mony (Rowbotham)  399.  a.  a.  Husik- 

theorie. 
Harp,  Wclsh  W),  73. 
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ir  n  is,  A.  40,  125,  307. 
Harring[sJ,  N..  Organist  in  l'unning  22)1. 
Harrison,  B.  397.  450. 
Harriss,  <  onductnr  and  fonipo»er  469. 
Härtel,  B.,   Beitrüge  zur  Harmonielehre 
118. 

Hartmann,  Pater  H.  von.  An  der  lao- 
Hochbmnn  (Heuler)  40.  79. 

Härttiuimi,  A.  213. 

Hartmaan,  A.  (Anonym)  124. 

Harimann.  L.  460. 

Hartog,  T.  (Krnijs)  168. 

Hartmch,  O.  fäA. 

Hutcem.  J.  209. 

Harzen-Müller.  A.  N.  71> 

Hase,  O.  von,  and  the  Cierman  State  Mu- 
sical Library  218a. 

Haslam.  W.  S.  2",. 

Hualurk.  vinliu  ujukiiig  442. 

Hasse,  J.  A.  280.  381.  zur  Biographic 
J.  A.  H.  's:  einige  Details  aus  der  JnjOeDd- 
seit  (Seiffert)  759;  H.  n.  d.  Brüder  Graun 
als  Sinfniikcr  ( Mcniiicko)  4}.'>;  H.  über 
den  jungen  Mozart  (.>Vnnnym|  253;  La 
omvmrsione  di  Sant'  Agostino.  DenkmAler 
deutechcrT.  IM.20  (HtHiß)-2:i4.  299;  Neu- 
ausgalie  von  Schmid  (Heuß)  36. 

Hasse,  J.  Ludwig.  Kantor  in  Rostock  f 

Has[s]e,  Johann.  Orj^nnist  in  Tönning  2f2. 

Hasse,  Nikolaus,  Oru'nnist  in  Hostuck  2'2i. 

Hanselaer,  F.  397. 

Has[s]elberger,  M..  Kantor  in  Eostock  iiti, 
Hawienstein.  P.  397. 

Haßler,  H.  L.  152.  290.  381,  449,  L.  H.'h 
Kanzonette  (Schmitz)  52G:  Werke,  2. 
Teil  (Randberger)  209;  Denkmäler  d. 
T.  in  liayt  rn  \  .  2.  .VtL-^/uK  aus  dt-r  Bio- 
graphie von  Sandberger,  mit  Uinzufü 
gung  eines  Aktenstückes,  Falent  an  Haß 
Icr,  Ht'rstf'll'int;  miM-hanischer  Spielwnko 
betreffend,  und  Kritik  der  Publikation  der 
•canzonette  1590«  und  meiien  teataelMm 
Gesantr  1  ■'^96«  von  R.  Sollwarte  (Leichten- 
tritt)  ;i2(l. 

Hatha%sav.   .1.  W.  O.  213,  349,  450. 

Hauck,  E.  47.1. 

Haupt,  K.  12.1. 

Hauaegger,  S.  v.  397. 

Hausegger,  S.  von,  (No^)  127;  Lieder 
(TViWer)  8Ä1. 

Hausmann,  V.  1.-2.  2S1. 

Hausmusik  (l!>eimark)  39,  (Prümers)  41, 
(Ofaerbaoh)  80;  neu«  Lieder  (Klaehrp) 
79;  H.  vor  rifJO  .lalirpu  (tVimark)  r?<)7; 
home  concert«  (Karr)  308;  H.  für  d. 
VolkHschule  (Liebticher)  4r>0;  moderne 
H   Bcwrinmir  fPtT-iniark)  2"».'». 

Havernick,  I)  ,  Ortr'Hiist  in  Rostock  23Ö. 

Havlasa,  i\.  {Xxvnww)  77. 

Haydn,  J.  152.  281,"  381.  (S<hnt-rit  b)  257; 
eine  Krzälüung  au.s  dem  Lclx^n  H.'ä 


(Zölirer)  483;  da^  H.-Haus  in  Wie« 
(Haokl)  349:  Konzert  in  Pari»  430.  * 

Haydn,  Michael  281,  381,  (Schmid)  486; 
der  Bruder  .1.  H.'.s  (Lange)  525,  (Putt- 
mann)  525,  (Schmid)  526;  H.  u.  die 
Gegenwart  ( Schmid)  520 ;  Komponist  der 
ersten  unbegletteten  ilännerquartett« 
(Schmid)  526. 

Haynes,  C.  (Anonvm)  21)3. 

Heart«  playing  by  '(\Vi  bb)  288. 

Heaton.  W.  f  (Broadley)  124. 

Hcljert.  L'art  de  developper  le  sentilMnt 
musicai  chez  l'enfant  343. 

Höcht,  G.  473;  »Merkbüchlein  fär  an- 
ziehende OrganiHtrn«  70. 

Hecht,  Mu.sikHnt  in  Mölln  22?. 

H  e  c  k  e  1 ,  K.,  »H.  Wolf  in  seinem  Ver- 
hältnüi  ?ii  H.  WagnLT'^  100,  (Heuß)  442. 

Hedenblad,  J.  (X.)  41,  8o. 

Hegar,  F.  (Kes«er)  398;  H.-IUer  in  Zü- 
rich (Trp.)  .351. 

Hchemann.  M.  79,  125.  343,  397. 

Hkidelbkro.  A  propos  du  viel  «H.»  (Ker- 
dyk)  398. 

Heidenreich.  K,  340. 

Heil.  A.  485 

Heilbom.  A.  349. 

Heine,  H.  (FMer)  266;  LieblinstKUchter 

der  Komponisten  (Challier)  484;  IV- 
aüehungen  zu  Primatlonnen  (Anonym) 
263;  R.  u.  die  Musik  (Blaaehke)  298; 
(Münzer)  300;  H.  u.  die  Musiker  (Ano- 
nvm) 348;  Heine  als  Musikberichter- 
statter (Fischer)  299. 

HeiiifiDiann,  £.  213. 

Heinrich,  TV.  Gesangsaussprache  388l 

Heinrich  V.,  B  deutung  für  die  englische 
Muaik  (Lederer,  Lwiwig)  407. 

Heinrich,  Joh.  163. 

Heinrich.  T..  deutsdw  Gesangpaus- 
aprache  (Soydel)  473. 

Heinse,  G.  A.,  Memoiren  von  H.  (Ano- 
nym) 77 

Heirinoi,  1.a'.s  II.  de  PAques  dans  TOffice 

grec  ((iaI:i.Her-Ki«imann)  15. 
Heises  'King  and  Manhall"  354b,  377. 

Hei  big.  M.  ü.  4.50. 
Hollrii.  M.  79.  168. 

Heller,  St..  H.  über  Beriioz  (Anonym)  38. 
Hellmatm  397. 

Hellouin.  Fr.  168. 

H  e  1 1  o  u  i  n ,  F.,  «Esaai  de  critique  de 
la  critique  musieale*  (Teneo)  246:  «le 

X(>(  1  nnisical  franrais»(Prod'bomme)  474. 
Helmcke,  J.,  Urguni:it  iu  Rostock  22i. 
Heimholte,  H.  von  (Nagel)  80. 
HEi.snfovoBS,  conserTatorium  490c,  606, 

527. 

Henderson,  W.  J.  168.  2.55.  .349. 
Hennig.  C.  R.  442;   »Hilfsbuch  für  den 
elementaren  Theorieunterricht«  209. 
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Hennings,  A..  Kantor  in  Rostock  223. 
Hennings.  .1.  524. 
Hensel,  F.  (Arend)  167.  211. 
Hensel-Schweitz«r,  K.  (D.)  449,  4M. 
Henselt,  A.  von  (Liw  )  40. 
Herbert,  V.  (Anonym)  IM. 
Herbert.  W.  von  40,  79,  S56,  024. 
Hrreford.  Hereford  G»tbedr«l  (Dottod 

Crotobet)  290;  (Edwanb)  449;  muttical 

fefitival  490i. 
Herintr.  n.  21  :i 
Kerle,  Jaronur  (N.,  A.)  ;iUU. 
Hemuuin,  Ph..  Kantor  in  Rostock  223. 
Hermann,  Rotiert,  Klaviemiite  C-moU 

(Stein)  .V26. 
H<  :-[ii,;tiIlS,  W.  />14. 

Herold.  M.  79. 

H  e  r  r  i  f  u  ,  s.  üuillerui  äS8. 
Herrmannus,  J.  H.  David,  Organiit  in 

Ratzeburg  223. 
Hertel,  .1.  W..  Organist  in  Stralsund  223. 
HfTtel.  V.  397. 
Herrey,  Arthur,  career  189. 
Hfe  8  «  e  .  M.,  Mtisikerkalender  1906  f  HeuB) 

Heugel,   Johann   (etwa   IdÜO— 1584y8S) 
(Nagel)  SO. 

Biblioyraj)hic  80.  I.  Biographie:  p<'l). 
um  15ÜU  in  Deggendorf  a.  d.  Donau,  stu- 
diert in  Leipng,  vielleicbl  bei  ArtooopiuB, 
Aufenthalt  in  Kamel  aU  Battschreiber, 
zwiücben  1536  und  3S  al«  Musiker  Im 
Dienkt-  Philipp'8  den  Oroümütigrn.  .Mu- 
sik nn  Pli.'s  Hof.  Heugel'?*  FAw.  KIh  j  • 
Hchi  ift  K'-'g'^n  S.  Brenncl  (Üt-nidcl),  Pin 
lip])s  Tod,fl«in  Nachfolger,  HeugersEnde. 
II.  Kitnipositionen :  91  Beschreibung  der 
Ms.  m  der  Kasaeler  LandcflbibUothek. 
Besprechung  einiger  Werke.  H.'s  »Ixt 
man«,  ein  reinen  lui^trumentalHtiick  97; 
Colloquium  hospitis  et  nympbae,  viel- 
leicht ältestes  l^eiapiel  de«  Echosfft  kt.s 
99;  wichtigstes  Werk  die  Komp.  von 
Burkhard  Waldis  Budter  207,  Item- 

iiu-iistrllun^. 
Heuler,  R.  40.  79. 

Hettß.  A.  40,  125.  8.55.  299,  349;  »der 

P>ri|iir>-(  he  Grsangvorcin  in  Breslau«  ii2: 
«das  dämoniacbe  Element  in  Mozarta 
Werken«  175;  >J.  A.  Hasse,  La  oonver- 
^ioiir  di  Snnt'  Agostino»  234;  IJszt, 
(iraijer  FcstmesHe  293;  Herausgabe  von 
Krieger's  Arien  <Afaert)  261. 

Hevok,  Ed.  450. 

Heyde,  C.  v.  d.  485. 

Heynsen,  H.,  Stadtmnsikant  ia  Ftens- 

Heyse,  P..  Lynker  and  Volksgesaiig  (Pi- 

tacto)  300.' 
Hii  li«  her.  P.  213.  299. 
Highels,  Ph.  V.  299. 


Hildebrand,  H.,  Thormann  in  Mölln  L'2:i. 
Hill.  E.  B.  450. 

Hillemacber,  F.  L.,  «Gouaod»  (IYod'-> 
homme)  290. 

Hilkr,  G.  40. 
Hilton;  aee  Farrant. 
Himniel,  F.  H.  381. 

Hind.  C.  L.  345). 

Hippius,  A.  349,  481. 

ffirsoh.  P.  «84. 

Ilirx'hlx^rji.  L.  40. 

Hiiüchfeld.  R.  79,  299.  397. 

Historical  partsong  concerts  52,  69,  ISfla; 

Museum  (de  Wit  )  t  '  l'iSa. 
History  of  iuu«ic,  Oxturd,  anajjsed  205. 
Hoi  ljdorf.  M.  79. 
Hoechstetter.  S.  299. 
Hoedt.  P.  J.  de  485. 
Hoes,  J.  A.  213. 
Hoeßlin.  J.  K.  v.  40. 
Hoffmann.  B.  397. 

Hoff  mann,  K.  T.  A.,  H,  o.  B,  Wagner 

(Wolzogen)  520. 
Högberg,  Mally  (Anonym)  '^dS. 
Holiem-ms.-r.  R.  168,  349,  524. 
Kohlfeld.  E.  79. 
Hol,  J.  C.  266. 

Hol,  h<  ♦  !I   Monument  (N.)  214. 
Holbrooke,  J.   (Anonym)  448;  kLu  5 

Bohemian  songs  190. 
Hölcke,  Organist  in  Wismar  223. 
Holland,   onze  ätutterij-MuEwkeorptjea 

(Kruijs)  los. 
Ffoll/inder  397. 
Holländer.  A.  397. 
Hollen  bcrg.  O.  .349. 
Holzhauer,  1.  3s! 

Holzblasinstrumente,  Tiefet stiuituen  der 

H.  (Altenburg)  38. 
H  o  ] '/.('  T  ,    E.,    Schubart   als  Musiker 

(AU  rt)  70.  (Komoraynaki)  299. 
Human.  J.  A.  4.'>0. 
Homilius  153,  381. 
Hood,  M.  A.  T.  40. 
H.H.k.  CM.  255.  450. 
Hopkimi,  L.  M.  79. 
Hopkinson,  F.  (Sonneck)  liSS. 
Horaz,  H  Oden  in  Musik  im  16.  Jahrii, 

(MasHon)  486. 
Horn,  P.  40. 

Horn,  Kaniillo  (Moi"*«:!)  4.'jl 

Hornbosul.  K.  M.  v.  lt>8;  »die  Probleme 
der  vergteichendcn  MuHikwissensohaft« 
85;  H.  u.  Abraham,  HamMmisierbarkflit 

exot.  Melodien  J3S. 
Homemans,  F.  E.  t  43:> 
Hornpipe,  from  bourn«  (Wcbb)  27. 
Hörügel,  H.'h  Noriu^iiliiirmunium  (Ano> 

nvm)  160. 
Hi,L\.  Kurl  (Mey)  398. 
Horwiiat.  J\.  255. 
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Houdftn].  G.  442. 
Houssayt'.  H.  40. 
Höreler,  P.  126. 
Howe.  W.  40,  12Ö. 

Hoya.  A.  v.  d.»  ^oUsMibnle  116»  (Sdie- 

ring)  170, 
HndMii,  0. 

Hughes,  Rapert^  LoTe  «ffM»  of  muMMiis 

160. 
Hugon,  J.  72. 

HuUab,  Amwtt»,  tbe  Letohetitoky  ahm  437. 
442. 

Hullah's  Fimd  D,  4eeb. 

Hülsen,    I  'Ii..  OrenniKt  in  Mölln  2'J3. 
Humperdinck,  »Heimt  widt  r  Willen«  429. 
HunäibodK  opei»  {A.  .Maclean)  402c,  43S. 
HuNHARiAN  violinkta  (Webb)  287. 
HuimiuH,  C.  349. 

Hunting  in  changcs;        Bow  Belh. 

rz'A  Longinus  .'53n. 
Hurka,  Friedrich  Franz  281. 
Huristone,  U    V.  (Anonym)  77. 
Hüser,  J.  E.,  Organütt  in  Rostock  223. 
Hu»s,  Fr.  J.  168. 

Hussfeldt,  Ch.  P.,  StadftniiMikiu  ia  Gü- 
fltrow  ä23. 

HrsrM,  Akten  u.  Chroniken  mit  musik- 

( rrju'toriiis) 
Hüttenbrennex,  Anselm,  Emmenugen  an 

Schubert  (Den<«ch)  449. 
HyninSy  ancieat  aiiil  ntodem  (Maclean) 

160. 

HygieniacfaeSt  R  Plauderei  (PeUern)  168. 

J..  A.  J.  125. 
J.,  K.  M.  307. 

.Tachiniccki.  Z.  79.  525. 
Jachünecki,  Die  Lieder  von  J.  ((Jitybiiioki) 
524. 

Jachimecki,  Z.,  Mozart (Chybiitoki) 

514. 

Jac  <  I  iK  s  I  Jalcroze.  E.  2M, 307»  485,  ( Blocher ) 
77 ;  »Reform  des  mua.  Schulunter- 
richt8€  119;  Genfer  Anstalt  für  rhyth- 
mischeGymnastik-Methode  336 ;  möthodc 
J.  (Combe)  484;  Demonstration  der 
Methode  J.-D.  (Hammer)  502;  J-  ü.  und 
die  mu8.  Volkaeneiebong  (Storak)  127, 
g.  a.  DalcroM. 

Ja^ll.  M.  443. 

Järnefelt,  Armas  40,  (Anonym)  448,  606. 
J&rnefeifc,  Arnaa  490o. 
Jaftt,  R.  4ß, 

Jahn,  O.,  MoMrtbiogmphie.  4.  Aull.  (HeuD ) 
119. 

Jahn,  Otto,  MoMit  1881 

Jahrbuch   der   Huaikbibliotbek  Ftotcr» 

(Ueufl)  615. 
Jaloux,  E.  12S. 

Jank6,  J.-Klavierspie!  336;  J.-KIa\'iatur 
(Anonym)  166;  J.-Kiavier  und  Harmo* 


niura  (KurB«<h)  4öU;  Müiertalien  für  die 
J.-Klnviatur  (Möller)  32;  Kcvboards  (1), 
32.  :VMk  354a;  J.- Verein  in  *Wien  69. 

Jannequin  153,281,430;  J.and stmjt-crie« 
of  Pari«  218c.  237. 

Janotha  as  »utboreee  347. 

Jansen.  F.  O.  825. 

JanUr,  Aic .  D  126. 

Japak,  J.-Miuik  (Balka)  38i  mu»ic  of  J. 

(Gates)  484;  how  tbe  Japa  mali»  moiw 

(.Anonym)  306. 
Jatk  485. 

IbMii,  H.,  Die  Musik  in  J.'s  Werken 

fBekker)  624;  (Rießenfpld)  451. 
Iden,  Thomas,  Urganiat  in  Wismar  224. 
Jeffs,  F.  18S. 

J^lyotte,  P..  .\rbeit  von  Pougin  Über  J. 

(Prud'homme)  642. 
Jendwine,  J.  W.  265. 
Jennsb,  G..  J.  Brahm«'  aU  Mensch,  Lehver 

und  Künstler  119,  (Heuß)  161. 
Jenstein,  Johann  v.  J.  (Nejedly) 

jeidbek,  .1.  (Anonym)  38;  (K.)  79. 
Jewett.  A.  D.  213.  34 Si.  3U7. 
Jork-Bowen  (AncMiym)  298. 
1  m  b  e  r  t ,  H..  Job.  Brahma  (M.-D.  C)  293. 
Immennann,  ».Merlin«  (Kunad)  3!Ks. 
Unpressioflist  onticism  (Macleau)  389. 
Impulsatio;  see  Bow  Beils. 
Incidental  musiv  (Ir\ing)  208;  (Webb)  287. 
Indexes  to  EngUah  matter  (2).  128a,  128e, 
174a,  218a,  26(l«^  306a,  354a,  402a,  454a, 

Indexing  (Potberbridge)  249. 

iKDmr,  Lafl6teeiidi«iiM«  d^os  rinde  (S.) 

452. 

Indy,  V.  d'.  s.  JJ'lndy. 
Ingegnerl  281.  430. 

Inßcgnirrfis.  J,  255. 

Ingmann.  .\.  lÜH,  213. 

Instrumentalmusik.  W'as  lehren  uns  die 
Bildwerke deM  14.— 17.  Jahrh.  über  diel, 
ihrer  Zeit?   (Leichtentritt)  3IS. 

Direkte  Quellen  versagen;  indirekte 
Quellen.  317  DfirnU  lliinK  t  iiK-s  i-inzelncn 
Spielers,  Fiedel,  Laute,  Dudt-back,  ürgel 
als  Hausinstrument,  Triangel,  I.angflöte, 
und  Trommel.  Doppelflöte.  322  Be- 
gleitcter  Sologesang,  zwei  Instrumente 
ohne  G.  Trio.  Quartett.  Quintett,  ganzes 
Urcbestca-;  AnliteUillig,  bänger  meist  in 
Dreizahl.  333  Tsnemusik.  Stadtpfeifer, 
Kinderreigen.  340^].  ( k-Iaut-n.  FtHten, 
Prozauaionen,  Militär-  und  Marschmusik. 
348  Musikalische  Allegorien.  Darstel- 
lungen dn  fn  it  n  Kün;>h-  und  der  Mu.^t  ii. 
34y  beibgo  Cacilia.  3iO  Musik  am  Hofe 
Kaiser  Manmilians.  8S3  am  Hofe  FVaoc  I. 
von  Frankifirh.  354  die  Miniaturen  des 
13.— 16.  Jahrh.  3^5  iL  in  Ferrara. 
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bistnnnentation  (Treu)  214;  Instrumen- 
totionslehrc  (Bu»oni)  124,  (Blech)  167; 
■Diueau:  cour«  d'i.  341;  Inotruinen- 
tierungskuiiHt  und  Partiturspk'l  (Pr..  F.) 
451 :  the  orcheatra  aod  how  to  write  for 
it  (Corder,  Hadeul)  20. 

Instrumentationslehre,  Bemerkungen  zur 
1.  von  Berlioz-Strauß  (Altonburg)  39C; 

•  B.  a.  Betfioc,  8tnMi&. 
Instrumente,  Alte  I.  (Bricqueville)  260; 

Sammlung  der  Musikinstr.  de«  hbto- 
rmcben  MuHeum  in  Basel  (Nef)  800;  the 
influcnce  of  mus.  i.  upon  rnmpo-ition 
(Morri«)  169;  alte  I.  und  ihn-  Zukunft 
(Lederer)  169;  Messung»'!!  an  1.  der 
Naturvölker  (flomboHtel)  90;  Muniki.  in 
Guatemala  (Enlon)  78;  Die  I.  iu  Sansi- 
bar (X.)  351 ;  mus.  i.  in  the  metropoHtan 
muaeum  (Marling)  126,  398. 
Instminentenbiau,  r.  a.  die  eniKelnen  In- 
strumente. Janko  usw.;  (AUenhurg) 
254;  Berliner  FachauasteUung  s.  Au«- 
stdlung;  HalmlBeher  Reaonansplattea* 
Stimmstock  für  StroichinstninH-ntf'  ( Ano- 
nym) 483;  Niedergang  de«  tteigi  itbaue» 
(Großmann)  473;  Streitfragen  im  Cieigen- 
bau  1904-05  (Hroßmann)  .'^86;  Oigen 
bau.  Erfindung  von  Greilsamer  und 
Fischefwer  215;  Geigenbau  (Diehl)  167  ; 
dir  »fieigcnverbesaercr«  Leo  v.  Dobri- 

•  un.sky  (Ik'yer)  167;  villages  of  \iolin- 
makcrs  (Clarke)  78;  Geigenbauer  Ga«kin 
(Anonym)  77;  Geigenbau  in  Wien  (Pol- 
ler) 41*;  Verbeaseninf^  de«  Oeigenwirtel« 
(Anonym)  253;  Kntw  ickluii>rNj{<\-«')ii<-hte 
des  Klaviers  (Pfeiffer)  300;  evolutiuo  of 
the  piano  (Rose)  127;  ein  neuer  Klavier- 
ton  (Anonym)  38.  (H)  125; uutomatiBchc 
SchallklapjM;  für  Pianinoe  und  Har- 
moniums (Anonym)  36;  Jank6-V'erein 
in  Wien  W:  .Tanko  •  Klavintiir  (Mün- 
nich.  MiilltT)  32;  Erfinder  des  Kla- 
vierpedals (Tappert)  81 ;  selbstklingendes 
KlavifrjMdal  (Anonym)  211;  ein  «her 
Zopf  in  derKluviaturkonHtruktion  (Chwa- 
tal)  78;  Firma  Dömer.  75  jährige»  Jubi- 
läum (Anonym)  254;  moderne  Klavier- 
Fabrikation  (Hellen)  168;  orelieHtrale 
Tendenz  des  Orgelbnues  (Rnjip)  214; 
v,Röhrenpneumatik**  (Bewerungo)  iä9 ; 
Einwirkungen  des  Sommers  1904  auf 
Kirohenorfnin  (Hiu atal)  2.')4 ;  amerika- 
nischer Orgelbau  (Anonym)  253;  neue 
Mitteilungen  fiber  Holzinirtmnmitinbatt 
(Altenburg)  254;  I.  in  Belgien  (CloKson) 
125;  CloHKon:  I.  in  Belgien  (Altmburg) 
211 ;  Klrtvierspiel-Masohinen(BAtka)254; 
Verxtiirkiing  der  .Ma-i  i  w  irkung  Ih'I  Na- 
delhölzern (Zimmeiiuaiin)  .526;  Material 
und  Ideal  U-im  I.  (Pudor)  169. 

Instnunentenhandel,  ätreichi.  am  Aua- 


gang des  18.  .Jahrh.  (Anonym)  211;  die 
deu  lache  Poiierkunst  und  der  Export 
von  I.  (Horn)  40;  deutsche  Ausfnhr  1905 
(Anonym)  253;  Hauptvcrsammhing  d**s 
Verbandes  deutscher  Kiavierbändler 
(Menaing)  4M. 
Instrumentenkunde  (Pfeifftr)  SO;  «at 
moet  er  met  de  oude  muziek  imtrumen- 
ten   in  ona  Rijksmuseum  gesehieden? 

{MilliL"  n^ 

Instrumentenmuseum,  MetropoUtan  M.. 
New -York  (Marling)  213;  Ibaoh'ache 
Sammlung'  II. '5;  Paul  de  WitV  I.  nach 
Köln  verkauft  ti.»;  M.  Sammlung;  in  Ber- 
lin (Linda  -  LipaezvniHki,)  L  dea 
Grafen  Joh.  PrzeMUieoki  383. 

Invano  126.  349. 

Joachim,  Quelcom  sobre  J.  (Ba^  y  (  Üch) 
.524.  (Krause)4dö;  J.,  Nestor  of  Violinista 
(Abell)  523. 

J  o  a  (  Ii  i  ni  .  Violimwhule  (Bcheriag)  170; 
quartet  128b. 

JooBton,  J.  196. 

Johann  IV.  4:^0. 

Johann  Georg  II.,  Kurfürst  v.  Sachsen 
281. 

Johannsen  40.  486. 
Johandl.  R.  450. 

J  o  h  n  e  r .  P.,  Nene  Schule  de«  grag. 

(1nii;ileesanges  (Wagner)  478. 
John-l-iiignitz,  A.  40. 
Johnstone,  A.  (Cumberland)  212;  aa  oritio 

243, 
.Jolv.  E.  213. 
Jomelli,  Nie.  4.30. 
Jones,  H.  W.  255. 
Jong.  N.  de  397. 
Jong,  A   ch-  (Knosp)  168. 
.Joü.  V.  126,  168,  213,  255,  299.  349.  398, 

450,  526. 
J6zsef,  Fei^'I  J.  (Anonym)  38. 
Irla.vu  i.  miisic  (Gaynor)  168. 
Irish  harp  66.  73. 
Irvine,  D.  75».  \m. 

Irving,  Sil  H<  nry.  ineidental  music  208; 
I.  and  niusii  f '\Ia(  kcn/n  )  126. 

Isaac,  H.  153.  281.  4.30.  489;  l.  als  welt- 
licher Komponist  (Wolf)  m 

Israel  in  Egypt  467. 

Lsrafel  40,  79;  mustcal  Fantasie«,  reviewed 
(Maclean)  309. 

Istel.  E.  79.  12R.  ir,S.  2n.  2.-.-.  349. 
Peter  Cornelius  343;  »Der  fahrende 
Schulet«  (Tstel)  999;  Offisier  der  Aka- 
demie in  Pnri-i  .'II. 

Istel,  E..  »Die  komische  Oper*  (Heuli) 
246. ;  Entstehung  doe  Melodramaa  (8aad- 
berger)  474. 

Itat.ikx.  Mu.sik  m  1.  tliulland»  41;  (-Mi-y) 
:«K»:  Geschichte  der  (Jitarristik  in  1. 
(Koczirz)  358;  Part  Italien  avant  Pa- 
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katrina  (Gasperini)  2E)9;  Mtuikpflege  um 
1886  nach  S.  Mayr  ( Srhi^^dcnnair)  ^17; 
the  truth  about  Üie  grand  era  of  the 
„Yoimg  itelia»  sefaool"  (Payne)  80; 
Mitteilung  aus  i.  Andiiv<en  nnd  Biblio* 
theken  (Schmid)  127« 

Ittel.  Ch.  A.  450. 

Jud«on.  A.  L.  40.  340. 

Jungbauer,  G.  485. 

Jünger.  K.  213.  888. 

Junker.  W.  349. 

Juristisches  Aufführungsrecht  (Anonym) 
38.  (Pazdirek)  41.  (Challier)  .397;  'be- 
Bteuerte  Miuik  (Ft^e)  d24 ;  <L  Kampf  um 
die  Verwertung  der  AnffohrungBrechte 

(Pazdirek)  3!»9:  l'rlicht'noclit  (Clmlli.T) 
29;  lea  droit«  des  musiciens  (Torchet) 
127 ;  (HMtBem)  259;  Urfaeberreeht  ander 
Operettf  (Bt.)  *2"4;  das  frhelKTrecht 
an  »Clariuen«  (Wulilaii)  ;>0l ;  la  iDÜabo- 
razione  nelle  open-  tt  atrali  e  la  legge  sui 
diritti  ili  auton-  f  Tabam-Ui)  301;  Hecht 
des  Allein  Verkaufs  (liiherfeld)  208; 
Rights  of  meohanioal  reprodin  tion  uf 
moaic  (Anonym)  523;  Nachdruck  de» 

■  Textbuohee  (Anonym)  38.  124;  Cutler: 
nius.  eopyriglit  law  (Anonym)  211; 
Handebvertrag  mit  Sohwedien  (Anonym) 
483;  Araerioan  and  0«rman  opera  con- 
ditions  eontra-sted  (Hook)  2r).'5;  das  er 
weiterte  Paraifal -Monopol  (Wirth)  2äH; 
vom  Dtonst-  n.  Besoniftigungsvertrag 

•  (W.)  257;  ZüchtigungHrerlit  des  l^ehr- 
herrn  (\V.)  17ü;  unberechtigte  Ände- 
rungen an  Titeln  n.  Komponistennamen 
(E.)  397:  kann  man  sein  Klavier  pfänden 
hmen  (Biberfeld)  2'A;  Wrkauf  von  In- 
stnimenten  unter  Vorlx'halt  de.s  Eigen- 
tums (fiiberfeld)  484;  the  cntic  and  the 
law  (Child)  448. 

JuHt  48.). 

Just-interval  instnuuents  49Uc. 

K.  79. 

JL.,  A.  213.  349. 
K.,  C.  40,  213. 
K..  E.  V.  213.  489. 
K..  H.  40.  485. 
K..  ().  485. 
K..  W.  12ü. 
Kaftan.  J.  12«. 

Kahnt.  P..  muK.  TaKchenwörterbuoh  71. 
Kaim,  K.-Orchester  (Anonym)  167. 
Kaiser,  A..  »Die  schwarze  Nina«  426. 
Kaiisch  (Alfred).  Andrea  Chenii  r.  Mrfistd- 

fele,  Domestic  Symphony,  Uweuevero, 

103. 

Kalischer.  A.  12f).  HiH.  450. 
Kalkbrenner  (Kohut)  40,   (C'hop)  125. 
(Segnitz)  526. 

•Ka^imkoff,  Komp.  275. 


Kammennusik,  Anfführungen  in  Kopen- 
hagen unter  U'nIfKaiit:- Hansen  3S'2 

Kandeler,  U.,  Elemente  der  Tonbilduug  bei 
der  FraueiMtimme  39L 

Kanoiip  2  verkannte  Kanons  (Riemann) 
137. 

Kant,  K.  und  die  Musik  (Nef)  80. 

Kapellmeister  s.  Dirigent. 

Kapherr,  J.  Ch..   Kantor  und  ürgani^tt 

in  Stembcrg  224. 
Kappelmacher.  O.  128. 
Karg  Elert.  Harmonium  119.  306b, 332. 
Karl  der  Große,   Verdienate  am  den 

Kirchengesang  (Vent)  81. 
Karuibtthk.  Hofoper  (S.)  81;  Kilian:  K. 

Hnfthcater  (St(k-khardt)  81. 
IiUrltisuhn.  K.  H.  168. 
Kariyle.  Ch.  486. 
Karpath.  L.  161. 
Karr.  L.  40.  398.  45U.  485. 
Kassel.  Bennecke:  Hoftheater  in  K.  von 

1814  bis  zur  Gegenwart  (L.  Ph.)  398. 
Kassner.  K..  »Die  Moral  der  Muäik« 

(Anonym)  77.  (Keyserling)  213. 
Kastl.  W.  126. 
Kästner.  R.  40.  126. 
Kastner,  A..  K.  harpist  (Anonym)  77. 
Katil»,  £.  485. 
Kataeher.  L.  168. 
Kutt.  Fr  2">.  .'{OS.  4r)(). 
Kaun,  ü.,  iStreiehquartctt  422,  (Altmann) 

254. 

Kauica<«icn.  Muaik  aus  K.,  TocgefiUut  in 

Paris  333. 
Kayser,  l><)ui.s  (.\nonvm)  194. 
Keeton,  A.  E.  U\H.  349. 
Keith,  Chariton  (Anonvin)  77. 
Keller.  A.  .398. 

KeUer,  ü.,  »Frans  von  äupue«  161. 

KeUer.  Fh.  391. 

Kelle V.  E.  St.  H)8. 

Kempter,  Lothar  (Trp.  E.)  257. 

Kennedy  Vnaer  (Edinburgh  Ortsgruppe) 

173.  ' 
Kenyon.  Fr.  79. 
Kerdyk,  R.  .398. 

Kerll.  .1.  K..  Bi-itrag  zu  K.*a  Biographie 
(lk)t»Ulier.  H.)  634. 

Uber  eine  6  stimmige  Litanei  K.'s  L^r- 
teile  xeitgenÖBHiKcher  italienischer  Korn» 
ponisten.  Berrvtta.  Simonelli.  Liberato, 
Pasquini,  Fontana.  A.  tSteffani,  J.  Fede, 
F.  Fiwgia,  G.  de  Santis,  P.  Pignatti. 

Kerst.  Vr.  213. 255.  299,  308.  iSO,  485. 525; 

liuin.inti- Bri'\  ier#  161. 

.  Kerstan,  Ch.  U.,  Orgelbauer  in  Rostock  H2i. 
iKesseb,  H.  486. 

Ke8.-^er.  II.  40.  398. 
( Kessler,  G.  1(>8.  213.  299,  398. 

Kettdsen,  Th.,  Organist  in  Schwabstedt 
2tS. 
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KeystT,  L.  213. 

K  e  V  s  e  r  OD  deoadenÜMn  360. 

Keyßer.  A.  398. 
Ko-wcrling.  H.  213. 
Kiefer.  0.  525. 
Kiel,  F  (Schaeffer)  81. 
Kienzl.  H.  299. 
Kientl.  W  450. 

Kienzl,  W..  Erinnerungen  (Kienzll  79. 
K  1 1' n  z  1 ,  \V.,  >R.  Wagner«  (Berlinger) 
167. 

Kieser,  G.  W.,  Or^MÜst  in  WisaiM  226. 
Kietz.  G.  A..  R.  Wafrner  42-49  und 

74-75  (Anonym)  .38. 
Kikenen,  H.,  Kantor  in  Katzeboig  226. 
Kilian.  B.  1«^  29». 

Kilian.  E  .  Kailwalwt  IIöft]water(8«öek- 

hardt)  81. 

Kind,  Ft.,  Ein  Brief  Pr.  K.*s  an  Lind- 

piintner  (Seherber)  4.":' 

Kmd[tJ,  E.  F..  »Sudtnuihiku»  in      Iki  J^S. 

Kirchbach,  W.  213,  .398. 

Kirchenchors,  a.  Kirehengeaang.  Kirchen- 
niuitiii.  CJewang.  gregorianiseher  Gesang 
usw.;  Freiwillige  K.  (Blumenthal)  167: 
IVriilinite  Kirchenrhiiff  (Sciu'uniann) 
ä2ö;  der  deutsche  Verband  von  K.  (M.) 
169;  Verbatui  dw  Laadedcliche  SmcSutm 
(Anonym)  483. 

Kirchengesang,  s.  a.  Gesang,  Kirchen- 
iniaik  usw. ;  I  canti  ecolesiaMtici  Italo- 
Greci  (Gaiwer)  158;  Karls  des  Großen 
Verdienste  um  d«n  K.  (Vent)  81 ;  be- 
rijniingfn  «  n  d<-  Wijzrn  ricr  Psalim-n  rii 
het  K.  (Fuy)  127.  212,  256,  3ö9;  Taulcre 
Adventlied  (Spitta)  127;  TSti^rkeit  der 
K.  vereine  im  HI.  Quartal  (Dt.)  I2.'i.  IV. 
QuaMAl  (Schmidt)  301 ;  Reform  des  pro- 
testantischen KirdwngenieindegeftangB 
in  DeutKchlftnd  (Eickhoff)  .349;  Ent- 
Wickelung  evgl.  K.-Ven»ae(Kü>tUn)  168; 
19.  Jahresfest  des  evgL  IL-Vereina  ffir 
Rheinland  (G.)  125;  Fest  des  Provinzial- 
verein»  fiir  Preußen  (S.)  214;  K.- Vereins- 
tag  zu  Rut  lit  iihurg  o.  T.  161 ;  der  Nieder- 
KÜchsisih«-  Kir<  ht-nchorverband  (Rothert) 
301;  JahrLSY  t  rsammlungdes  Schlesischen 
evang.  Kirchenmusikvereins  in  Ohlau 
2  .  :i.  Okt.  1905  (Anonym)  298;  Ro*  h- 
hiüLT  Verband.  Versammlung  in  (ierings- 
walde  (Anonym)  166;  Riickgang  der 
hessischen  K.  (Diehl)  255;  X.  Jahresver- 
sammlung des  Evang.  Kircbengesang- 
Vereins  für  Wetitfalcn  u.  Hannover  (Ano- 
nyni)1905  298;  evgl.  K.- Verein  für  Anhalt 
(Loose)  169;  Jubititum  des  bayriBchen 
K.  \'t  II  ins  (Herold)  75';  19.  deutf^t  Ii 
evang.  Kirch.  •  Vereinstag  in  Schleswig 
383;  Wiener  k.  Verhiraiiase  (Komor- 
zynski)  n>S:  da»  XXI.  .Ijilin-sfcst  d<- 
evang.  KirchcngctMingvereins  für  den  Ik-- 


zirk  Wiesbaden  (Anonym)  523;  Jubilee 
of  tbe  fonadation  of  DiooeRan  Choral 
.Associatidl  (Anonym)  448;  Einst udif  tr'n 
des  K.  (Klemettij  48ä;  was  kann  von 
Seiten  des  Kantors  u.  Organiatfla  zur 
Hebung  des  fienicindegesange»  ge- 
schehen? (Drömann)  ö24;  die  Lieder  im 
Gottesdienst  (Klingender)  443;  Klilipen 
im  Fahrwasser  des  Gemeindege«ange« 
(Nelle)  451 ;  gegen  daa  Schleppen  im 
fTcmeindegesang  (N'elle)  169;  Eingangs- 
lied  und  Schlußvers  boim  Hjauptgottea- 
dienate  (Kittan)  79;  die  KsttiolititSt 
de«  nimisohen  K.  (Pothier)  399;  dtr 
Kircbensänger  ein  ApoHtel  (Braungart) 
34«;  Litanei  am  BuBtagc  (M.)  256;  ein 
PaRsahlifd  nu^  alt«'r  Zeit  (Torge)  170; 
la  FeatA  d'Elche  (PedrcU)  250. 

Kirdicnlied,  Geachichte  (Zuck)  ffiSO;  das 
evangel.  Kinlii'nlitHl  (Busch)  439;  das 
deutsche  K.  im  Mittelalu*r  (Michael)  126; 
I.aither.  Mumer  und  daa  K.  im  16.  Jahrh. 
(Rrilit)  472;  K.  des  17.  Jahrh.  (Fiwhrr) 
473 ;  .Math.  Claudius  und  dkin  Kirchenlied 
(Xelle)  3.50;  ein  noch  nicht  bekannter 
Dni<k  licistlifhcr  Li<-dfr  (Stötzncr)  351; 
tlius  ..walc  mein  Gott'  (H.)  450;  ..I>eüa 
König  kommt  in  niedren  Hüllen"  (NeUe) 
30<J;  Lateinisches  im  deutschen  Kirchen - 
liede  (Hertel)  397;  K.  im  Religionsunter- 
richt (Lampas)  40. 

Kirchenmusik,  s.  a.  Gesang,  Kirchenchor, 
gregorianischer  Gesang.  Musikvereini- 
^^Mugen,  Liturgie  usw.;  (.Anonym)  253. 
(Truotte)  399«  (Lele{vre)485;  Zokowaki: 
K.  ia  den  enten  Jhr.  dea  Christentums 
(Chybiiiski)  75;  Aubrv:  \n  in.  et  Ics 
muaiciena  d'qfliise  od  Xormandie  au 
XUle  «oM»  aprAa  Ri^aud  (Oaaton«)  472 ; 
K.  gelegentlich  thr  Eiri\\eiliun>;  der 
•Schloßkirche  in  Gotha  IH46  (Schneider) 
30S;  eine  Kirdienoninung  von  1600 
( Linden  bom)  213;  Prothero:  the  psalni 
in  human  life  (R)  73;  Franz:  das  Rituale 
von  .St.  Florian  aus  dem  XII.  Jahrh. 
(.Achcli.«)  77:  the  j)salms  in  human  Ufe 
(Jeffs)  12(j;  latin  et  gcrman  hym*  a8 
poetry (Lind.siiy)  126;  Lightwood:  Hymii- 
tunes  and  thcir  Mory  (Anonym)  348, 
((•riffiths)  449;  armenisches  Hyinnanum 
(Finck)  484;  hyms  and  hym l>ook8  (.Ano- 
nym) 124;  les  »Heinnoi«  de  F&ques  dans 
rOffice  grec  (Galsser- Riemann)  15;  Wein- 
mann: Hymnarium  Parisierise  (Anonym) 
38;"Uyms ancient  and  modern"  (M.)i60i 
die  neue  Agende  (Köm«  r)  485;  mus,  Teil 
lii  T  mnien  .Affi  ii<lr  ( I"n»mmhold)  4S4 ; 
liturgische  Gruppierung  der  Sonntag 
(Maß)  169;  Morgenandacht  dea  Kirchen - 
Hangtages  in  Rot lien bürg  (.Anonym)  38 ; 
Kongreß  in  Turin  (Capra)  29;  (Ano< 
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nym)  77;  Aüaociazione  itaÜMia  di  8. 
Oedlia  (Anonym)  211;  the  chnrch  ger- 

nianiKt  ;in<l  Iiis  dutifs  (Andiiyiii)  483; 
K.  in  Linz  (Franz  Moria)  397 ; die  kircben- 
nnidlaü.  Einrichtung  Zittaua  tot  der 
Reformation  (Stöbe)  452;  eine  kir<l)<-n- 
muaikalisohe  Konferenz  in  der  Frov. 
Sachani  <TBiehliBober)  fö6;  die  Meiater 
der  Wiener  Schule  u.  ihre  kirchcnmuflikn- 
lischen  Werke  (Mayrhofer)  525;  K.  in 
Mähren  bis  zum  Beginn  de»  \9.  Jahrh. 
(Wfipl)  4S7;  Won'cst.'r  Oathrdral  {\hA- 
ted)  125;  KxfUr  ('■atla*dral  euliege  of 
vicars  choral:  a  quincentenary  cele- 
bration  (Anonym)  IW;  K.  in  Dänemark 
(Knoke)  255.  299;  Worship  ui.  in  the 
Methodist  episcopal  chnrch«»  of  Amerika 
(Borland)  254;  Crüger'8  praxis  pictatis 
inelica  1647  (Tümpel)  127;  le  mjrst^re  des 
vierge«  sa^je«  et  des  vicrges  foUes 
(Oastoud)  256;  Bedeutung  des  „Bene- 
dfctnü"  (Guerrini)  212;  the  Requiem 
( T^iwrcnci')  40;  the  m.  at  Nrl-Min'.-< 
funeral  (Anonym)  77;  liturgiüchc  Oster- 
andaoht  (Anonym)  348;  Ptaaiona  tide  m. 
(Baker)  4M;  Pasflionsnuisik  (Bekker) 
348;  Mantovani:  Paaeioni  iUuatri  (Pro- 
femione)  301;  VorBcM8ffe  ffir  die  Pas- 
sionszeit (H.)  299:  m.  s.  scf^nndo  S. 
Agoatino  e  ä.  Tommaso  (Bertini)  254; 
Fest  des  hl.  Stephanu8(B.)  167;  I  vewovi 
e  la  mnsira  '.mcrr  {Annnyni)  '211  :  i  lmroh 
rauttic  detwlenf?  (Baker)  4h4;  der 
Pfarrer  u.  die  K.  (Schröder)  350;  die  Orgel 
im  Gottesdiensf  (Olebe)  3tt7;  Kirche  und 
Orgel  (Drttcliinann)  209 ;  »deutscher 
Volksgesang  beim  Gottesdienste«  (Bach - 
ftefel)  211;  Wahl  der  Lieder  für  die 
Gottesdionate  (Lupke)  213;  über  Volkü- 
kirchcnkonzertc  (Stork)  301 ;  tMii  Wort 
zur  rhythmischen  und  harmoniacben 
Deutung  liturgiseher  Weisen  (Mathias) 
350;  relt-iiii'iiti)  lirii  o  rtrlla  iiai.^ica  sacra 
(Tebaldini)  487;  der  Kurrendemann 
(BrarhniuUer)  78;  k.  Leeefrüchte  (Sch.) 
81;  Halx  rl:  k.  .TaiirlnH-h  (Wolf)  l58;da.H 
Programm  der  Mui^ica  sacra  (H.)  213; 
Kirchenmelodien  taktmäBig  notiert  (Ra- 
l.ir  h)  3.tO. 

Kircher,  Athanasius.  Der  Kuckuckäruf  bei 
A.  K.u.die  Höhe  der  Btinunung  um  16S0 

(  f  fi'imas)  351. 
Kirchhoff,  A..   Kunstpfeifer  in  Rostock 
225. 

Kirchner,  Tli.  fKl.uwrll)  4*^.";. 
Kirchner,  litrmann,  »l>er  Herr  der  Hann« 

(Altmann)  299. 
Kiß.  A.  44:? 

Kistler,  C'yiiU  (Hiiu  r)  Ö2(>;  »Baldui  n  Tod« 
(Hagemann)  168;  zu  C.  K.  40  jährigem 
Künatlerjubiläam  (Anon^rm)  523. 


K  i  8  1 1  e  r ,  C,  »Der  doppelte  Kontra- 
punkt« (Heu6)  32. 

Kittaiu  P.  G.  79. 

Kjeruli,  Halfdan,  K.  iL,  the  pionneer  of 
Norwesian  mutio  (Hamen)  346. 

Kl  .  Tf.  40. 
Klaehre  70. 

KUUm,  C.  W.,  Stadtmasikftnt  in  Lauen' 

bürg  'J'J.'i. 
Klage».  A.  45U. 

K  1  a  g  e  s  ,  A..  Fremdlladiiefaes  lieder- 

V)u<h  (Hahr)  2.54. 
Klappmeyer,  J.  H..  Urgelbauer  in  Glück- 
stadt  225. 

Klarinette,  «.  n.  Tn«<tnimente.  Tiefer- 
Htimmen  der  K.  (AUenburg)  38;  daa 
Transponieven  bei  der  K.  (Altenlmtg) 
167. 

Klau  well.  O.  485,  518. 

Klavier,  s.  a.  Instrumente.  Instrumenten- 
bau uav. ;  the  efcoty  of  a  piano  (Zieünski) 
170;  ein  neuer  Klavierton  (Anonym)  38; 
Kla  viel  technisch  -wissensrliiiftlichr  Lite- 
ratur (Chjbinaki)  254;  Janköklavier  u. 
Harmoninn  (Kuraoh)  460;  U  Male- 
Piano  nel  piano  forte  (Ghetardi)  fiS4; 
Fedalklavier  (Pfeiffer)  3U0. 

Klatiermustk,  Nene  K.  (Niemann)  80; 
ncueKI  ivinpinnatcn ( N'iomftnn)256 ; Neu- 
erscheinimgen  (i'hybiuöki)  lt»7;  neueste 
Kl.  (dhybitfeki)  254.  .397;  new  »onate» 
(C.)  254;  neue  K.  für  das  Haus  (ThieUen) 
487;  a  few  remarks  cm  modern  french 
pianoforte  nniaic  (Calvoeorensi)  448; 
p.  m.  of  the  pre«*nt  (Philipp)  HJ9;  Kl. 
des  17.  Jahrh.  (M.)  398;  Ausgabi-n 
von  K.  (Krame)  79;  die  Schwierigkeit 
der  Klsvierwerke  (Sturm)  399;  the 
romantik  in  p.-m.  (Matraä)  169;  Phan- 
tasien  auf  dem  P.  (K.)  21S;  a.  a.  Muwk- 
literatur. 

Klaviersptel, ».  a.  Mnsikpädagogik;  (Bene* 

ciict)  124:  (HaiuhuuiK)  l-">;  Katechis- 
muadea  KL'a  ( Riemann}  393;  Erlangung 
Ton  Klaviertochnik  (Reuß)  80;  the 
fundamental  jjrinciples  of  P.-techniqur 
(Jewett)  397;  Natural  laws  in  piano 
technlo  (Wood  Ohaae)  301;  Pianoforte 
jtracti.'c  mt'thod  (I)riffill)  20H;  legato 
siur  (Weber)  82;  bettermentf*  in  p.  p. 
(Blathews)  41 ;  aight  in  p.  p.  (Morton)  41 ; 
notes  sur  Ics  »Hudes  de  p.  (Selva)  487; 
Breathing  ui  it«  n'lation  to  piano- 
forte-playing  (Morton)  451 ;  poise  in  key 
fitting  and  han«I  K  ading  (Sherwood)  452; 
ein  neue»  Klavier  für  jugendliche  Indi- 
viduen (Zabludowski)  128;  Finger- 
übungen in  «1(11  i  rsten  Jahren  (Werner) 
123 ;  Conct  riiiiiL'  uicchanieal  players  (Erb) 
255;  the  ai  h-ennemy  of  the  piano 
Student  (Cleve)  298, 348;  Ptodal  (Venabte) 
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214;  the  study  value  of  the  ped»l  (Halc) 
450;  tho  damper  pednl  (Sherwoud)  ; 
8oiue  tboughU»  on  pedaimg  (Wtiit)  2ü7; 
Pedaltreten  nach  (fem  Anschlag  (Arend) 
298;  TTif 'b  rn  practica!  p.  technique 
(Wo  1x1)  ^2:  Caland:  Die  Depjie'sche 
Lehre  des  Klavierspiels  (M.  J.)  300; 
die  I>e|>[n'8ch»  Lehre  (Caland)  2;  les 
rhythmes  du  ref^ard  et  1a  ^moeiation 
des  doigts  (Ja.ll)  {43;  Onlei  and  Time 
in  ^iano-technic  (Jewett)  34U;  the 
making  of  tone  color  eCfeets  on  the  piano 
(Hopkins)  179;  die  Toiibilcjung  im  mo- 
dernen Klavierunterricht  (Wad^ack)  402; 
on  extempore  pUying  (CoUea)  387;  a 
coune  in  lis^tening  for  piano  studcntt« 
(Hill)  450;  gegenwärtig  K.-  wiwienflchaft- 
liche  Literatur  (Chybiriski)  254;  F.  A. 
Steinhausen,  die  pbyHiologischen  Fehler 
u.  die  Umgestaltung  der  Klaviertechnik 
(M.)  350;  tüe  natürhche  Klaviertechnik 
(Breitbaupt)  7U;  Schule  von  l>ro«iow»ki 
(ChybihBki)  78;  Klavleninterricht  und 
mu»ikali»<'hf  Erziehung  (.Jar(ine.s-Ilal 
croi«)  397;   moderne  Pianisten 

(Schmidt)  127;  Mozaita  Kl.  Sonaten  u. 
ihre  Bedeutung  f'ir  ih-n  l'nterrirlit  (Zu- 
itchneid)  2ö8;  MiuiiikU:  .Matcriulieu  lur 
die  JanItdklaTiatttr  (M<>ll<r)  32;  the 
young   women  pianisf  (.Nhithews)  25(». 

Klavierspielapparate  (liuiku)  254 ;  (ObriHt 
256,  (Thomjjson)  487;  (Dürer- Bund)514; 
die  musikalische  Bedeutung  d«r  K.  (üie- 
mami)  525;  Klavier-machines  en  stem- 
WL-rktuigrn  (M.)  .'{'.*8;  K.  iti  drr  iVi- 
lincr  i!acbau88teUung  (Woü)  372;  »Cc- 
cüian  Pianola*Aeolian«  (Chironi)  494. 

Kleefeld,  W.  40,  79,  l'l."?.  2",,  345.  :}4f>.  .Tiö. 

Kleefeld,  W .,  »i^dgral  Ermt  Lud- 
wig von  Uewen-Damatadt  und  die 
drutsrhc  OjHir»  (.Anonym)  IW. 

Kleffei,  A.  40,  1Ü8.  213.  " 

Klein,  K.  (Anonym)  124. 

Klemetti.  H.  4S.". 

K  I  e  in  e  t  t  1  ,    H.,     Uuseia  HcngclÜHia 

8n velmiä  (La)  48.5. 
Klenofski,  Dirigent  in  Petersbutg  274. 
Klenske,  H..  ISpiclmann  in  Wiamar  g28. 

Klepzig  450. 

Kley,  M.  (Anonym)  2ö3. 
Klima,  A.  70. 

KliiiijM'Tt.  H.  443. 
Kltndworthi   K.  (üüntlicr)  79. 
Klingender  443. 

Kling.  H.  12n.  los.  25r>.  4S5. 

Klinger,  ik%.'tliuven  und  K.  (Zimmermann) 

im.  394. 
KlmkeifuB.    M.  .-549. 
Kiob,  K.  iL  32,  71. 

Klob,  K.  M..  Beiträge  zur  CJc.Kch.  der 
deutlichen  kom.  Oper  (ietel)  247. 


Klose,  F.,  »Das  Leben  ein  Traum«  239; 

«ll^rf  tll    (Istel)  106.   (Kaataer)  12«» 

(Loui.sj  120,  (Schmit«)  127. 
Kloß.  E.  79,  126,  256,  299.  349,  450,  435, 

.'2.-.. 

Klupp-Fischer,  Olga  (Klages)  450. 
Kluppel,  J..  Kunstpfeifer  in  Güstrow  226^ 
Knödiel,  Otsaniat  in  Wismar  :i26, 
Knöchel,  E.  J.  H.,  Kantor  in  Rostock  22$. 

Knokr    K   2.").  299. 

Koölke,  Ch.,  Kunatpfeifer  in  Wiamar  226. 
KnoU,  Theaten  (Hrniß)  294. 

Knoop,  F.  D.,  Organist  in  Hamhtug  und 

Wismar  238. 
Knosp.  C;.  79.  1Ü8,  396. 
Kobb^.  G.  40,  398. 
Koch,  D.  299. 

Koch,  F.  £.,  Erläuterungen  zu  K.'s  Ora- 
torium »von  den  Tageszeiten*  (Schering) 
34;  »Von  den  Tageszeiten«  (Averkamp) 

ItlT. 

Kochel,  Ludwig  Ritter  von  (Reuach)  169; 
Mouut  catalogxie  (4). 

K  ö  (•  Ii  e  1  .  L. .  ('hii  nolo^'isch- themati- 
sches Mozaxtverzeichniä  (Hcuß)  247. 

Kocklepel,  P..  Muaikua  m  Wismar  227, 

Krx  zii  z.  A.  450;  Bemerkungen  cur  Gitar- 

nbtik  355. 
Koenen,  Tilly  (Kruijs)  79. 
Köhler,  O.  t  (Anonym)  253. 
Kohler,  J.  I(i8. 
KÖbling.  Fr.  168. 
Kohlrausch.  K.  40.  120,  399. 
Kohat,  A.  40.  79,  120.  168,  209.  255.  299, 

398,  481.  525. 
K  o  h  u  t .  A.,  GesangDköttiginneu  in  den 

letEten  3  Jahrhunderten  (Scheibler)  343. 
Köln,  D.  kyriale  Vatikanum  in  der  K.  Erz- 

diözetie  ( Anonym ) 298 ;  Festspiele  (Maraay ) 

41,  (S)  486,  (T.)  487. 
Komoizvr.ski.  E.  V.  40,  126,  168,  213»  255, 

299,  3ÜS,  45U.  481,  485,  525. 
K  o  m  c)  r  z  y  n  s  k  i ,    E.    von,  Mozarts 

Kunst  der  Instrumentation  (Banurath) 

486. 

Komponist,  Geburts-  und  WohnstÜtten 
deutscher  K.  (Kuhlrausch)  126;  berühmte 
K.  bei  der  Arbeit  (.Anonym)  38;  c.  in  the 
making  (Bl.(ke)  254;  norse  c.  and  their 
mu«io  (Veuth)  Sl;  the  crimes  of  aong 
oompoeers  (Elson)  78;  the  young  com- 
poser  (D).  212;  the  i.'.n  l>ittei-  crj' 
(Hathaway)  349;  der  Tondichter  — 
kein  Liebling  der  Gotter  (Dubitaky)  125. 

König.  A.  450. 

König.  Clir.  12f^ 

Koning,  Ja(      vr mym)  396. 

Kon r ad  von  Zabern,  "de  modo  bene 
cantandi  '  (V  ogcleis)  133. 

Kontrapunkt,  Gemälde,  the  trium^  of 
c.  (Clarke)  254. 
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KbOMft,  Arbeiter-K.  (Puder)  214;  Volks- 

kiri'hcnk.  (JohaniiHen)  485:  kleine  Sün- 
den der  Konzertgeber  (Dubittk^')  78; 
modernes  K.-wesen  (Sohaub)  127:  von 
d<T  Zukunft  (Ii's  Konrertweeens  (Bntka) 
348;  ^iulZi-ii  und  Schäden  des  motiernen 
K.-we«enH  (ScIuMib)  170;  VirtuoHen- 
konzcrtc  (Neumann)  169;  Reform  dos 
K. -Wesens  (Xeiaser)  80,  (Schütz)  452. 

Konzertdirektion  (Caligula)  254. 

Koa«ertsaal,  ane  nouveUe  a.  d.  c.  (Bouyer) 
39;  zur  Reform  de»  K.  (Podor)  461. 

Konzertveranstalter,  Handbuch  ▼on 
Batka  (Heuß)  71. 

KopssHAGCH.  PieisattMcbreiben  von  A. 
Hamerik  336. 

Kophal,  C.  L..  Organist  in  Mölln  2J7. 

Kopp.  A.  349,  518. 

Kopp    A    \'<»!ks-  und  Ge»ell»chaftÄlieder 

des  J,     II  I  lt.  Jahrh.  (VV.-n)  215. 
Komer, 

Komgold.  J.  79.  126. 

Korsakoff,  s.  Rimsky. 

Kort[e]kam|i[f|t  L.,  Oiganiat  in  Tomiing 

Koseberg,  H  .  Mnrikos  in  Holbi  ÜT, 

Koftkimits.  K.  485. 
Kosleck,  J.  t  (Cbop)  123.  397. 
KSeter.  A.  400,  4«k 
KÖHtHn.  H.  A.  168.  813,  255. 

Kothen.  A.  350. 
Kcabbel.  Ch.  126. 
Kracmer.  P. 

Krau«;.  E.  40.  7^.  213,  255.  299.  3Ü8.  4fe,>. 
623. 

Krause,  Gottfried  .Kantor  in  Rostock  227. 
Krause.  R.  A.  Tb.  466. 
Kraufi,  Gabriela  (Canon)  212,  (»«gnitz) 
267. 

Krattfi ,  R.  und  A..  Herzog  Karl  Eugen  von 

Württemherg  (Alx-rt)  ."»Is. 
Krebs,  K.  Uaydn,  Mozart.  Beethoven  158. 

(Anonym)  SSS. 
Krebs,  K.,  Roda  über  Hoaart  (HeoB) 

248. 

Krehbiehl.  H.  E.  299,  398^  460. 

Krehl.  St.  481. 

Krehl,  St.  (Segnitz)  4.'>2. 

Kraiater»  Kapellmeiste  r  (Si  lumkal)  81. 

Krenn,  H.  u.  (iotthanl,  J.  P.  300. 

Kreowski.  E.  398. 

Kretzschmar,  H.  Lebenabild  (Sdiering)  31. 
Kneizechmar.  U.  3(J0. 
Kretzschmar,  H.,  Pittiier  doidi  den 

Konzert^iaal  (Anon}rm)  77. 
Krieg.  R.  525, 

Krieger,  A..  JDenkn&ler  1. 19.  (Aber!)  261. 
Krim,  Musikeindnioke  in  der  K.  (Us^euio) 

486. 

Kritik,  s.  a.  Musikkritik:  der  Kritiker  ab 
Künstler  (Wilde)  216,  (PuUmann)  80; 


zur  Plavchologie  des  Kritikers  (Lothar) 

398;  Urteil  des  Premierenj)ublikum« 
(Haibert)  4R5:  Verleger  und  Kritiker 
(Halbcrt)  Ti»;  der  Theaterdirektor  als 
Kritiker  (Haibert)  213;  le  public  et  la 
c.  beiges  (Maubel)  80;  Over  Kritick 
(Sol)  127;  Ein  Wort  s.  mod.  Musik- 
kritik (Schaub)  81. 

Krii^ek,  A.,  »Handkultur  .  .  .*  161. 

Kroeger,  E.  R.  255. 

Kröger,  U.,  Orgelbauer  in  Güstrow  227, 
Krogh.  Chr.  460. 
K    ;  1    J.  79.  168. 
Kromarogriyth  375. 

Kroß,  B..  VloKnschule  (Schering)  170. 

Krtomiry,  A.  2">.  398. 

Kruijs,  M.  Ii.  van't  79,  .126,  168,  213, 

398,  450.  485. 
Krull.  L.  4.50. 

Kruse,  .1.  B..  Organint  in  Hatzcburg  ^J7. 
Kruse.  G.  R.  255,  398^  46a 
Kruskopf.  O.  485. 
Kubelik,  J.  485. 

Küchler,  Altonaer  Stadttheater  343. 

Käifoer,  K.  450;  »Musik  an"  den  Mittel» 
schulen«  119. 

Kühn,  E.  450. 

Kühn.  P.  169. 

Kühn,  R.  300. 

Kühnel.  Aug.  281. 

Kühnhold  481. 

Kürsteiner.  F.  255. 

Kufferath.  M.  169. 

Kuhnau,  J.  76,  2sl.  :J7U,  430. 

Kuiler,  Kor.  (Oostvoen)  169. 

Kullak.  A.,  »Ästhetik  des  KiaviecBpiels«^ 
4.  Aufl.  (Niemann)  161. 

Kunad.  F.  398. 

Kunc,  F.,  «ete  pastoral»  HO. 

Kundry,  origin  al  of  468. 

Kunst  (Flaischlen)7H.  i  H  l')4S.".;  Kunst- 
verständnis (Reinhard)  466;  Gedanken 
über  die  K.  (Naaff)  126;  K.  und  Eitelkeit 
((üaligula)  167;  Kunstj;tnuß  u.  Kunst- 
kritlK  (Piper)  451 ;  ein  Stück  Volkskunst 
(Köstlin)  255;  III.  Kunsterziehungstag 
(I.  )  12«.  (Ry>htiov.Hky)  127.  (Anonym) 
203;  the  romantic  side  of  art  (Ciitlil*ju) 
125;  das  Künstlertum  ab  Stand  (Schaub) 
214;  Künstler  und  Journalist  (Schaukai) 
127;  de  kunstwctenschap  cn  de  kunste« 
naar  (Rappard)  451 ;  Part  en  place  et  h 
sa  place  (B  lnd^y)  40. 

Knisch,  R.  460. 

Kva|^.  J.  169. 

L.  40. 

L..  C  l.  109. 
L..  D.  79. 
L.,  <  ;  52'). 
L..  J.  213,  485. 
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L..  L.  485. 
L.,  P.  169.  213. 
L..  Ph.  398. 
L..  S.  W.  r.  109. 
L.,  \V.  40,  7».  12«. 
La.  485. 

La  Bruy^re,  Andi^  fS. 

La  Mara.  Büdtr  u.  Briefe  a.  d.  Lclxti 
d.  Fürstin  C.  Sayn-Wittgienstem  (Obrist) 
343,  (Klo8)  34».  (Stieglitz)  361. 

La  Motte,  Pierre  fie  T'i. 

Lachmann,  £.,  »Veit  als  MoaikdiTektor  in 
Aachen«  248. 

Lackmann,  Th..  Kantor  in  Witmar  S28, 

Lacüur,  Ä.  4öO,  4H5, 

Ladmirault,  P..  «Chanaoiii  bratonnea»  200. 
L  H  f  f  n  u  e  ,  A.,  La  mtiaiqiM  «fabe  (Au- 

bry)  3U2. 
Lageire,  P.  7S. 

7.)i(_'('r(juist.  rfi.  r)25. 
Lagneau,  Claude  de  73. 
Lagus,  E.  4(1. 
Lahee.  H.  E.  300. 
Lahm.  C.  350, 

Lalande  430;  Beaehungm  mt  IlaiiiiUe 

Bebel  m. 
Lalo.  Öb.  126. 
Ljiloy.  L,  -m  4B5.  (SS5. 
Lambe,  J.  76. 
Lambert.  L.  126. 

La  II)  b  f  r  t  ,  Louis.  chantA  et  chansons 
populaircs  de  Languedoc  (Aubry)  392. 
Lambertint,  M.  (N.— n.)  41,  80. 
Latnbo,  J.,  Orgrrinist  in  Tfinning  228, 
Lamett«,  A.  398.  48ö. 
Lamine,  N.  78, 

Lamoureux,  Ctmcerts  L.  et  Colonne  (Ano- 
nym) 448. 
LamjMMi.  K.  40. 

Lampe,  W..  »XragiacheB  Tongedicht«  (latei) 

239. 

LANCA.sHfKK  Hinging  (Corder)  25, 
Landau,  P.  25.5. 
Landauer.  G.  79. 
limdowHka.  W.  109.  .398.  470. 
Landowska,  Pianietin  333,  (finusei)  124. 
LandHhoff,  L.  40. 
Lanet,  A.  72. 

T.uvce.  Fr.  169.  256.  350.  525. 
Langer,  F.  (Anonym)  124. 
Ijttlghans- Japha,  Lnuise  (Uhl)  257. 
Langkopff,  Kantor  in  Rostock  228, 
Lanner  (Wegmann)  170. 
Upidoth.  Fr.  450. 

Lara,     <i^>  »Mcmalina«  (Neitzel)  214. 
La«er,  A.  300,  398.  450,  485,  625. 
L  H  h  (  r .  \.  Hier  modenw  Dirigent«  (Ano- 
nym) 166. 
Lasso,  Orlando  di  163.  281,  430.  480. 
Lathrop.  E,  :m. 

Laube,  H.,  Wagner  u.  L.  (MÄnz)80,  (ü.)  160. 


LaureiiLie.  L.  de  l.i  79.  126,  398,  525;  «uae 
dynastie  de  musii  iens  aux  XVII*  et 
XVIIIe  Hildes:  Lea  Rebel»  253. 

Laurencie.  L.de  la,  L'Acadömic  de 
MuHique  et  le  Oonoeit  de  Nantes  (Eeor- 
obeviUe)  294. 

Lanrischkufl,  harmoniamtot,  a06b, 

Lauscher,  W.  J.  360. 

Laute,  Unteraehied  von  L.  and  Gitarre 

(Koezirz)  356;  Lautenmusik  in  einem 
Ms.  der  Bibliothek  in  Dunkerque  488. 

Lavater,  Ohiek  und  L.  (Anonym)  448. 

Law.  F.  S.  40.  79,  12fi.  169.  525. 

Law,  J.,  Kumtpfeifer  in  Mölln  228. 

Lawrence,  J.  40. 

L  a  w  r  e  n  e  e ,  J.  T.,  on  aiae  eto.  of-ocgaan 
206. 

Lay,  A.,  »AphoifstiaoliM  Ober  Gwianga 

V: linst*  248. 
Lazzari,  S..  -  Armor»  (C.)  167,  (Leriche) 
169. 

Le  Braz.  A.  40. 
Le  Flem.  P.  48<-». 
Le  Maistre  281. 
Lebas,  M.  dit  Laye  72. 
Lechner,  L.  321. 

Leclair  153.  431.  (Oonterweldt)  .lOO. 
Lecomte,  L.  H.,  Histoire  des  th^trea  de 

Paria  1408—1904.  344 
Trierer,  V.  160, 266. 300,  392, 308. 460, 486, 

525. 

Leder  er.  V.,  »Über  Heimat  und  Ur* 

spninir   der  mehrstimmigen  Tonkunei 
Bd.  1«  (Ludwig)  4(>4. 
Eine  eingehende  Kritik,  die  faat  alle 

Haiijitpunkte  der  L. 'sehen  Hypothf*^ 
widerlegt,  daO  die  Polyphonie  tu  der 
Kunst  der  keltischen  Barden  wurzele. 
WeU<h  nrigin  of  polypbony  (Lmhng) 

4mh.  404. 
I/-(lfsnin,  1).  4H5. 

Ixe  Markliam  316,  398;  a.  a.  Oadanee. 

Lee.  V.  25«. 

Letcli  Stemer.  R.  300. 

Leeu.s.  L.  Parish  Church  (Crot<het)  212. 

Lefcbvns  L..  lea  origines  du  theitre  ä 
Lille  344. 

Lefcvre-Derod6,  Komp.  110,  148. 

Lefort,  A.  (Cleriot)  167. 

L  e  g  b  a  n  d  .  Müneliener  Bühne  und  Li- 
teratur im  18.  Jahrh.  (Komorzynski)  120. 

Legge  and  Hansell,  hist.  of  Norwioh 
festival  187. 

Lehmann,  J.  P.,  Organist  in  Rostock  22S. 

Lehmann,  Liaa,  as  componer  190. 

Leichel,  E.  (Anonym)  211. 

Leiohtentritt  H.  79,  126,  213,  398,  450; 
Hans  Leo  HaBler,  Denkmäler  d.  T.  in 
Bayern  \'2  von  Sandl)erger  und  Sc  hwartz 
320;  on  old-mu^ic  concurt«  368,  402a. 


Digitized  by  Google 


S3 


Was  lehrea  die  Bildwerke  d.  14. — 17. 
Jahrh.  ufaer  bMtniinenteInniBitk  ihrer 

Zeit?  .31.5. 
Leichtentritt.  Chopin biographie 

(Chybirfeld)  30 ;  (Law)  40;  Gewfaiohto  der 

Musik  (Heuö)  71. 
Leigh.  J.  G.  23Ü. 

Leigton  House  Chamber  concerLs  12Rg. 

LsiPZtO,  Musikbericht  62.  14',.  '.m.  420: 
L*er  Musikleben  {Ni«*mann)  4öl  ;  Aufruf 
der  Neuen  BailigcscUscliaft  '.V.il ;  Ge- 
schichte der  StadthiUiothek  ( Wustmami) 

m 

LEiTMERrrz,  Koogrefi  f.  gregor.  Oeaang 

(H.)  79. 
Ix-keu.  G.  213. 
I^lcfvrc.  P.  485. 
L^lio  of  Berlioz  at  BriHtol  100. 
Ijemaire,  J.  52V 
Lenorl  Zevart.  A.  3(M). 
Leo,  L.,  Biographie  von  G.  Leo  (^hieder- 

mair)  71. 

Leomann,  C...  Kantor  in  Roetock  S28. 
Leonard  40,  126. 
LeoncaFallo.  R.  213. 

Leoncavallo,  »Rdaiid  von  Berlin« (Wäch- 
ter) 21Ö. 

Leonora  of  Beethoven  ravived  101,  128b. 

l^riohe.  V.  169.  256. 

Lprmann.  J.  W.  79,  350. 

Leroux,  H.,  »fUtcM«  (Mortier)  256,  (Per- 

rin)  :m. 

L  e  H  c  h  e  t  i  t  z  k  y  class  (A,  Hullah)  437, 
442. 

Letwiak,  P.  169. 

LeÜmann.  O.  40.  79.  39H.  450. 

Leutnt  r.  F..  Mo7.artB  Leben  u.  Schaffen  344. 

Levad«,  C.  »Här^tiqne««  (C.  D.)  38,  (Saint- 

Jean)  81. 
Lewicki,  E.  213. 
Lewin,  A.  526. 
Lewinskv.  J.  900. 

Lexikon,  lo  dl«  tionnaire  (Vuillermoz)  301 ; 
a  dictionary  of  organ  »iom  (Pearoe)  451 ; 
Eitaer'a  L.  (Brenet)  77:  Mandl,  der  Mu- 
sik (Bremer)  II.":  riidvc's  iIiftinnAr\'(B) 
348,  (Davcy)  449,  (Southgate)  452.' 

Leyen,  R.  von,  *J.  Brahn»  ab  Mensch 
uiifl  Freund«  73,  1  in. 

Liapounow,  S..  les  eluden  d  fxi vutum 
transwndante  (C'nlvocon-.HHi)  254. 

Liberato,  Urteil  üher  Kriirsdst  Litanei  63S. 

Library,  German  Staie  Musical  196.  21  Sa. 

Licht wark,  .A.  450. 

Lichtwehr, ,).,  Kanatpfeiferin Wianiar;?j;i>. 

Liebi.sh.  F.  450. 
Lieblich,  F.  39H. 
UebUng,  E.  169.  256.  398. 
Liebseher.  A.  79.  398.  450. 
Lied,  8.  a.  die  einzf-lnen  Kirchenfeste.  Kir- 
chenlied, VolkaUed;  BiiHthoü:  daa  deut- 

Vil. 


sehe  Lied  (Heuß)  244;  l'air  ä  voix  aeule; 
aea  originee  (Quittard)  41;  Oeaehichte 

von  rosa  hrlia  >  (lx-dc  t<  r.  T.vulwiir)  412; 
ältere  Liedersammiunsen  (BergUeder- 
bflehkin,  Fma  v.  HoUebena  Liederhand- 

flchrift)  (Kopp)  518:  dio  Jenaer  I.icdcr 
handschrift  (VVuätmann)  301.VolkMUeder 
und  Kinder].  (Dubitzky)  167 ;  alte  Kinder- 
lieder  (Siiu«t)  .^90;  di<-  HIut}«-schiildi- 
guug  in  oWrbadi.-^rlifn  l.icdcrii  aus  d« m 
15.  u.  16.  Jahrh  (Ix  win)  .525;  Volks  u. 
r;cs«>ll«chaftslieder  des  15.  und  16.  Jahrh. 
(W.-a)  215:  dan  deutsche  Lieboslied  in  d. 
2.  Hälfte  des  XIX.  Jahrh.  (KiÖ)  443;  ein 
altes  Schäforlied  (Ikuk)  .148;  Rothe'« 
geistliche  Lieder  (Koni^^j  126;  ein  Pasnah- 
iied  aus  alter  Zeit(Torge)  170;  rurText- 
geeohichte  dos  Liedes  »I>pr  Herr  hat  nie 
Bein  Wort  gebrochen«  (Dietz)  397:  ein 
llliniiiclfahrtslied  aus  der  Reformations- 
zeit (Spitt«)  399;  das  Bauenuef^'o  Lied 
(Jungbauer)  48.5;  Reiehenberger  Volka- 
lieder  (Küiu^')  4."><i:  Klfi^cs:  ri-riiKnän- 
dischos  Liederbuch  (Bahr)  254 ;  2  ruesi- 
aehe  Lieder  (Anonym)  448;  songa.  which 
havc  maflr  lustory  frdifiovii)  4S4:  Hiving 
songs  (Hackett)  i(>H;  neue  Liodcr  (Thies- 
Hcn)  257.  (Leden^r)  300;  Fraiburger 
Ta'*.  hon- Liederbuch  IIS;  Stimmen  der 
Völker  in  Liedern  (Schjelderup)  257, 
(Batka)  484;  alte  Liedweisen  im  heuti- 
(.'<*n  nf.;iui<;  (H.,  O)  299;  Kunstlieder  im 
\  oiksitnuid  (Meicr)  445;  die  Verunstal- 
tung des  deutschen  Liedes  (Krieg)  525: 
Lieder  für  Faiiiilicn.'iyw^nde  (Klnehre)  79. 
Lied,  »r)ft.i  Kunst  im  14. — 15.  Jahrhun- 
dert« (H.  Rii  rn.irm)  529. 

Die  Vorarbeiten  von  Wolf  und  Lud- 
wig. Die  von  W.  publizierten  Denk- 
mäler der  Florentiner  Tonkunst  sind  lx>- 
reita  eine  Verbindung  dee  Vokal-  und  des 
Instrumentalspiela  831.  Beweis ;  IViden« 
tiner  Codircs  cnt halten  Akkorde  am 
SchluU,  literarische  Erwähnungen  »olcher 
liegleitung.  venohiedene  Spiegelkanons, 
die  Hpanische  Lautenmusik  mit  syl- 
labischer  Deklamation  des  Textes,  der 
l'iiterschied  von  Chanson  bailad^^e  und 
Ballade  notw.  536  Proben  für  Teilung 
des  instrumentalen  Vorspiels  und  des 
Gesanges  aus  den  W  erken  von  Jacopo 
da  Bologna.  .5?v  in^trnmentfiW'n 
Teile  sind  strcichermaiiig.  liiieratur- 
bcispicle  für  die  Verwendung  der  Viella. 
Wichtige  Äuüenmg  des  Kardinals  Sa- 
dok'to  l)ei  (ierlicrt.  540  Scheinbar 
schlechte  Harmonination  der  alten  Ge- 
sänge ist  Folge  der  Unsicherheit  bezüg- 
lich des  Transpositionswesens.  Bei- 
spiele. 5-15  Musikalischer  Reichtum 
der  Lieder,  tonmalerisohe  Tendenzen, 
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StimmungHausdruck.  647  Herkunft  die- 
ser Literatur,  Zurückweiaung  der  An- 
sicht, daß  d<T  Stil  der  Dufayj);  i  lo  lr 
aus  England  Htamme.  Bedeutung  der 
NiederlSnder  Schale.  Rienuuiiis  prak- 
tisrhr  NViiattSgabe. 

LiojM',  E.  71>. 

Lie«,  J.  450. 

Light  MO  od.    J   R..    L'.B  ötory  of 

Hymn-tunes  (Griffiths)  449. 
LiUencfOti»  Rochu»  von,  goldene  Medulle 

383. 

"LnxJt,  Ldbbvr»  «Uorigine  du  tb^tre  de 

L.»  344. 

Limpricht,  h\  D.,   Kantor  in  Wismar 

Lincoln  fcstival  (Bcnnctt)  260»,  466. 
Linda-Lipaczynski,  C.  236. 
Lindenborn,  A.  S13. 

Lindpaintner,  Brief  von  Kind  an  1*  (Scher- 
ber) 4ü2. 
lindiay,  J.  126. 
Lindum  roionia  ■n^l. 

Lintant,  fiuu/.  Musikcrfamilie  79. 

Lora.  Kirchenmusik  in  der  Diöaeae  L. 
(Franz  ilaria)  387. 

Lipajew,  J.  48.'). 

Lipiüky.  W.  v.  79.  126. 

Lippmann.  O.  4^. 

Lisizuin.  M.  480. 

List  of  Member»  528. 

Liaxt».  ft.  Weimwr,  (Antcüffe)  124  (Göhk  r) 
S24:  L.  und  die  Gräfin  d'Agoult  ((!onrat) 
2.>4.  (Kohut)  25.5:  I..  and  his  Caiolviir 
(Kobbö)  40;  L.  in  Aachen  IBöl  (Uvan) 
450;  ftUB  der  Glanzseit  der  Weimuer 
Altenburg  (La  Mnia)  119;  Biographie 
VQQ  Calvücoret>»i  250;  bchriften  und 
Briefe  (Göhier)  39;  Ausgabe  B.  VIII 
(M.)  W:  If^s  .Etudcs*"  df  L.  (Brenet)  204  : 
L.  aä  a  pianofortu  writer  (Xieekü)  HO; 
Doppelkonzert,  bearbeitet  von  Bur- 
meiHter  14(1;  ]rs  auvres  symjihnniques 
de  L.  (t'alviK'oressi)  124;  Graneruiesw 
und  der  .\IIL  Ptolra  (HeuU)  304.  (Liib- 
mann)  JiöO;  ««(,'hristus«  (Fourrier)  l(i8: 
L.'8  .Tellskapelle«  (Bundi)  448;  Fr.  L. 
et  Viirt  rlu.'wique  (Ghantavoine)  298; 
Beiträge  zu  Charakteristik  (Chop)  254; 
da«  Märchen  vom  Riesen  L.  (Reuli)  480; 
il  romunzo  di  L.  (Bertini)  124,  348; 
mein  erster  Besuch  bei  L.  (Draeseke) 
78;  Prancefloo  liszt  e  Roma  (Segnitz) 
301  ;Berlioz.  L.  and  Strauß (.\ntclifl.-)21 1  ; 
LisKt  in  Aachen  (Lieoe)  450;  Brief  von 
BerlioK  an  L.  38. 

Liszt's  coneertos  12Sf,  146;  L  aml  rlioz 
(Maclean)  204;  bis  .Mibaa  »Sulennis  (HeuB) 
260c,  304,  306b.  331. 

Literatur,  Von  neuerer  mu-sikgeachiobt- 
licher  Literatur  (Vancsa)  452. 


Liturgie,  Grcjm-  der  üt.  Freiheit  (Haar- 
beek)  79;  lit.  Grunds&txe  für  die  G^geo* 
'v-,rt  (Smend)  214. 

Litvmne,  F.  (Curzüii)  107. 

Litzmann,  lifc  of  Cl.  Schumann  (4). 

Litzmann,  Cl.  Schumann'»  l£he)ahre 
(Pohl)  350;  Biographie  von  €3.  Schu- 
mann Bd.  II  (Bienenfeld)  404. 

Uiuarat,  V.  12ö,  256.  450. 

Llongnenui,  J.  169. 
;  J.*)<ard.  P.  1(')9. 
I  LocateUi  281,  431. 

I  Lockelvite,  P..  Otganist  in  Roetoek  229, 

Löbmann.  H.  350,  3t)8,  -i'n 

Löschhom,  C.  A.  (Tapper)  257. 

Loewe,  Oari.  C.  L.*s  geistliehe  Musik  (R  .) 

2->H. 

Löwen,  Fr.,  Gesch.  det»  deutsclien 
Theaters  (Kilian)  126. 

T>(HMVfn'_'ird,  M.  79. 
Luwi'iithal,  I).  450,  525. 
Loge  398. 

Lohse,  JoKefine  f  (Wolff)  526. 
Loeillet,  431. 

Loinan.  .\.  D.  213,  256,  300. 
Lombard,  L  48L 

London,  reports  25,  43.  05,  103.  113. 
150.  204.  -241.  287.  337,  436,  454,  468, 

470.  488,  506. 

Symphony  Orchestra  128c,  128g;  L-  al« 
Mufiik.'-ta<lt  (Dral)er)397 ;  Corn^spondance 
de  L.  (Dicusis)  39;  a  municipal  concert 
hall  for  L.  (Vemey)  81;  L.  Symphony 
(VrehcHtra  in  Paris  ]W:  thc  Kin>.' - 
Choriaters  (VVarren)  351 ;  Opera  at  Co- 
vent  Garden  (Liebtch)  388,  450;  Sainoo 
in  Goventgarden  (Korlyle)  485. 

LoQgtnus  339. 

Looee,  R.  160. 

Loquau  75. 

Lorentius,  J.,  Orgelbauer  in  Flensburg  (!) 
229. 

Lorenz,  J.  (Liipke)  126. 
Lorenziti  370. 
Lorillart.  G.  7J. 

Lortzing,  »Roland«  Knapfw-n«  (Kni.^c)  2ri.': 

die  kom.  Oper  n.  Lortzing  (Klub)  32. 
,  Lo«i,  S.  21.!. 

Lot  hör,  K.  398. 

Lotti  153,  281,  431. 

Louis  R.  40,  126,  169,  256,  398. 

L  o  u  i »  ,  B.,  »Anton  Bruckner«  (Fiatau) 
248.  (Vianna  da  Hotta)  487. 

Louis,  R.,  »ProteuH*  (Scluilt/.)  127. 

Love  affairs  of  musiciam»  (Uughes)  160. 

Lucema,  E.  256. 

Lucht.  H  .  Orumist  in  Pelhvorm  2J9. 
Ludewig,  C,    KuuHtpfeifer  in  Parchim 
•JJ9. 

Ludwig  II.  von  Bayenii  I*  II.  u.  Wagner 

(Anonym)  523, 
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Ludwig.  F.  213.  486,  »die  greg.  Choral- 
restauration und  der  Kongu'ß  in  Straß- 
bürg«  129;  «ätudieo  zur  CtoBch.  der  mehr» 
stimmigen  Mmik  im  Bfittelaltor«  189. 
')H-  -Aiifgaben  der  ForKcIiunK  auf  dem 
Gebiete  der  mittalalterUchcn  M.  G.«  294 ; 
V.  Lederer:  Ober  Heimat  und  Ursprung 
der  imhretimmigen  Tonkunst  Bd.  T  404. 

Lübeck,  V.,  Oi|;aiüat  in  Glückstadt  230. 

LÜBECK,  L.  MuBikTerhUtnisBe  (Seh.)  399. 

Lück.  R.  .398. 

Lugrin.  A.  L.  300.  525. 

Luigini,  Alexander  ^'urzon)  884. 

LuUy  153,  281.  431;  Lehrer  von  Jean- 
Fwy  Rebel  257;  Komp.  von  Gomeille'B 
Psyche  417.  418:  «le  triomph«  de  la 
nüson  sur  l'amour»  429. 

Lully  Fils,  J.  B.  431. 

Lüpke,  F.  W.  213. 

Lüpke,  G.  V.  m>,  äau,  451,  486. 

LoniB.  G.  79. 

Lussy,  M..  L.  und  H.  Riemann  (Motto)  8D. 

Luaztig.  .1.  C.  48«. 

Luther,  M..  L.  lieder  im  aSolis.  Gesang- 
buch (Anonym)  124;  L  .  pronioteur  du 
Choral  en  Allemaaue  (Klmg)  126;  L., 
Mumer  unddaM  Kirchenlied  des  16.  Jahrh. 
(Berlit)  472.;  Studien  zu  L^^B  Liedern 
(Spitta)  487,  526:  Spitta:  Lied»  K'»  in 
ihrer  ii<>(i('iM  iing  für  das  ev^.  KiTohen- 
lied  (Drcwa)  4»4. 

mouvsmeiit  mw.  a  L.  (VaOaa) 
:  Rcuchael:  la  muatqne  k  L.  (Ifiooidie- 
viUc)  482. 

Lyon,  O.  169,  300. 

Lyon,  .Tnnic<;  (Sooneek)  I2SL 

Lyra  s.  Harfe. 

Lyre  to  vioUn  (Beekett)  507. 
Lyrik,  mu».  Elemente  in  der  modernen 
L.  (Röttger)  80. 

M.  126,  169,   256,  451. 
Bf.  V.  40,  398,  451. 
-M..  A.  L.  M.  213. 
M..  X.  451. 

M.,  J.  aS6,  300.  360,  398. 

Maarchalkerweerd.  M.  2.")fi 

Maas,  N.,  Orgelbauer  im  17.  Jahrh.  230. 

.Macdonald.  J.  K.  40. 

M-l,vin-,LMl!,   H.  C.  80. 

iYLacDoweil  [H.,  V.)  257;  the  music  of  M. 

(Cumberland)  524;   «ongs  and  piano 

pieces  (Finck)  299. 
Mac6don»ky,  A.  iol. 
Macfarren,  Walter  t  (Rose)  28. 
Machaut,  Guillaume  de  M.,  Einflofi  auf 

böhmische  M.  (Nejedly)  54. 
Marken /.ie.  Alexander  126. 
Mackenzie's  'Belle  Dame  ^  189;  eee  also 

Bohemian« 
Mackinlay,  od  Antoniette  Sterling  443. 


Maclean's,  Alit  k.  -Hunchback"  402c,438. 

Maclean,  Ch.  256.  see  Bow  Belle,  and 
British  School  on  view. 

Madrigal,  Barth^aohe  M.-vei<^igung 
(I/Mchtentritt)  368. 

Maccklcnbuig,  A.  40. 

MSHBur,  Qaiolliohte  d.  Kirchenmusik  in 
M.  (WHgl)  4S7. 

Männerchor,  Ein  nc-uet»  Buch  ül)er  den 
Männerchor  (Nef)  S-W;  kunstgerecht« 
Schulung'  der  M.  (Zureich)  395;  N&gra 
rellexioner  öfver  man«kvnrtetten  (G.)  78. 

Männerfesang,  s.  a.  <;e.uag,  Musikver- 
einigungen. 100  Jahre  deutacherj  M. 
(Dombski)  167,  397;  der  M.  im  Kanton 
St.  Gallen  (Nef)  800. 

Maguet,  A.  7L 

Manier,  G.  (Jaohimeold)  79;  Gedanken 

iWx'T  M.'.s  5.  Sinfonie  (l'nger)  526; 
.M.'s  6.  Sinfonie  (Nodnagel)  399,  422, 
(Zoijlen  v.  Nijevelt)  463;  M.  als  Lieder- 
komponist (Sehering)  41 ;  Kindertcten- 
lieder  (Stsheting)  81 ;  M-,  Reger,  Plitzner 
&  Co.  (Bird)  211;  Der  Entdecker  M.'e 
(Anonyiii)  124. 

.Mainz,  .Masaetikonzcrt  in  M.  (Schmidt) 464). 

Maitland.  Füller,  Fit/wilUum  etc.  (4);  On 
age  of  Bach  and  Handel  205. 

Malatesti,  C<.,  Musiker  in  Ferrara  600, 

Malder,  P.  153. 

Malberbe.  Cli.  80.  213,  256. 

Malherbe,  E.,  «le  jugement  de  Paris* 
(PnHrhomrae)  108. 

Malibran,  La  M.  d'apr^  des  documenüi 
in4ditB  (Korreepcmdens  derH.  mit  ihrem 
ersten  Gatten)  (Tenco)  137. 

Eltern:  Manuel  RtKlngue/-  Garcia, 
biographistlies  iJV  Sänger  und  Kom- 
ponist, Mutter  Joaquina  Sitchds,  Sohn 
beider  Manuel  G.  geb.  1805.  Über- 
Hiedelung  von  Spanien  nach  Paris  1808, 
kurze  2^it  darauf  Geburt  v<m  Maria» 
Felicia.  Mujnkstudien  von  Vater  und 
Tochter  in  Italien  1.SI2.  Riu  kkehr  na«  h 
Faris  1816,  Keitte  nach  London,  Engage- 
ment an  der  großen  Oper  1810 — ^23. 
Gründung  des  ('erde  de  la  nie  de  Rii  lie 
Uett,  wo  die  Tochter  xum  ersten  Male 
singt.  1823  Reise  nach  England  und 
Amerika.  Hekannt.schaft  mit  Malibran, 
liriefe  au«  (ier  \' erlobungszeit  zum  Be- 
weise gegen  die  Ansielitt-n  von  Föti«, 
Viardotund  Fiorentino.  Malibran  banke- 
rott. Benuihuiigen  der  Frau,  ihn  zu 
retten,  ihre  Reisebriefe.  1827  Rückkehr 
nach  Europa.  Versuche,  sie  für  die 
Pariser  Oper  zu  gewinnen,  wo  Romini 
allmächtig  ist.  Kritik  von  F^tis  über 
ihr  erstes  .Antreten  457.  Allmähliche 
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sien (Reinecke)  214;  M.  Klaviersonaten 
(N'jigel)  256;  Mozart«  j)ian<>^(iiiater  för 
undervisninger  (H..  F.)  2üüj  Wi<Hler- 
belebung  von  M.*8  Klavienonaten  (Xa- 
IlJcI)  21-t:  M.'s  Klavi<'rsonrit<-n  und  ihre 
Bedeutung  für  den  Unterricht  (Zu- 
solmeid}  258;  »Mourtetitn«  Salsburg 
(fJin.sbrrp)  212.  (Waldt)  251:  M,  Anto- 
graphie  m  Wien  (Anonym)  211;  M.- 
hau9  in  Mflnehen  (Kohlraasoh)  40;  M.- 
Slimmtinern  eine«  modernen  Musikers 
(Masragni)  213;  II  ragaz/.o  M.  (Men- 
nirkr)  213;  M.-rede  von  Krebs  (Heuß) 
248;  M. -gemeinde,  Mitteilungen  20.  Heft 
162;  Mitteilungen  für  die  Momart-Ge- 
meinde in  ft'rlin  295;  ('m/rin:  M.- 
Bibliographie  (jjoorcbeviUe)  472;  Biblio- 
graphie cfer  Mozart-Cedenkaufcatxe  die- 
ses Jahres  (Mo/ntt)  riflO;  .\usst<-IlunL'  iui 
Frankfurter  Män»kopf-Mu«eum  und  bei 
der  Monrtfeier  der  IMG.  303:  M.'a 
Bedeutung  für  die  fJesangskunst  (fl.iil- 
hanl)  212;  -M.  und  die  Gtvinng.skunst 
(Lange)  2.56;  üfjer  Mozartsänger  (Reuß) 
32S;  -MozartNtil  (Blech)  2.54;  M.  u.  seine 
l'raj?*'!  (Prochäska)  2.56:  Mozartfeier  in 
l'rag  (.Joß)  299;  Wagner  inui  die  Prager 
M.-Tradition  (Batka)  298;  M. -feiern  in 
Dresden  328;  M.-ZvkhiH  in  der  Hofoper 
(Anonym)  44S;  (;<  denkfeste  UMM»  (Don- 
ner) 212;  M.  und  Wagner  in  der  Wiener 
Hofoper  (Hirschfeid)  397:  Geschichte 
der  M.-Aufführunj»en  in  Bnyern  (Wid- 
mann) 257;  die  M.-Festspiele  im  Mün- 
ebener  Restdenztheater  (OiybiAski}  624, 
(Scfaniitz}  626;  Musikfest  in  Brüssel  (S.) 


257;  das  erste  poln.  Buch  Aber  M.  frhy* 

bihski)  ,524;  M.  und  die  Klassiki  r  (Ario- 
nvm)  298;  da«  dämonische  Element  in 
M.'s  Werken  (HeuD)  176 ;  M.  als  Humorist 

f  Tforwitzl  25,5 ;  M.'s  Kunst  der  Instrunien- 
tation(Koniorzynski)209.481 ;  M.  comme 
proiesseur  d'harmonie  (Kling)  255;  E.  v. 
Koniorzynski :  Mtr/arts  Kun.-^t  der  Instm 
mentation(.M..J.)398.(L.Scli.)48l ;  »\\  oU- 
gang  der  Deutsche«  (Kerst)  299;  31.- 
Overdenkingcn  (Butlers)  257;  zurück  zu 
M.  (Marsop)  398;  imaginary  conversalion 
«ith  M.  (Cumljerland)  484;  Der  steinerne 
Gast  (Lederer)  398;  Gluck  undM.  (Nagel) 
300.  445;  Hasse  über  den  jungen  M. 
(Anonym)  2.53:  M  u.  Siliikancclcr  (Ko- 
niorzynski) 255 ;  M.  und  Wagner  (Komor- 
zynski)  213;  M.-Mdrike  (MeO)  30O;  M. 
u.  (lif  Z'  itrnusik  (l^rcithanpt)  348;  Um- 
frage: M.  und  die  moderne  Musik  (Ano- 
nym)  211:  Bedeutung  für  die  nius. 
Gegenwart  ((-lu-i;)  212:  Mozart  (Batka) 
211;  M.  und  wir  {Viuh\)  399;  was  ist 
uns  M.  heute?  (Sch.)257.  Zschorlich,  P. 
•Mozart -Heuchelei«  (Heuß) 297,  (Seibert) 
399,  (Storck)  .399. 

—  thematic  catalogue  (4);  bis  I.5(tth  hirth- 
day  L28h ;  M/s.  earlv  operas,  Article  by 
C.  B.  Edgar  400. 

A  resume.    froni    "Si  luddigkeit  des 
eraten  Gebotes"  jieriod  to  "Zaide". 

Hneller  626. 

Mügeln,  H.  von  53. 

Mülich  von  Prag,  (Nejedly)  53. 

Müller,  Antoni,  &ar  in  Wismar  2S1. 

Müller.  E.  4SH 
j  Müller,  H.  von  8<J.  398. 

Müller  H.  Fidelis  (Anonym)  77.  166. 

Müller,  Henricus,  Kantor  in  Rostock  231. 
I  Müller,  .lohann.  Musikdirektor  in  Wis- 
mar 231. 

Müller  (Paderborn)  150. 

Mßller-Reuter,  Th.  80,  126. 

MliNdiKV.  MusiklM-riclit  21.  10,-..  239,  128; 
Kgl.  ßibUothek  in  M.  (Hellmann)  397; 
M.  Musik  (l8tel)213:  Ausd.  M.*er  Musik- 
leben (Louis)  39H;  M.  Festspiele  (Hahn) 
39.  (Houssa>^)  40.  (Kjistner)  4ü.  (UÜ- 
mann)  40.  (Schmitz)  41,  526,  )Tei hier  142; 
(f'Vi_vl'in>ki)  TS.  (F.'ldcr)  TS;  f '■.ni-Iins 
liUi  Wagner  in  M  (Mim/.*!)  2I!I;  iiLue 
Urkunden  zur  (it  ^-f  h.  il*  >  W  agner- 
Theaters  (Anonym)  166;  Musik  in  M. 
-  Wagnerfestspiele  (Cliybinski)  39;  Er- 
haltungneu inszenierter  Werke  an  unserer 
Oper  (Merz)  126 :  Katmorchester(  Schmitz) 
137 ;  T^gband:  M.  Bühne  und  Literatur 
im   !S  .fflhrh.  (Ki >nior />  nski)  126. 

M  ü  u  n  i  c  h  ,  H.,  Materialien  für  die 
Jankö-Klaviatur  (MoUer)  82. 

M«nc.  6.  398.  451. 
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MütiKer.  C;.  300,  486;  CornelivB  fiber  Wag*  j 

Mi  r  in  MünelK'n  219.  " 

Muffat,  G.  7ö,  154,  284,  432.  i 

Muir,  Tb.  (Anonym)  253. 

Mun^inger,  E.  (G.)  125. 

Mura,  Claude  de  M.  71. 

Murner,  Th..  Luther.  M.  und  dan  Kirchen- 
Ued  den  16.  Jahrb.  (Berlit)  472. 

Mtuaeus,  J.  A..  Or{i;anint  in  Flensburg  232. 

Museum,  mus.  insr  t  i  ni' nts  in  thc  iin-tm- 
poUtan  m.  (Marlmg)  12H.  39ä;  Theatcrm-  > 
in  Stookholm  (Svanberm:)  170;  ouda  in- 1 
Htrunientr  ri  in  oiih  Hijksui.  (MiUipcn)  12U. 

Musical  Aiwucititioii  (London)  43.  174c, 
4M^As8ociation.  Dutch,  218c.  237;  La- 
brury,  German  Statt  .  HKl.  218a;  tet» 
(p.  f.  pieccw)  174d,  30<ki.  3ö4d. 

Musik,  die  M.  dar  armen  Leute  (Seidel) 
482:  le  m^lomone  (Anonym)  160:  ele- 
mentare M.  (B.)  167;  »Lebenewunder«  in  ' 
der  M.  (Bekker)  167:  M.  im  Volk  (Bi  i 
8;;boii)  1Ö7:  the  ohgin  of  m.  (Black- 
barn)  167:  m.  artifieiosa  (Galli)  168; 
de  ]*cx('"  iif ioii  rauB.  (Gevuört)  168;  m.  as 
medicine  (Matras)  41 ;  Vogpbtimmen  in 
der  M.  (Voigt)  42;  dh^relopmeot  of  m. 
in  ?<mnl!  tn\vnf<  (Whitmcr)  42;  die  Wid- 
niuiiv  «iikI  iini-  BeKiebung  zum  Kunst- 
w»  rk  (l>uliit/ky)  39;  Frauenzauber  in 
der  .M.  iFt  lder)  39;  dramatische  Klein 
kunft   (l'rumers)  41;  le  «jeune  compo- 
Mti  III  ■  1 1  le  «»jicctateur  amuse»  (Polignac) 
41;  M.  in  Deutschland  (iStorck)  42; 
miette«  hifltoriquci>:  1a  mortc  vivante  i 
(Tcneo)  42;  zum  .Scd.inft^tc  (ZoIkI)  42; 
deutsche  Kosmopclitik  in  der  ^V,  (Ano- 
nym) 3S;  KincferarloMt  im  Muaikerge- 
\M  tIk'  fAnimyni)  ^H;  written  work  (Arm- 
strong) 38;  Frodigies  in  m.  {Broa<lley) 
110;  le  «ak»n  «n  m.  (Combarieu)  39:  mui*. 
Reinkultur  (Anonym)  121;  miis.  Dissn- 
nanzeii  ( AtKmvm)  124;  dit*.  Slandchcn  i 
(BergenjKrün)   124;   Ceheimniä  der  M. 
(Cohn)  12.'>;  Wumlerkinder  (W.)  113; 
ein  Apostel  des  Wchlkinnge»  (Planitz) 
l:-7;  penf^L-cs  d'aillours  (PoUgnac)  127; 
M.  im  ifYeien  (ä.)  127;  contra  la  m. 
(Lalo)  126;  TolkRtiiniBche  Äuffnhrungen 
(Schmitz)  127;  KuHt*ner:  dir  Moral  «irr 
M.  (Anonym)  77;  Ähnlichkeiten  und  | 
Gleichklfinge  (Anonym)  77;  miuikalisch  I 
(Batkn)  77;  the  yoinn;  man  and  hi«  art 
(Blake)  77:  M.  and  tlie  pcuplc  (Bough-j 
ton)  77;  modern  muric  making  (Brooke)} 
7H :  Stit  if  fraprn:  vom  Gegenxritirrkoitn- , 

{)nnzijK-  (Caligula)  78;  m.  <jrieutHle  (Col-  j 
angette)  78;  two  Bugge^tive  comments 
r,n   matter»   muH.    (B«neiiict)   77;  tuo 
( ssuys  in  miniature  (CumlH-rlnnd)  78;  , 
ni.  nnd  evolution  (Floren« e)  "H;  M.  in  1 
den  \\  erken  der  Berliner  Kunstausütel-  j 


Inng   1905   (Haraen-HüUer)  79;  the 

eiwentialH  of  nurress  (Krnyon)  7f>;  the 
bright  aide  uf  uutluuk  (Lum«)  79; 
M.  der  Welt  (Landauer)  79;  ImprOTi- 
sation  (Macdougall)  80;  the  opportune 
bending  of  mu«.  twig  (31athewii)  80;  lc8 
»comp^tens«  (Mauclair)  80;  M.  und  Me- 
dizin (Meraly)  80;  mna.  Menagerie  (>iod- 
nagel)  90;  le  diant  des  otieaux  (Bloch) 
212;  impr(ssior;s  m.  (Boiiycr)  212:  ( 
work  in  niral  towna  (Catttleman)  212; 
lettre»  inMltM  (Lekeu)  213;  daa  Jahr 
1905  (Anonym)  211  ;  ini}Kdiiii«  nt.«i  to  m. 
fluency  (Sherwood)  214;  lungtsvjly  <;f 
m.  compositiona  (Perry)  214;  eine  m. 
Mission  (Prümcrs)  214;  Rückblick  auf 
1905  (Schultz)  214;  the  attitude  of  the 
typieal  mus.  audience  (Hendenum)  168; 
da»  Triviale  in  der  Sl.  (Hohenemner) 
168;  mu8.  Zeitfragen  (KatMcher)  U>8; 
M.  al»  .-Vusdrucksmittel  (L.)  169;  more 
oonceming  the  «uaiccure  (Jtfatraa)  169; 
»Tempo,  meine  Herrenc  (PrSmen)  160; 
Hl.  l^ilcluug  (Roberty)  Ifif»;  study  of  ni. 
talent  (Sternberg)  170;  M.  ala  Erzieherin 
(Wittmer)  170;  geistliche  ÄL-aaffühiun- 
gen  (W.)  17'»;  üIkt  Veröffentlichung  von 
Briefen  (Wolzogen)  170;  m.  e  poesia 
(Loßi)  213;  instrumentale  Verzierunga- 
kunst  im  IS.  .Talirli.  (Sclirrinp)  'i^5; 
musica  laiüUsnula  (Senes)  207;  ö  dej^- 
raonOB  de  hifltoria«  (Vedia)  257;  Review 
cn  a  variety  of  «ubject»  (.Vnonym)  255; 
die  Nationalität  in  der  M.  (Walter)  257: 
Zeitfragen  (Caligula)  254;  New  Sonat«-s 
(C.)  254;  Voung  women  in  m.  (Bauer) 
254;  Stemme  oppositie  (H.,  Wm.)  255; 
alte  und  n«  ur  Ziele  (Mathias)  256;  die 
muaik.  Kepruduktion  ((j!evaäl>)  25ö; 
the  riddle  oi  musie  (Lee)  256;  M.  in  der 
hildrndrn  Kvinsl  (K\vi<r4)  255;  Club 
programs  from  all  nation».  Rumantic 
and  modern  Gonnanj  (Elaon)  255; 
Propositinn?«  sur  la  m.  (.Anonym)  253; 
neue  Sttlonmuüik  (Thiemn)  3ui ;  tcn- 
denciaa  aetuales  de  la  Müsica  (Kes^icr) 
cl  liri.'rnio  en  la  mueica  (Eusto^^uio  de 
Uriarti )  Jim;  exotische  M.  (R..  E.)  301 ; 
nniHiziereiulr  l'.iaiiit«-  (S,,]*'.)  .'{(Ii;  zum 
Kapitel  »Zur  Abwehr«  (Anonym)  298; 
jets  over  mmdek  en  apvoeding  (Bron^) 
29S  ;  tho  secret  of  »uccessful  work  ( Biirliii- 
game  Hill)  298;  Dekadenz  in  der  Musik 
(Idojniflovici*)  300;  Muaical  Fantasiea 
(Israfel)  3Sf»;  niUHikaliische  Srlilai btcn- 
gemaldc  ^  Bienenfeld)  305;  lauiJAlcur 
mondain  (Mont.^egur)  300;  Musik  in  der 
Natur  (Kt  -ld)  :j!i!t;  Ov.  r  -Het  U-j^rij- 
jx-n  van  .Mu/n  k*  ^iiiiab,  L.  dej  299; 
das  Romant)Mhe  in  dcT  deutschen  M. 
(Nagel)  300;  impresalona  de  yoy%^ 
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(Br.,  J.)   298:   la   perspectiva  musicnl 
(Cliavani)  lUS:    Materielles  (IMiiners) 
35<»;  l'fß^c«'^'  d  iiillfur»  (Polignac)  350;! 
Wm  könntf   dun   musikalUcho  Partei-  , 
«wen  nützen?  (Steinitaer)  361;  musi- 1 
tuiHsehe  Popnlariaierungabestrabniigen 
(Sfliniitz)  nnO;  Musikal  pictiins  (Hitui) 
340 ;  M.  in  kultureUer  Bedeutung  (8torck.  ^ 

miis  (AlKTt)  348;  Is  niiit'ir  a  neit  s.-i(y7 
(Cleve)  348;  Do  musical  prodigie»  ia/^t? 
(<^id)340;OonceniingoMitenarieB(Codd)  I 
'MS;  outdoor  m.  in  jnnf  fKnrr)  450: 
birds  in  central  London  (FiUifr/  441^; 
Tom   MuHiksaal   der  Zukunft  (Giirkc) 
4r»0;    Musikalische    u.  UnmuttikalisLhc 
(Poppelreuter)  451;  M.  u.  (»yuiiuiatik 
(Lichtwark)    450;    Musikal  Prodigies 
(HanriMin)  4äO;  tbe  ri«e  of  miwio  (6o- 1 
daid)  449;  U  nntstqne  et  les  nouveaux 
programnics  du  brevet  tiupt'rior  ((jra- 
vnmd)  44U;  our  limitation»  (Clipüinger) 
397;  mu«kal]«cbe  Bildung  (Fifeic)  397; 
ein  Mahnwort  (Diihitzky)  397;  tht-  risc  i 
of  music  ( Goddard )  397 ;  Uontemporary  I 
•ventH  (B.)  3&6;  le  Halen  nuutcal  (C.  J.)  | 
300;  Personal  and  reminitKcnt  (B.)  306; . 
zur   Frage   der   Wiederbelebung  alter 
Musik  (Schmitt)  526;  to  Ntudy  or  not 
to  *«tudy  music  (llioma»)  526;  the  musi- 
cal  nunugerie  (Law)  525;  VVhat  is  mu- 
sic?  (Dann)  524 ;  Studien  u.  Erinnerungen 
(KlauweU)  51S;  Wat>  ein  Berliner  Huai- 
kant  erlebte  (Noark)  518;  muflikaliache 
Zeil-  iirid  Striitfr;ii;(»n  (Breithaupt)  513; 
M.  by  elcctxiciUr  (Melius)  48tt;  what  m.  | 
meana  to  ice  (Kubelik)  48S;  the  spceod*  | 
Int:  <  f  tli<  iiiu«.dawn  toEurope(Goddard)  i 
484;  repartiment  de  premis  (h\)  484;, 
Mtwikpuige  (Demokritns)  484;  &  mere 
fjupstion  f  f  dptnil  (('. )  4H4 ;  il  rassnto  <• 
1  avvenire  della  iii.  ^ik-ilim)  484;  da**  , 
Leitmotiv  (AvUff)  483;  Whistler  and 
modern  m.  (AntcUffe)  483;  Insekten  alH 
3iu8iker  (Batka)  484;  m.   in  LiUiput 
(Baker)  484;  OriginaUty  (.Vnonym)  483. 

Miuikisthetik(W.  Wolf)  ^1 ;  die  StoUung  , 
der  Musik  hn  Oe«wintbereieh  der  Kunst  i 
(Wolf)  4(K);  iiiusikiUthetiHchf  Pii>l)Iini<' 
(Marcu»)  445;  ein  m.  Problem  (Popper) 
127 :  Riemann,  H.  «Lea  dement«  de  i 
l'tst Ju'-tique   mu«i<nlc    206;  dir  Musik- 
anf^vhauungen  des  Mittelaltern  und  ihre 
(«rundlagen  (Abert)  60;  Ecorcheville:  de  I 
LuUi  k  Rameau;  1»  stlu'tiqiir  rr..  (l.mi 
rcncie)  472;  Mu8ik  ui  dci  luiuaiumchen 
Weltanschauung  (St^gnitz)  214;  Mooa: 
Wagner  als  Ästhetiker  205;  Schopen- 
hauen»  Metaphy>*ik  der  Mut«ik  (Kiefer) 
525;   Hogenannte    Ubjcktivit.it    iii  der 

,  mu».  Danteliung  ((Jaliguia)  212;  ein  i 


neuer  MuHikt)til  (Capellen)  245;  la  mü- 
sica  y  cl  artf.  sü  accion  moral  (Pifiero,  E.) 
256;  Ahth.  de»Klavier8piel8(Kullak)161; 
Beethoven  und  Klinger  (Zimmermann) 
166;  oan  viaendet  och  uttryckeförm&gan 
i  tonemasförhallanden  (Krohn)  70 ;  chine- 
t^isthc  M.  (.I(4in- Laugnitz)  40;  Origen  y 
evolucions  de  los  fotmea  muaicala  (Pe> 
drett)  900:  8torek.  K..  dk»  kulturelle  Be- 
deutiint;  der  Mii-^ik  347;  f.Nxldnrd,  J: 
"The  decpers  sourcee  of  the  beauty  of 
musik"  iCU.)  341 ;  Aoadniekakraft  musi- 
kaÜBcher  Motive  (Riemann)  350.  5'2.'); 
iiber  Erklärung  von  ln»tnimentaimu»ik 
(Zöllner)351 ;  Polyphonic  music  asrelated 
to  mcKlcrn  art  and  edueation  (Mathews) 
VA)i  diu  uutürlieben  Grenzen  der  Pro- 
grammusik (Anonym)  348;  Inhalt  u. 
Ausdruoksffiittel  der  Musik  (Strauß)  390, 
452;  das  Malerische  im  musikaÜHchen 
Drama  (Kienxl)  4.'>(J;  mu>ikali.s(  h  dnumi- 
tische  Parallelen  (Wolzogcn)  447;  the 
enjoyment  of  nusic  (Struthen)  399;  d. 
.-ur.ii  ldiclicn  Tlilf-iiiittel  für  Verständnis 
von  Tonwerken  (StieglitE)  300,  52ii;  the 
miflsion  of  muaie  (£bmee)  397;  la  in- 
.spiraciö-i  mu-ical  (Harrada)  306;  Intel- 
lectuality  m  uiuaic  (Stapp)  526;  da« 
Problem'  der  Musik  (Ritter)  525;  M. 
al8  Religion  (Uartwich)  524;  über  muiii* 
kaliHche  CharakteriKtik  (Förster)  524;  die 
Hubjektive  Richtung  in  unserem  Musik- 
leben (Strolmann)  487;  value  of  imagi- 
nation  (Robinson)  486;  origin  y  evolu- 
cions de  Ic-  fotiui"«  iiiu^irides  (Pedrell) 
485;  muK.  approciation  and  artistic  sin* 
oerity  (Gauer)  494;  can  musie  expran 
cn:<)tiiiii''  (SjK'iKcr)  257;  I<"  "^cntiment 
de  la  nature»  en  ni.  (Boireu)  38;  in 
Dienste  der  künstl.  Anschauungen 
f  Store  k)  214;  the  mystical  aide  of  muaie 
(Robert)  256. 
Musikalienhandel,  Kreditliste  des  Ver- 
eins der  d.  Musikalienhändler  (Anonym) 
38;  mtxleni  editions  of  the  claa^ics 
(Welxfr)  12H;  Warenhaus-M.  (Scheuing) 
41;  Schleudereien  (lipinski)  126;  {Hu- 
therland  Edwards)  42;  Auflatattunf;  von 
M.  nut<'ii  iH(irliil)  127;  VorHchläge  zur 
Hebung  des  deutschen  iL  (Lipinski) 
7». 

Musik  am  preußischen  Hofe,  Nr.  20  253. 

Musikbuch  aun  Ot<terrtricit  2  )0. 

Musikdrama.Wort-  und  Ton -Drama (Ano- 
nym) 48.'^ ;  das  nachwagnersche  M.  (Chy- 
bli  Rki)  167. 

Musiker,  Hughes:  the  luve  affairs  of  great 
m.  (M.)  J60;  Porträts  bei  Breit  köpf  & 
Härtel  IWi;  Prot  est  Versammlung  der 
Zivilm.  (Anonym)  166,  (Ch.)  1«7;  the 
emancipation  of  tbe  m.  (Elson)  ü^i  die 
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Lage  der  M.  tn  Kurorchestern  (Kl.)  40; ' 
Notlage  der  Zivilm.  (Krause)  40;  the  ! 
eduoatioo  of  the  great  m.  (Finek)  39;  a  , 
praticitl  fride  to  sociftbility  (Gate8)  39;! 
p  kn')iit<'   M     (T'onrat)  39;   monarches ' 
OM  m.  (Torchet)  127;  les  droits  desi 
m.  (Hanis)  ISS ;  penonality  in  «xe- 1 
cutive  inusi<  fW(1>ii)  r>(t;  Lage  der  M. 
in  Kurorcbe»tern  (ErtelJ  78;  13.  Vigilien 
AUS  e.  Künatlerdasein  (Schaiilcjü)  81 ; 
tho   psyoholopip    nf   thr    ni.  {('umber- 
land)  212;  Bekämpfung  der  ^fervoaitat 
(Podor)  214;  reminiMeiioea  of  famou» 
ra.  of  the  immedintr"  pnst   (Rcincrkc)  ' 
169;   M.-Medaillen   (llabkh)  2V>;  So-' 
ziale    I^rfige   der   deutschen   Orchester-  t 
mitglied.  r  fB.  kk<  i)  298;  \Vebf  r>   Demo-  , 
kritos«    uUt    Künstler    und  Musiker 
(Anonym)  298;  deutsche  Pensions-  und  | 
Sterbekassf  für  Musiker  (Anonym)  2^>S;' 
die  xoziak'  l^ige  der  deutschen  Orchester- 
musiker (Marsop)  392;  Kxistenxaussich-  ' 
ten  deotocher  Musiker  (Ach berger}  439; 
die  deotuchcn  M.  u.  die  Soxialdemokrutie 
(Schau!))  4.'>2;  quelques  musiciens  fran- 
du  XVLllv  siecle  (Brenet )  448 ;  some  < 
American  MusidAnü  (Bmdley)  448;  der 
Künstler  w.  das  Lfln-n  f Hiiccit. Wasser- 
vogcl)  448;   £igüteentb-ccntury  muai- 
ciatts  in  the  exhi  bitton  at  Oxfotd  (J.. 
K.M.)  397;  die  l.<ihrlingfizüehtem  im 
Jdusikgewerke  u.  ihre  Abwehr  (Schaub) . 
526;  Wat  is een  muaieua?  (Rappard)  526 ; ' 
peintres  et   musiciens   (('.)  484;  some 
hobbies  of  prominent  musicians  (Bivk- 
ford)  484. 

Musik  .•  I  k  a  1  p  n  d  o  r  .  -Allgemeiner 
deut.-^chcr  M.  lÜOO  (Heuü)  29. 

Musikfachausstellung  s.  Berlin. 

Musikfest,  das  «3.  niederrheinisehe  Musik- 
fest Hl  Aachen  (Tiseher)  4.")2;  M.  in  .Ame- 
rika (.lud.son)  40;  Augsburg  (Schmitz) 
452;  Erinnerungen  an  die  Miisikfeste  in 
Bilden  Baden   (l»ohl)   451;   le  fcstival 
Beethoven- lierlioz  (l)iot)  449;  da«  Schu- 
mannfest  in  Bonn  (Tischer)  452;  Botiton 
18Ö9  (Whitney)  487 ;  le  festival  Mozart  • 
in  Bruxelles  (S..  (J.)  2."7 ;  Chicago  (Ano- 
nym) 38;  Cint  innati  (Homan)450.  (Kreh- . 
biel)  398,  4öO;  K.s.ven.  Tonkünstlerfest  i 
(Anonym)  39«).  (Hammer)  421.  4.50.  (K.. 
ü.)  450;  (Leümann)  4r)0.  (Xeitzel)  451,, 
(fSehwers)  452,  ( Aliell)  483,  (Brandes)  484.  I 
(K.)  4S5.  ((iräflinger)  524.  (Krause)  525; 
1.  clsaO-lothringiiicheäM.  (Wolterühausen) 
42;  Olanerischea  Gesangfe^tt  (L..  G.)  525; 
(Jörlitz  (Zm  IiMiIi.  h)  .''<2(>;  Kir!  (Stange) 
452,  (Arud-Kubcbid)  523,  (Krautze)  525; 
Liegnits  (L.y  40;  Lincoln  (Cannt)  484 ;< 
das  llämlclf' >t   in  Main/  (Fischer)  449;' 
(lielimann)  450;  die  M.  in  Mauuheim, 


Mainz.  Bonn.  Essen  (Morsch)  451 ;  Xi  uf- 
chätel  (An.Miym)  396.  (Trapp)  452.  (Ano- 
nym) 448;  Neuenburg  (Trapp)  4."2: 
Sängerfest  in  Newark  (Anonym)  483: 
16.  Bundes -Sängerfest  des  »Niederschte- 
aischen  fcjängerbundes*  (R.,  O.)  Ö25 ; 
Northeim  (.Anonym)  38;  Norwich  (Ano- 
nym) 166;  Noifolk  and  Xmi  w  ich  (f'aunt  ) 
125;  M.  in  Nürnberg  1649  (Norlind)  III ; 
Saarbrücken  (Wolff)  463;  Pönta  avenska 
musikfesten  (.Anonym)  390;  Den  stora 
Svenska  mosik-festen  (Anonym)  44S; 
Sheffield  (Anonvro)  77.  <LeBni«nn)  70. 
(Anteliffc)  124;"  Slicffirld  and  Rristol 
(Anonym)  124;  Worcester  (S.)  Hl;  NVor- 
ce«ter.  ShetBeld  and  Bristol  (Thompion) 
♦>T,  170;  eompetitions  f.  (T?,>kcr)  4S4 ; 
Tunbridge  festival  and  compttUtun 
(Anonym)  .396;  the  eompetition  festival 
movement  in  Enciand  (XanuhO  ;i50: 
uitiyrk  fran  m.  i  Ty.-»kland  (.Jarnefelt) 
40.  Liegnitzer  M.  (L.)  40;  Schleiwig- 
HnStcin  M.  (Stange)  4.')2. 
Mubikgeschichte  (<'o(|uard)  78.  (Stnrck) 
165;  (Fuciis).  341.  Ursprung  der 
Musik  nach  Darwin  (Combarieu)  125; 
primitive  harmony  (Rowbothara)  .39<.»; 
Musiipie  anoienne  (l'dine)  ,399;  Sym- 
phoniea  in  a  tireek  theatre  (Anonym) 
448;  Mtifiikpiidagogik  im  Mittelalter 
fflasfi  u.  )  is} ;  (Je^angprolx-  während  der 
Tagimg  einer  i^ynode  im  11.  Jahrh. 
(Vivell)  170:  de  mnziek  der  Romeinen 
rn  liaai  ov(  ru-inu  tot  de  ( 'hristenheid 
(Amorarti.s)  396;  31ichacl.  deutsche 
Dichtung  und  Musik  im  13.  Jahrhandeit 
295;  ja  Musi(pie  en  AllemAL:nc  ui  .XH!*^ 
siecle  (Rolland)  256;  Kirchenmusiker  des 

13.  Jahrh.  in  der  Normandie  {Aabry) 
472;  Sene-i:  Poetes  et  artinfcs  provcn- 
9au.\  346;  Etüde  sur  la  decudtric^  de 
l'ancienne  poe-ic  proven^ale  (Anglade) 
ns4  :  Maif(  ~t-|ii- !i  im  alten  Bardenland 
(Lcdcrir)  4.">();  Lcdtrer:  V\m-  Heimut 
und  l'rspnmg  <ler  niehrat.  Tonkunst 
(Ludwig)  404;  ein  (irabstein  aus  dem 

14.  .lahrh.  (Anonym)  77;  Mitt«'ilungen 
aus  norddeutschen  .Archiven  ül)er  Kan- 
toren, ürganiaten,  Orgelbauer  und  Stadt- 
musiker  Ilterer  Zeit  bis  ungefähr  1800 
(Praetorius)  -JO-i.  [Die  Anordnung  ist 
lexikalisch,  man  vei^leiche  daher  die- 
einzelnen  Namen.] 

—  Mu.Hik  des  14.-1.".  .T.ilirli  inknmmt 
durch  Riemanns  Deutung  de»  Traus- 
positionsweftena  ein  harmoniach  hefrie- 
digenfl«'s  .Ati->*  )u  ri  ',10,  neue  <:c^irht>ä- 
punkt«*  für  die  Periixlen  der  mittelalter- 
lichen Muftil^whichte  549;  ro.  Ji  Avignon 
du  14.  au  IH.  siede  ((Jastoue)  168;  Dia- 
tonik  im  mittelalterlichen  Ck'i>ang  (Rie- 
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mann.  Wagner)  194;  la  pastonfe  dn- 1 

matiqur  ä  la  fin  du  10.  et  au  comnien-  \ 
ccment  du  17.  si^ele  (Marsan)  480;  l'air 
de  cour  et   P.   (Juesdron  (16.  Jahrh.) 
(Qaittanl)  127;  der  Kuckuckruf  bei 
Athanasinfi  Kircher  u.  die  Höhe  der 
Stinimiing  um  HioO  (Thoma«)  351;  »la 
camerata  de'  Banli*  (Invano)  126,  349; 
dv  Faur,  muBicieii  an  XVIe  aidcle  (Maa- 
8on)  451  ;  ranoblissement  d'un  musieien 
BOUS  LouiK  XIV.  (Laureucie)  79;  un 
luthier     revolationair    (Pongin)  3.50; 
de  Lulli  a  Ranieau  1090— 173()  r- 
cbeville)  442;  l'un-hestre  et  k'n  m«tiu- 
ments  ä  cordes  a  l'epoquc  de  Hacndel 
et  de  Bach  (Ad- iiis)  29S;  vingt  Suites  | 
d'Orchestre  du    W'il"  siw-le   fran^ais  ; 
(Elcorchcville)  r>2] ;  un  «pectacle  h  la  cour 
en  1763  (Teneo)  127;  l'academie  royale 
de  BinBiqae  et  le  th^Atre  de  Montpellier 
(f'asttt.s)  ~)2l:  ein  MusikiTonipfflilung»- 
Bchrciben  am  dem  18.  Jahrb.  (Sitte) 
642;  Lettrea  inMites  de  comMiens  et 
rhanteurH  de  la   revnlutiun  (Anonym) 
448 ;  Munik-  und  Theaterverhältnisse  vor 
u.  während  der  Franzooenzieit  in  Berlin 
(Katt)  450;  die  A  u  hener  musikalitH-hen 
Verhaltniseic'  um  1h41  (Arend)  448;  Me- 
rian:  M.  de«  19.  Jahrh.  2.  .\ufL  (Heuß) 
1G2;  von  Händel  zu  Mahlor  (Anonym)' 
483;  Tagebuch  eines  hestiisehen  Stabs- 
trompeters ( Srli«  arzkopf)  81 ;  Entwicke-  ' 
luog  der  Mu.Hik  im  lÜ.  Jahrh.  (Kappel- 1 
macher)  120;  Handbuch  12  (Biemann)j 
120.   (Wagner)   Hf2;   Mitlriluiij/fn  aus 
itai.  Archiven  und  BibUothekcn  (.Schmid)  i 
127;  H.  Ton  Pannm  und  Behrend  (Hani>  | 
merich)  248;  I>eichtentriflV  M.  (Heuß) 
71 ;  Seliering,  A.:  (iesehirbtc  des  Inatru- 
mental-Kon2ertes    (Heuß)   345;    T^TO- 1 
liiiirui  .  niunicÄle   (Saint -Saöns)   480;  aj 
Century  of  m.  (C#iilt.r|  2Ö4;  ein  über-  i 
whene«  Kapitel  der  M.  (Kcistlin)  213; 
claanical   (iermany  (Ebon)  212;  Cam- 
bridge modern  history  (R.)  70;  Kobut, 
A.:  Die  Clesangsköniginnen  der  letzten 
3  Jahrhunderte    (Seheibler)   343;    uit  | 
de  oude  dorm  (Antiquariu«)  396;  inter-  j 
naf  iinialtM  Kongreß  (C^inotti)  39;  a  dip  , 
in  tu   thc   patit  (Broadhoune)  484;  la  I 
mfisioa  Arahe  y  m  influenoia  en  la  1 
muHica  cstmAulu  (.Afion)  523:  Riiro|K>nn  ' 
muHieal    topie«    (Elson)    524;  miette.H 
hiätorique»  (Teneo)  170.  3r»l.  399;  musi- | 
kalis<  he  Reliquien  (Groller)  .724  :  aus  der 
Jugendzeit  eine.s  .-Achtzigjährigen  (Nf.) 
461 ;  reniiniscence«  of  eelebrated   sin-  ' 
gers  (Aldrich)  .'523;  (Jeburts-  u.  Wohn- | 
Stätten  deutscher  Dichter  u.  KonijHjnisten 
(Kohlrauseh)  349;  Fal>iv  »  i  K.  Drlirym: 
Üironologie  musicale  341;  iSlyle  and; 


history  (Stcmbcrg)  301;  Revue  critique 
d'histoirc  (.\nonym)  254;  teaching  and 
study  of  h.  of  m.  (Anonym)  77;  Unwahr- 
heit 'and  DiohtttDg  in  der  M.  (Oubitskv) 
.39. 

»Studien  fiber  die  Gesch.  der  mehr- 
stimmigen .Musik  im  Mittelalter«  (F. 
Ludwig)  614. 
Entetefaung  der  Uteinischen  und  fran- 

znsi'icht'n  Motfttf  in  mu8.B<-/.i('liung. 
Wesen  der  Motette,  mehrstinmüges  Werk 
mit  versehiedenm  gleichzeitig  erklingen- 
den Texten.  ,514  der  KonHiiotus  und 
die  mehrst,  liturgischen  Werke,  ölfi  Ma- 
gister Perontimi.<«.  •'ilH  Motette  noch  halb 
Konductuscharakter.  Oberstimmen  unter 
einander  Note  gegen  Note  gesetzt,  rhytli- 
mis<-h  nur  mit  dem  Tenor  kontrastierend. 
5LS  Zweistimmige  M.,  melodisches 
Schwergewicht  in  der  OberBtininie,  Los- 
lösung von  dem  kirchlirhcn  Zusammen- 
hang. Drei  Kichtupgen  a)  Zweistimmig- 
keit, b)  franzdatteh-welfliehe  Texte, 
c)  DrniPtinimipkrit.  ■')■-'/  Bcisjiiele.  .5-iJ 
Zusannuetüiang  zwi.'tchen  lat.  und  franz. 
Motette.  Textumdiehtungen,  um  be- 
Ii«  Vitt-  Mrlndirn  für  di»>  Kirche  re.sj).  um- 
gvkciii  t  tiir  die  weltiu  Jie  Kunst  zu  retten. 
5J7  Einfl&MW  der  einstimmigen  franz. 
Mu>il.. 

Musikhandcl,  Deut.Hchlands  .\uQenhandel 
in  In^tmtiu  iiten  in  den  ersten  3  Quar- 
talen lUOö  (Anonym)  166;  Ausfuhr  vcm 
Musikinstrumenten  1906  (Anonym)  253; 
honesty  of  niu^ic  publishers  (Rns<n 
feld)  257 ;  der  moderne  Musil&alien betrieb 
(Hagemann)  299;  die  »Musitcgeschieht- 
iichen  Blätter«  u.  tü»?  An-^t  dt  für  inu-^i- 
kalisches  .\ufführungsrcilii  lu  lifilm 
(ÄlCdhvk)  :MM);  Verzeichnis  der  Mit- 
glieder dc~  Vi  K-iiis  der  .Musikalii  nliaiiillcr 
in  Leipzig  (.Anonym)  390;  per  la  fuiaU- 
ziane  di  una  as.socia3done  Ital.  degli 
editori  e  negozianti  di  mtialca  (Capra) 
524. 

Musikkritik,  (Schaub) 81,  (Körnt: -Id)  120. 
(Lliurat)  120.  (Perry)  127.  (Sol)  127, 
(Hellouin)  240.  (.lohnstone)  240.  (Schiff- 
ler). Sltit;  das  Klend  der  Kritik 
(Kreowäki)  398;  .Aufgabe  der  M.  unserer 
Zeit  Gluck  gegenüber  (Arend)  396;  een 
pniatjr  ci\<  r  I>«  t  1»  votdelen  van  muziek 
en  musici  (Kappard)  309;  zum  ästhe- 
tischen UrteiKHoeehstetter)  299;  ( Vitique 
et  mf'tfirMU-  f  Auw'-'an"'«*»-«)  2t*S ;  Wiener 
Musikkritiker  (Xtumann)  3W;  ihe  Cle- 
ments of  musical  apfMveiation  (Ckdiring) 
2.')5;  naar  anleiding  uncr  n'censie  (Hol) 
255;  le  role  de  la  c.  m.  (.Mortier)  109;  K. 
der  K.  (.Anonym)  107.  (Bergen)  21 1 ;  .Mu- 
sical appreciation  and  artistic  sincerity 
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(Gauer)  449;  Kritikerbemche  (CUigida)  I 
39. 

Musikltteratur,   L'niversalhandbuch  der 
M.  296;  Quelques  noaveaat^  de  la  | 

Utterature   alloriiaiKic  sur  In  rnuaique 
{Neumann )  300;  Verzeichnis  der  in  allen  i 
Ländern  1905  ersehienenen  Bücher  u. 
Schriften  über  Musik  (Schwanz)  301  ; 
2ü  franz.  OrchcHfcrhuitcn  au»  der  Zeit 
1640—1670  (K    ivhcville)  447;  aus  der, 
neuen  symphonitichen  Literatur  (Ano- ; 
nvm)  448:  das  Chorbach  (Beutter)  396; 
neue  Cliorwerke  (Thiessen)  81. 
'  Musikpädagogik  s.  a.  Kia vierspiel.  Violin- 1 
»piel;  (Matheira)  41;  Prmri]Men  des  M. ! 
(Wallasehek)    351;    3.    Kongreü  241, 
(iSohünemann)  324,  399,  (Morsch)  350. 
398,  (Anonvm)  396.  448.  (Dahitsky)  > 
397.  lirr)  'AW.  (Sch.)  3fM».  (Wicdcr- 

mamt)  400.  (Clioy)  449,  (Kühn)   450,  i 
(LSbrnann)  450.  aUgemeine  Musiklehre  I 
(Krchl)   4SI  ;   Er/ii  ]niii!z  des  Tnn^inns 
(llattiie)    15H;    "Hiuidkullur.  (Kii/ck) 
Kil ;  »die  3  Töne  c.  d,  e  als  Waitel  de»  j 
roniilsystcnis'  (W'icscr)  1G(»;  TnstninK'n- 
tatiduslchif   (Blech)   1(57;  Wanvcrhuu- 
dingen  (  Bronn)  167;  rhythni  and  form  | 
(Mardonald)    40;    qucstion    de  fonnes 
(D'L'dinc)  42;  hcraji-bookn  ior  thildrcn 
((Jrant)   39;   how   to   teach   the  staff  i 
(Guilford)  39;  aa  teacher  to  teacherl 
(Hood)  40 ;  tone  production  (Manchester) ' 
40;  Theorieunterricht  an  Kon«ervaturien  i 
(Mq^sisovics)  41;  m.  toaching      a  pro- 
feMion  and  a  biuinem  (Squire)  42; 
Mu.«ikujiteriiclitfi-   und  Lehrerprüfungs- 
frage (Eichberg)  25;  Schröder:  .Vnleitung  > 
mm  Partiturspiel  (Heuß)  36;  phoneti- 1 
scher    lychrkursus   in   K-^'-cii  (Anonym) 
124;  Richter:  Jü^ormenlchre  (Anonym)  | 
124;  detwminatkHi  of  a  child's  mus.  | 
talent  (Cookc)  !2.i;  Richter:  L«^hrc  von 
der  Form  (Müniiich)  120;  the  uw*  of 
velocity   (Haie)   1S5:   piano  teaehing 
(Mathe\\s)  ]'2(^:    mn«.  Kiiuhrcr/ichung  ; 
(Intel)  12»»;  muü.  educatiori  in  (Jcriuany  , 
and  in  England  (Rowhothara)  127;  J.  i 
l'aul  und  dii-  niiis    Kt/.ichung  (Si-gnitz) 
127;  a  study  m  juIIuciuch  (W'Iiitiiicr)  ; 
128;  ein  neu«'s  Klavier  für  jugendliche 
Individuen  (Zabludowski)   128;   Merk-  i 
büchlein    für    angehende     Organisten  \ 
(Hecht)  70;  teaching  and  study  of  the 
history  of  w.  (Anoi^-m)  77 :  die  Tonwort- 
methode (Schondofif)  452;  music  lessons 
the  soldicrs  taiight  (M'Kinncy)  79;  muH.  , 
moments  with  children  (ähermann)  81  ;| 
about  the  voice  and  vocal  Instruction  | 
(Sterner)  81  ;  the  n<  \v  teaching  scasnn  , 
(W.)  81;  the  young  teachcr  (Wiiui)  82;  i 
music  teiwhing  and  gencral  education  in«  [ 


flumoe  (DaviMm)  212;  metliods  ar  me- 

thod?  (Jewett)  213;  "Ix-ssons  by  mail" 
(VVinn)  215;  how  to  play  »cales  and 
arpeggioH  (Venable)  170;  Züchtigungs- 
recht  des  Lchrlicrrn  (\\  )  170;  breath 
control  (Anonym)  203;  tlic  udvent  of 
endowed  institutions  in  american  mus. 
education  (Cooke)  254;  reading  m.  at 
sight  (Brown)  254;  why  we  should  study 
abroad  (Jendwine)  255;  how  to  memo» 
risse  music  (LiebUng)  2541;  the  training 
of  children  in  systematic  work  (Hudson) 
255;  deutsches  Fest-  u.  Schul  büchlein 
(Anonym)  253;  Germany  for  American 
music  Student«  (Hird)  298:  Polyphonic 
nuisif  at»  related  to  imKlcrn  art  and 
education  (Mathevrs)  300;  sume  consi- 
deratioBS  oo  technioa  (Whitmer)  301; 
Po<>ms  a  musician  hliould  known  (Ano- 
nym) 298;  young  teacheni  of  beginners 
(Boss)  801;  »ome  mistaJras  in  teaching 
((^irwcn)  299;  Technic  (Brown)  298; 
how  to  jircpaic  and  conduct  dass  mee- 
tinge  (Grimm)  299;  Ta^tensdiama  <Kel> 
Icr)  391  ;  Pitdagogische  V<'rwertung  der 
i'onwcrke  (Fuchs)  38ü;  Musik  für  unsere 
Kleinen  (Niehusen)  392;  Hubert.  H.: 
•  L'arl  de  developjier  le  sentinient  mus. 
de  l'cnfant  343;  Battkc:  Erziehung  des 
Tonsirme»  338;  mun.  Hermeneutik 
(KretziM'hmar)  300;  on  the  drudgery  of 
teaching  (LahiH>)  300;  Riemann:  Intro» 
duction  to  playing  froin  score  (M.)  295; 
Mwons  practice  methods  (Mathews)  390; 
how  muoh  initiative  teaching  shouhl 
the  grade  teachcr  acc(»ni|iliNli?  (Hix)  301 ; 
a  taik  on  teachers  advcrtising  (Tozier) 
351 ;  tbe  metronome  (8.)  361 :  das  Üben 
auf  Blasinntrunientcn  (Oertel)  :i"";  tact 
in  teaching  (Lerman)  350;  MuBikpüege 
im  Hause  (Gmnsky)  340;  rar  Hebung 
der  musikalischen  Laicnhildun^  (Ahcrt) 
348;  phratting  and  tsuinmary  (Shake- 
speare) 452;  Gesang-  und  .Musikunter- 
richt an  dm  Seminaren  (\V.)  452;  die 
richtige  Wahl  des  Lehrer«  (Seifert)  452; 
the  handling  of  |>,  technic  for  very 
young  children  (Mathew.s)  4.")l  ;  l'en- 
seignement  poj^uliinv  de  la  niuMt|ue 
polyphonique  (Tiswot)  452;  la  musique 
et  les  lyi  ecH  de  jeune»  fille»  (C,  J.)  448; 
reading  at  sight  (White)  400;  the  foun- 
dation  of  sight  reading  (Lerniann)  79; 
teaching  notation  to  beginners  (ätead) 
399;  some  of  the  elements  of  a  good 
teacher  {Mathe\Ns)  39S;  tlu-  fai  ully  of 
emotion  as  an  aid  in  mcmorising  music 
(Cumberhtnd)  397:  Who  shatl  seleot 

pupils'  music';  (Hm-t)  MlMi;  I'filznci-s 
Schule  des  polyphonen  Spielet»  (Anonym) 
396;  tbe  art  <rf  muaical  quotation  (Ant* 
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cliffe)  r»23;  pupils  rliythniical  problems 
(Saliftbury)  52ö:  Wie  ich  Musik  lernte 
(Peter)  fiä25;  tlie  awalcening  of  the  mu- 
eieal  seme  (Lugrin)  526;  der  m.  Ver- 
band und  der  Befähigungsnachweis  im 
Maeikgewwke  (Krauiie)  Ö2ö;  Miuik- 
lehre  und  Einjibrisenaeagnis  (Krame) 
485;  mu8.  rdnrntinn  of  the  ynung 
(Jacqueü-Daleru^e)  485;  M.  im  Mittel- 
alter (Ga«toue)  4H4;  le^onti  ä  30  franc» 
l*heure(('omharipii)4R4  ;heutißo  I^ehredor 
Theoru"  ( AlIxTich) 4h;j ;  a  pro[)u*  de dictee 
musicale  (Aubry)  483;  Fortschritte 
auf  dem  Gebit  i«'  de«  MasikdiktateM 
(AmHinck)  396;  Muäikdiktat  (Maecklen- 
burg)  40;  Jugendkonzerte  u.  Schul- 
Orchester  (iäeifert)  452;  Abteilung  in 
der  Berliner  Faehauastellung  373:  IVn- 
BOigneinent  populairc  du  chant  gr^eorictt 
et  de  la  mu»ique  poiyphoaique  rt>h- 
^uae  (Tfaaot)  81:  Hetnode  Jacques- 
Dalcroze  (Huntncr)  502:  J.irqiiew-Dal- 
croze  und  die  mua.  Volkserziehung 
(Htorck)  127;  H.  in  Basel  im  1&  Jahrk. 

(X<-f)  -I-A 

Musiksammiung,  deutliche  Musiksamm- 
lung (Altmann)  254;  mtMÜcaliaehe  Volk»- 
bibliothek  von  I)r.  P.  Marsop  in  Mün- 
chen 383;  E.  Speyer'«  MusiccoUcction 
(Eduanl-i  440.  (I^ötted  C'rotrln't)  iU!). 

Musikschulen,  da»  Konnervatorium  in 
Athen  (HoeBUn)  40;  die  Hochiehnle  für 
Musik  zu  rhai  lottenburg  (Lisor)  525; 
Dresden,  kgl.  Koniiervatorium  25jähr. 
Jabilamn  20S.  (N.)  214.  (RenU)  231 : 
TArademie  de  m.  et  !n  concert  de  Nante« 
(Ecoroheville)  294;  VV'hai  ait>  our  Ame- 
rican miuic  Hchool«  dooing?  (Jud»on) 
349;  een  Muzieksohool  Niw-York 
(Uighels)  299;  l>amro8ch  uml  die  M. 
in  New- York  (Anonym)  77;  PariH. 
COnßervatoire  (Anonym)  77;  (Howe) 
126.  (Nin)  127,  (Philip)  25fi;  Pari»,  con- 
servatoin«.  concour«  DicnKr  (Quittard) 
451;  Paris,  st  hola  oantorum  314,  333;  i 
Regensburg.  Kirehenm.  204;  lioeo  Roa- 
«ini  (Vill  itiis)  4*2:  d  v^  Riemann  Kon -<<'r 
vatorium  in  Stettin  (Schräder)  440;  i 
r^le  des  amateurs  (Udine)  81 ;  Pari».  | 
the  concert  hall  nf  tdo  conservatoin 
(Philipp)  80;  PariM,  refui  mes  du  consei  '. 
Tiatoire  (Diot)  78;  het  Koninklijk  Con- 
Bervatorium  voor  muEiek  (Schuurmana) 
399;  Ich  esrolea  populan«  d<'  musica  (Cha- 
yarri)  524;  the  amall  conwrvatoy  (Erb) 
349;  reoaeignement  daaa  les  conservato- 
irea  de  m.  (WUson^  170:  mnking  a  modern 
conservatorv  of  fiiusic  (Cooki.-)  299; 
what  high  »chool  aixinio  may  be  (Jun«e) 
256;  Stcreaewakit  TWpleichende  Pro- 
gramme von  M.  (Clirlrinaki)  74. 


[usiktheorie  (Rtpley)  214;  die  Zukunft 
der  M.  (Capellen)  n5;  M.  in  der  Schule 
(Loetrengaid)  79;  EiitamU  de  gram- 
maire  mtiataüe  (Combarleu)  299;  m. 

Fragen  bei  vergleichtndcni  Studium  der 
Musik  verschiedener  Völker  (Hornbostel) 
9i ;  heutige  Lehre  der  M.  (Alberieh)  483; 

la  th.  m.  et  les  harraoniqnns  (I)ador) 
125;  Reform  de«  Unterrichts  (Schaub) 
81 ;  Hilfsbuch  für  den  elementaren  Unter- 
richt (Hennig)  209.  442;  relativit*'*  de 
la  conccption  harmonique  (Le  Flem)  48.t; 
Harmonielehre  (Heinze)  7<).  (Sclireyer) 
74,  (Härtel)  118.  (Schulz)  209,  (Rie- 
mann)  209.  393.  445.  (Reichwein)  250; 
(Bußler)  384.  (Hecht)  473;  Sehreyer: 
Harmonielehre  (Münnich)  It>4.  (Gühler) 
449;  moderne  harmony  in  theory  and 
pructicf  (Foi>t<')  117;  lianiK  n;  f  irrmilas 
(Goodrich)  168;  Krctachmer:  Lehre  von 
der  Ifodttlatfon  894;  lee  loia  de  la  modu- 
lation  (ÜusseÜer)  484;  Uhordirigent  und 
Harmonielehre  (Merkel)  120.  169;  Kon- 
trapunkt (Dubitzky)  39;  Element.^  of 
counterpoint  ((iDctsdiius)  39;  Kistlert 
der  doppelte  Kontnipuiikt  (Heuß)  '42; 
the  triumph  of  counterpoint  (Ciarke) 
254;  the  vitality  of  artistic  counter- 
point  (Tovey)  452;  the  art  of  com- 
poHÜion  (Blake)  348;  .MiiskhI  tmniio- 
■ition  ((Joetaehiua)  255;  dt»  etudea 
de  composition  mm.  (BerteUn)  211; 
Parallelt<'iiar(*riia  (Ki«)lin)  IGS;  Us  nm- 
des  autros  ijue  notre  «majeur»  et  notre 
«ninear*  (Ooubarieu)  449;  daa  Syatem 
drr  T>ur-  xmd  Molltonart  ( Riech bietcr) 
214;  leti  inodeä  diatoniqueo  (Bourgault- 
Ducoudray)  448 ;  le  mode  majeur  (t -om- 
barieu)  212,  254;  the  minor  rnoiln  (Ma- 
thewä)  398;  the  modcin  niuiui  modc 
(StJOin)  257;  is  the  pre$w?nt  minor  scale 
an  anomaly?  (Alden)  396;  eine  Erklä- 
rung des  Molldrc-iklanges  n.  das  Problem 
des  Dualismus  (I.onuui)  'MK);  toiuilr 
(Geometrie  (Fr-ümers)  301 ;  Melody  «md 
harmony  (Scbuex)  81 ;  grammaiie  mua. 
[("oiiiliaricii)  l(i7;  the  rii^'  aiul  fall  of  th'- 
method  (.'raze  (Perkim-HiU)  300;  11  oder 
B?  (Hassenstein)  397. 
[usikvereinigungen  «.  a.  die  cin7A'lnen 
Mu.Hiktr.  Mozart.  Wagner,  Wolf  us«  . ; 
A.  1).  M.  42.  Tonkünstlerfeet  a.  Essen 
und  MuHikfcst;  IMG..  Progrumni  für 
den  2.  Kongreß  .107.  403.  487.  491; 
Baehgescllschaft  in  Paris  3.34;  liach- 
verein  in  Karlsruhe  65;  Jankö- Verein 
in  Wien  69;  Revision  der  Statuten 
des  Eidg.  S.tiiu'rvereins  (Anonym) 
211;  IMG.,  .Jalutüsprogramm  der  Ber- 
liner Ortsgruppe  171;  Münehon,  deut* 
sehe  Vereinigung  für  alte  Musik  (Istol) 
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lOt»;  »St.  Peter«  in  Wien  471;  ZenlrtJ- 
verbund  deutscher  Tonkünstler  und  Ton- 

künstlervcn'inp.  2.  TX-l('j.'it'rtf'nver8amin- 
lung24;  t  in<-  kirciienaiu^iküliHcbe  Kon- 
fert-nz  in  d.  Prov.  Sachsen  (Teichfischer) 
526;  de  herzii-nin^'  der  wet  van  de  mnat- 
sehHppij  A.  b.  d.  l.  (Fuckfiiia  Aiulreiie) 
44!»;  Vt-rcrniging  voor  Noord-Ncder- 
Iand8-M.,  Preisaufgabe:  Niederländische 
Straßenrufe  237;  Konzerte  der  Madrider 
»Sociedad  Filarmonicac  Madrilcfia«  471  ; 
Mac  Do  well  Cbib,  New- York  (Gilman) 
484 ;  England:  Musical  Association,  mee- 
tings  1905/6  454;  national  fedcration 
of  mu«ical  clubs  (Anonym)  2d3;  tbe 
royal  «octety  of  mus.  (E.)  78;  Mniaek- 
tekstvertaüngen  in  het  .TaaivcrslxK  dt  i 
Oratorium-Y  er«eiiiging(Correti)  125;  ver- 
«inifte  Schweizer^MuBÜter-LokidTcrcme 
(Hahn)  4r)();  Hne  ({cnossrnsrhaft  ntis- 
übender  deutscher  .Musiker  (Munjop)  350; 
große  öffentUdie  MurikCTveinammlung 
der  Lfiknlvprf'inr  Orfsrlpn  (T.)  351 ;  Con- 
ferencies  eu  l'Acadejuja  Granadoe  (Pe- 
drell)  350  ;  75j«hrige8  Stiftnngsfest  der 
HHiiiI)ur>:t  1  Musiker  Verbindung  (S.)351 ; 
laiuio,  jijKZzatu  per  le  Societä  sindicali 
profossionali  (Capra)  298;  Bartb'sche 
.Madiigah«  r  (Leiobtentritt)  308;  V.  n  in 
für  klass.  Kirehenmusik,  Dirigent  l'liiel 
37Is  H<'<  i»  '«'  de  roiii  erts  des  in»truincnts 
anciena  332.  370;  der  A.  I>.  M.  V.  (Louis) 
126. 

Musikverlag,  Der  B<*rather  im  M.  (Wil- 
helm) 42;  Tonkünstler  und  Verleger- 
Almanacb  30. 

Musikwissenschaft,  die  Probleme  der 
vergleichenden  AI.  (Hornbostel)  85:  Ab- 
teilung in  d«r  Berliner  Fachausstellung 
373;  M.  in  der  Schweiz  470;  m.  in  th<' 
university  of  California  (Gates)  125;  die 
Musikphilologie  als  seltMt&ndige  Wissen- 
schaft (Bäuerle)  211. 

M  u  i«  ä  a ,  E..  Stenograf ia  musicale  (Ban)  77. 

Müthel,  Ch.  C,  Organist  in  Mölln  232, 

Mylius  284. 

Myrberg,  A.  M.  (.\nonyra)  211. 
Mjrtos,  M.  ou  Mauristofi,  muaicien  by* 
zantin  (Derenbouig)  349. 

N.  214.  4.st;. 
X..  A.  .300,  451. 
Xf.  451. 

X  ..  H  .  41.  126,  214,  461,  48«. 
N.  n.  A.  41. 

N..  N.  80. 

Xn.df.  A.  Sn.  126.  398. 

Nachtwächter,  der  ü.  im  mus.  I>rama 

(Wenisch)  S2. 
JJagi  l.  W  HO.  214,  250.  .300,  398.445.451, 

»Jubojin  Ueugel(etwa  loOO— ld84/bö)«6&. 


Nantas  169, 

Nantbs,  Pacad^mie  de  mnHiqne  et  le  con- 

-1-1  r).-  \.  (Erorrhfvüle)  294. 
Naprawnick,  -Don  .luaii  Suite«  275. 
Nardini  154.  284. 
National  '|u  ilitit  s  of  pianista  437. 
Nationalhymne,  unsere  X.  (Anonym)  167; 

2  Schweizer  X.  lie<ler  (Nef)  214. 
Xaught.  W.  G.  Mc.  3fi0. 
Xaumann.  Fr.  2.56. 
Naval,  Fr.  (Anonym)  448. 
X  a  y  1  o  r ,  lecture  454. 
X  EAP  EL.   Brief  von   S.  Mayr  aus  d*m 

Jahre    1813    ( Schiedermair)  224;  die 

Saison  in  N.  (Junker)  349. 
Nedebnann,  W.  Ch.,  Kantor  in  Ratceburg 

Neefe,  Chr.  G.  284.  432. 

Nef  23.  41.  80,  214.  25«.  300.  3S0.  525. 

X.  i<-.  r.  A.  41.  Kfl.  214.  XS. 

Xeitzel.  t).  214,  25«.  ;J99,  451,  525.  »das 
Leben  ein  Traum«  422;  »Barbarina« 
(Srlileniüll.-rl  170. 

Xejedly.  Zdnu'k.  Magißtcr  Zäviit-  und 
seine  Schule,  /.m  Musikgeschichte  Böh- 
men« im  14.  .Jaluh."  //;  •■Ccscli.  des 
vorhuH.siti.sihi.- II  (n  saiigcs  in  J'olimen« 
(Rvchnovsky)  162. 

Xelle.  W   169.  214.  .3(XI,  330.  451. 

Nelson  (Shcdlock)  81. 

Neri,  M.  284. 

Neubauer,  Fr.  dir.  284. 

Neucrantz,  .1..  Kantor  in  Rostock  2S2. 

X.  um  um,  A.  41.  169.  300.  399. 

Neumann,  Franz  (Anonym)  298. 

NeuTtUe,  V..  »Tipbaüie»  (T/rtche)  25«. 

Newman,  ErncHt.  as  oitii  247;  (("iinibor- 
land)  449;  Brahma,  Elgar  and  2n\  (Ano- 
nym) 1««. 

Xewman,  E.  120.  -.im. 

Newmarcb.  R.  80;  see  Himsky  Korsakoff. 

New  members  since  re-organization  300c. 

Xkw Orleans,  Musical  life  in  N.  0.  (Gra- 

hauj)  .349. 

Newspaper  abbrcviations  37. 

Xew-Yobk.  MuHikahscht"*  niis  X.  (Ano- 
nym) 211;  X.y.  liULHieal  eoaditioiia 
(Kroegcr)  2i>5;  (Jroüe  Oper  in  X.  (Spa- 
nuth)  452:  Mii'-ik.'-rlml«'  (.Atidnyrn)  77; 
In.strumente  iiri  -Mctropoiiian  Museum 
(.MarlinR)  213,  398.  £en  Mnziekachool 
te  X.-Y.  (Highels)  299. 

Ney,  E.  Hans  Wildermann's  Büste  der 
Elly  Xey  (Cwllen)  524. 

Nibbe,  J.  B.,  Kantor  in  Katzeburg  232. 

Nichols.  E.  S.  48«. 

Nicolai,  Ü..  X.  in  !-<  ijt/i^'  (Kruse)  450; 

letztes  Tagebuch  (Jüaim;)  3UÖ,  4d0. 
Nicolas  de  Serre  76. 
Nicoletti,  F .  Musiker  in  Ferna»  600» 

Xieckii;  aet  Uverture. 
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Miecks.  F.  80,  300. 

NlKDEHi.vXDE.  X.  Oper  (Engden)  4S4. 
M  i  e  d  n  6  r  ,  F.,  »0.  M.    Beiimaxm,  der 

aehwediBche  Anakrtom«  (Stefibn)  4S7. 
Nielsen,  Carl  (Haider)  997. 

Niemack  J.  80. 

Niemann,  A.  (Droste)  349. 

Niemann.  W.  80,  126.  -I'^r,.  300,  451. 

Niemetschek,  F..  Moziirtbioifraphie.  Neu- 
iius^Fiibe  von  Hy^^hnovsky  (Heuü)  120. 

Nietzsche,  (Kaftan)  126;  Ideen  über  Mu- 
Äik  (M^raly)  41 ;  l'evolution  mus.  de  N. 
(ßellaigue)  124.  167;  N.  et  Zarathu8trn 
(Gourmont)  125;  Briefwechsel  mit  Bü- 
low  (Gast)  125;  Briefwechsel  mit  Bulow, 
Senger.  M.  von  Mevsenhiig  (Louis)  40; 
N.  und  Wagner  (Gauthier-V'illani)  12ö: 
N.  pro  et  contra  Wagner  (Alafbet^)  77. 

Niggli.  \.  41.  ]'2n. 

Nikisch,  A.  (( lievailey)  78;  Büste  von  M. 

Lange  (Kühn)  1«9;  N.  und  die  Berliner 

Philhannnniker  ( Hellen)?»;  Qluck-Zykhi» 

iii  Leipzig  167. 
NiMK.s.  aux  ardncs  de  N.  (P.)  41,  Clausel: 

theätre  de  X.  3.3». 
Nin.  J.  J,  80.  127.  3,50  Pianist  334. 
Ninth  Symphony  and  metronorae  2ti0b. 

271,  4^;  London  Performances  437. 
Nithaek-Stahn  300. 
Noack.  V.  518. 
Noatzsch,  R.  214. 
Nodnagel.  B.  O.  80.  390. 
Noe.  O.  127. 

N  ()  h  1 .  L.,  Mozarts  Leljen  3.  Aufl. 
(Sthiedermair)  392. 

Xoltbenius.  H.  350. 

Xoren-Herzberg.  (.J.  .525. 

Norfolk,  Musikfest  (Caunt)  125. 

Norhnd,  T.  *ein  Musikfest  zu  Nürnberg 
im  Jahre  Ift40«  III:  »Was  ein  Organist 
im  17.  Jahrb.  wissen  muUte«  640;  »Zur 
Geschichte  d.  Suite«  J72. 

Norman  patois;  see  Bow  Beils. 

Xorris,  r.  IV.  MUS  Hayrriith  '.]?>.  ir.:{. 

Northeim.  Mu»ikfe«t  (.\nonym)  38. 

NoBWBOB}«,  N.  music.  (.\ntoliffe)  483. 

NoBWicH  festival  (Maclcan)  187.;  Musik- 
fest (Caunt)  125:  (Anonym)  166. 

Notation,  Traiispiisiuoiisweseu  der  Kunst 
des  14.  u.  15.  Jabrh.  (Rieraann)  540; 
teacbing  n.  to  Ix^ginncrs  (Stead)  31M). 

Notational  ränge;  see  Clef. 

Notendruck,  Berliner  Fachausstellung  373 ; 
John  Day  (Edwards)  449. 

Notenschrift,  .s.  a.  F'urtiiur;  Vortr.ty  von 
Tapport  325;  Zur  Geschichte  der  N. 
(Leiderer)  256:  Fleischer:  Nenmenstudien 
(Anonyni)  211;  Wolf:  Geschichte  der 
Mensuralnotalion  (.\nonym)  38;  Prae- 
torium: Mensiiraltlieorie  des  Fr.  (lafurius 
und  der  folgenden  Zeit  bis  zur  Mitte  des 


16.  Jahrh.  (Wolf)  33;  die  IfensumlBoten 

und  Takt/..  1  >  f  XV.  u.  XVI.  Jahr- 
hundcrti?  (Beüermann)  244,  512;  deut- 
sche Orgel-Tabuletoren  ( Wnnra)  Wfh  neue 

Vnrsrhläpr  (Häßler)  124;  Wir  erhalten 
wir  ein  lichteres  Noten büd  (Dubitzky) 
397;  Einheit  der  Schlüssel  (Tömudd) 
487;  X\\f  aholition  tif  k<\v  (fTathnway) 
213.  45t);  Wiedeitinführuiig  vuii  B  statt 
H  (Riemann)  326;  ein  neues  Linien- 
System  in  der  Musik  (Lauscher)  350; 
Verminderung  der  Versetzungszeit^hen 
(Dubitzky)  39;  Mu.nsa:  Sfenografia  musi- 
cale  (Ban)  77;  das  überflüssige  Ver- 
setzungszeichen (Arend)  483;  Snheits- 
j)artitun;n  337;  W'idnicr's  Xotenschreib- 
ma.schme  375;  Xotennialerei  u.  Noten- 
»cherze  (Dubitzky)  440. 

Notes  (English)  on  German  matter  (1), 
128a,  128e,  174b.  218a.  26Üb,  306a, 
354a,  402a.  454a.  490a. 

Xotes.  rausiqiie  Orientale  399. 

Noväcek.  V.  41.  S(l. 

Novak  (Clulniiski)  212. 

Nowack,  O.  256.  399. 

Nowowiejski,  Felix,  «Czas»  (Opieiiski) 
.Vi,"). 

Nudozer,  Benedikt  von  284. 
NfiKNBUO,  mus.  Vethaltnisse  zu  HaBlers 

Z«it  321;  entführte  Musikalien  aus  X. 
(Herold)  349;  mues  8tiuittheater  (A.) 
167. 

—  Miisikfest  zu  N.  im  Jahre  1649  (Xor- 

lmd|  111. 

Kurze  Besclr  I  i  4  nach  einer  Hand- 
schrift im  Slufkiioimer  Kcichsarohiv. 
4  Chöre  in  den  Smilecken  postiert,  ihre 
Zusammensetzung  und  das  Programm. 
Nusbaum,  C  L.,  iSchulmeister  in  Wismar 
232. 

O.,  C.  V.  Iü9,  214,  256,  300,  350,  399. 
Oberbach,  H.  90. 

Oberländer.  I!  445. 
Obermann  (Bouyer)  254. 
Obrist,  A.  256. 
Oca  del  Cairo  463. 
Oehs.  S.  (Bekker)  348. 
Oddone.  E.  214. 
Odet,  P.  73. 
Oehlerking,  H.  127. 
Oertel.  .\  .150. 
Ofarel,  J.  A. 
Offenbach.  J.  41. 

Offenbach,  .1.  iKiat.^.nM)  79.  (W.)  12S^ 

eui  Walzer  (Offvabach)  41. 
Okeghem  284. 

Olthoff,  St  ,  Kantor  in  Rostork 
Ongarelli,  X..  Musiker  in  Fcrrara  600. 
Oostenhddt,  W.  van  300. 
Oostveun,  Joh.  169. 
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Oper,  Studie«  in  (hf  carly  history  of  up. 
[Monteverdi  and  Venetian  whool]  (Cluy- 
pole)  298;  älteste  deutsche  Oper  (iCelIc) 
258;  Kleefeld:  I^ndfn'af  Emst  Ludwig 
von  He8»en-Danneta<if  und  die  deutsehe 
Oper  (Anonym)  Ittd;  carly  German 
opera  in  Hamburg  (Claypolc)  449;  Ham- 
burger Oper  im  letzten  Dezennium 
(ChevaUey)  298$  die  Wiener  Volkaoper 
(Stanber)  02^;  OstemirbB  Anteil  am 
G<  ist  und  an  (]rr  Oesehichte  der  deut- 
schen Oper  (Beliaigue)  211 ;  Nederland* 
sehe  O.  in  ecro  hersteld  (Engelen)  484;' 
Bijdrnpn  tnt  oon  coscheedeni«  der  ').  in 
Nedcrlüüd  (Rössing)  257;  niederländi- 
flche  O.  (FttBtaaio)  39; 
landsohf  O  (N  )  41;  P  Corneille  et  : 
l'opera  frau9aia  (Prod'homme)  416;  Pa- 
ris, op^  comique  (Bellaigue)  77;  the 
rit*e  of  nionody  and  the  Itnlian  o. 
(Claypole)  2">4;  l'o.  populaire  ä  Veiiis« 
(Rolland)  214;  Opera  at  Covent  Oanicii 
(Liebich)  450;  Notes  on  thr  «ni'^nn's 
grand  0})era  Htnr»  (.Stemer)  4,>2;  anicri- 
canization  of  the  European  op.  (Ocil) 
4*^4;  Operntext  (Dippe)  78;  Oiiemregie 
(KiUan)  299.  (Hohlfeld)  79;  Operndirek- 
tion und  Htgif  (Mar-op)  1(>9;  B<»deu- 
tnng  der  komischen  O.  (Storck)  170. 
(Kleefeld)  521;  die  komische  O.  (Hago- 
mann)  255;  Istel:  die  komische  O. 
(Ueuä)  24t) ;  der  Stil  der  modernen  komi- 
schen O.  (Istel)  79;  die  komiBche  O. 
nach  Lortzing  (Kloh)  32;  Klob:  die 
komitfcfae  O.  (Utcl)  240;  les  livrete  des 
o.  et  de«  o.  eomiqucs  (Vaucairp)  170; 
neues  \rin  rli-r  uiod'  rucn  r>ust>pii-l<>iM-i' 
(Schmitz)  399;  the  casc  of  comic  operu 
(PoyBer)  451;  486;  die  bnTgerit<*he  O. 
(L.)  485;  die  0}>ernfrage  (Oumpp  ri1><  r>:) 
255;  O.  und  Drama  seit  R.  Wagner 
(Milienkovieh-Morold)  489;  Opera,  paat 
and  prrvnt  (Brereton)  44K;  ahout 
graml  opTa  and  it»  star»  (Leeoh  Ster- 
ner) 300;  operavertalingen  i  Averkamp) 
107;  Opera  aiul  rpali'^ni  (H  i-Iain)  2"»5; 
the  Standard  Ojx^^niH  (CuuilR-riand)  397. 
GeschichU-  der  O.  (HeuU)  349. 

Opera  plots  (Ann<-1.  y)  115;  repertoire  in 
fierniany  and  En^haul  12Sa. 

Operette  (Kenno)  205;  die  tote  und  die 
lebendige  Operette  (tiräner)  449. 

Opiertski,  H.  525. 

öpkenius,  Th.. Kantor  in  Rostock  23t, 
Oppenheim,  A.  80. 

Obanob  ampliltheatre  etc.  340;  (Man* 
geot )  4 1 ;  Li«s  Troyens  k  0.  (Boujvr) 

39.  (Doirc)  39. 
Oratorio,  history  of  (Nieeks)  227. 
Oratorium,   cm   ihr   !ii  t.>ry   of  Oratorio; 

(Xieclüi)  300;  das  O.  nach  IMendelssohu  | 


und  Scluimann  (KrauHe)39H;  el  oratorio 

mcxifmo  (h  indy)  397. 
Orazio  dall*  Arpa  432;  la  musii-a  nelle 

opere  di  Orazio  (Bonaventura)  484. 
Orchard.  J.  O.  256. 

Orchester  (Loge)  398;  Oewchichte  eine* 
O.  (Ferretini)  168;  the  hiBtory  of  th<? 
orche«tra  (Rowbothani)  169:  das  moderne 
O.  (8ohloetter)  297 ;  the  orcfaestra  of  the 
foture  (Antcitffe)  396;  the  o.,  how  to 
work  (Metz)  -213:  onz.-  o.  (X.)  214; 
Reizen  van  0.  (Loman)  213,  236;  The 
Chicago  Orrhettnl  Institntion  (Tlioma^) : 
L'orchestre  rt  les  instnitnents  k  corde» 
k  r^poqvte  de  Händel  et  Bach  (Adenia) 
298. 

Orchestral  dynanii.  s  (furd.M  )  2*).  29;  tlit- 
Word  o.  deriveti  ;WU;  huiiken  o.  queütiou 
469. 

Ordtmann,  J.  Ch.«  Oigelbatier  in  Rostock 

233. 

Or«fice  »CSlopin«  ( Barano\ii»kiego)  124. 

Organ  nomenelatun>  (  Alidy  Willi/ims)  I3r> ; 
Organs  as  to  sizc  i  ic.  (Uiwreuce)  20t>. 

Organist,  »Was  ein  O.  im  17.  .Jahrb. 
wissen  mußte».  Antwort  von  HamisehfT 
auf  eine  tVage  bei  Bewerbung  um  eine 
Organistenstelle  in  Stockholm  JG73  6Jf*; 
1  cinque  comandamenti  dell'  o.  (Mueller) 
525;  certi  organari  e  loro  coneorrenrji, 
da  bruti  frrnri  (Anuiiyin)  '2Us:  zur  O.- 
frage  (Müller)  60;  O.- verein  f.  Rheinland 
und  Westfalen  (fieckmann)  167;  Rhri- 
niech-  Wesifidischer  Organistentag 
(Kühn)  300.  (ScbUugmann)  399. 

OrganittS  and  «oore-readin^  289. 

Orgel,  A  dictioii  iry  r.f  (irtian  sloj«*  (Pearce) 
451;  Waasero.  (.\llih»)  38;  eine  intere»- 
Mnte  Salonorii^l  (Drexler)  397;  old  o. 
expressions  (William»)  135;  Retri^^tricrung 
(Ci.)  12.').  255;  O.  in  der  Michatluskirche 
in  Hamburg  (Bother)  486;  new  o.  in  Rich- 
mond  (Spritnif)  4r->2;  die  ^rrolk  Orgel  im 
Dom  zu  Tiicierbom (( '»»rdes)  449;  die  neue 
Konzerlorgel  sni  Nümlterg  (Dorner) 
449;  Orgel  von  Jehmlich.  Dretwien  in 
der  deiitrtchen  Kunstgewerbe  -  Ausstel- 
lung 42 1>;  het  orgel  in  de  kerk  te  Uith- 
uizr'rmee<!en  (.long)  397;  O.  in  the  Me- 
tropol. .MuM.  in  Xew-York  (Marhng)  398; 
the  orpan  in  Squan-  Koad  Church.  Hali- 
fax (T.)  351;  die  O  in  der  Hofkirche 
m  Dresden  (Anonym)  298;  d.  neue  O. 
zu  Mariu-Karien  (l'ngarn)  (Fmh)  255; 
die  O.  in  der  Reglcr-Kirehe  zu  Erfurt 
(Fin(her)  255;  O.  der  Pauluskiielie  in 
Dorf riiuiKf  fStork)  170:  O.  der  Krfurtcr 
Predigerkirche  (Gebauer)  1^;  U.  im 
Mfinchener  Odeon  (Fink)  168;  O.  der 
.Jarobikirt  he  in  Stettin  (.lohannsen)  40; 
O.  des  Basier  Mu»ikmiales  (B.)  4^.  ö^; 
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O.  in  jtnior  Kirche!  (KiUf.ku]jlJ  4n."); 
Kirche  und  O.  (Drnchmann)  21M>:  Onder- 
boiid  van  bei  orgel  (Maanchalkerweerd) 
Einwirkung  dett  SommerR  1904  auf 
dir  Kin  li'-norpcln  (f 'h\\,it:il)  •2.'>4  ;  fin- 
nirtche  ürgelternjinologie  (Kk-metti)  485. 

Orgelbau  n.  a.  Inatninientenbau,  aiitoma- 
ti^ilir.  n.  (K.)  -ISä.-;  Über  (Irn  Wert  u. 
l  iiweit  ili  r  Zinkj>fiiieM  ((.liMatHl)  -149: 
the  met  il  fer  organ  pip<'s  (Anonvni) 
348;  Orgelrepstcr  (Bartmuü)  396;  Auf- 
Stellung  von  Orgcldi.HjJositionen  (Ano- 
nym) 166;  Generalversammlung  des 
Vereins  deutacber  Orgelbauer  (Schlag) 
486;  franzoBiVho  ti.  deutsche  Orgelhau- 
kunst (S.  h\»(  it/<  t  )  3ö();  American  Pio- 
neer Or^an  Building  (Anonym)  253. 

Orgelmusik,  Abdy  Wflliams  «t*»r>'  of 
uiL  ■)  iTiiisic  (Diiiicnn)  449. 

Orgelspiel,  .Merkbücblein  für  angehende 
Oi^anisten  {H«cht>  70;  ImptOTimtion 
im  kirchlichen  O,  (Sturm)  257. 

Orient.  Harmoni.sitUuu  des  mt^hnlieH  o. 
(Polak)  80;  not  es  »ur  la  musique  o. 
(Rouanet)  127.  iThibaut)  '257.  (Colian- 
gelte)  299,  (Nole«)  399.  (C.  .1.)  448; 
les  mWttqniM  d'Qrient  (Mallieux)  398; 
Harmonuiiernng  cxolischer  Mehxlien  (Ca- 
pellen) 125;  le  rhythme  et  la  menure 
dnn»  la  musique  Orientale  (Thibault) 
62&i  lettre»  et  pbotograpbies  du  Uaut- 
Steegal  et  de  BataTia  (Bellile-Serre) 
107;  notfs  -^ui  la  luusique  v.  t  (  Ii  magie 
mu8.  chez  lesj  .Vrabeti  (CoUangettc)  212. 

Orsini,  F..  Komponist  in  Perrani  609. 

C)SNEy  Abbey;  Hee  Bow  Bell«. 

Ostrowski,  O,  und  die  ruasische  Musik 
(Bernstein)  484. 

Oliadovic,  Adam  M.  28-4. 
Ott,  J.  154.  284. 
Otte,  H.  233. 

Ottingen,  Alexander  von  (Seeberg)  351. 
Otto,  Jnliaa,  Eeiem  1904/5  (Scheumaim) 
81. 

Outiy,  G.  127. 

Overture,  Hit^torical  »ketch  of  the.  Article 

by  Fr.  Niecka  3S6. 

The  Tentatire  Rtage,  to  beyond  2nd. 
half  of  XVTT  (ctifun-,  e.  g.  >fonteverdi. 
Landi.  CavaUi.  The  Okl  s^tage  thence 
to  beyond  2nd.  half  of  X \T Ii  Century, 
«ubdividing  intn  Fumli  f»  Lully. 
Cambert.  Haim'uu)  and  llalinu  (c.  g. 
A.  Scarlatti.  Marccllo,  I>eo).  The  .Modem 
Btage  from  (Jluck  (jnward.  "Am  to  over- 
ture« without  form,  let  them  he  huried 
in  etemal  silencc". 
Oxroiu>,  Hiatory  of  Muaic  analyaed  205; 
0.,  derivation  of  406,  i  hi«t.  of  utuaic 
▼ol  VI  (Oanoreuther)  116;  Magdalen 

VII. 


College  (DottedCrutehet)  167;  St.  Johnt 
College  (ditto)  397.  (Edwards)  149;  hist. 
of  M.  Bd.  Vi  (Duncan)  290,  (Dann- 
reutber,  Obiiat)  430;  the  0.  Htstory 
of  Musio  II,  2  (Wooklridge.  Ludwig)  303. 

P.  ^00. 

P.,  E.  525. 
P.,  M.  41. 

Fache,  J.  (.Anonym)  253. 

Pachelbel,  J.  154.  -2^4.  4:12. 

Pacius,  Briefsammlung  (Andersson)  167. 

Paderborn,  die  grofle  Orgel  im  Dom  nt 

P.  (Cordes)  449. 
Paderewski,  P.  and  de  Fachmann  (Saville) 

39i):  Si  >i)ix  'a  oonoerts  Padenwaki  (Uiii* 

arat)  4. II». 

Päd  ago g  i  k ,  Erziehung  mm Künatier (R. )41. 
Paganelli,  V.,  Viola«|iieler  in  Ferrara  60 J. 
Paganini,        (Anonym)  483;  tbo  devü 

and  P.  (Kobb4)  398. 
Pahrmann»  Ch.,  Kunatpfeifer  in  Wiamar 

233. 

Paine,  ,J.  K.  (Elson)  25)9.  (Anonj-m)  448. 
Paini ,  A I  f '  > n  - <  .  Ka  pcUmeister in  ModenafiOtf. 
Paisiello  1:a,  28'!. 

P.vLÄsTtHA,  la  muriqoe  Bub^  en  P.  (Outiy) 

1-27. 

Palestrina  154,  2»4.  .171.  432:  (Brenet) 
209;  biog.  by  Brenet  (r5ol)iIlier)  260c, 
291;  (Schmitz)  214,  (Mamold)  25«, 
(Victori)  257;  P.'b  Lehrer  (Brenet)  77j 
l  i  tt  11  von  S.  Mayr  (Schied«  rmair)  417. 

Panum,  H.,  »Harfe  und  Lyra  im  alten 
Nordeuropa«  J. 

V  a  II  11  m  rf.  Behrend  248. 

Papal  choir  3(.Hk\  338. 

Pape,  MusikerfamiKe  um  !<■><»<•  ~'33.  234. 

Pape,  J.  Cjiajmr.  Organiat  in  Burafletb  2äJ. 

Paradisi,  P.  154. 

Parent,  A.  (.\ndr6-Lamette)  298. 

Paris.  MuHikberichto  107,  147.  198,  420; 
Musikbericht:  Aufführung  hiüt.  Münk 
332;  Musik  in  P.  (Man  hr>i)  4.-)l  ;  P., 
aouvenira  d'un  muaicien  (Mor^cbal)  360; 
P.  als  MoRikstadt  (Rolland)  120;  La- 
eompt«  :  Tlistoiro  de»  thM'.ren  (Je  P. 
344;  von  Pariser  Opemkunst  (Hage- 
mann)  30;  P.'er  Opempremieren  (Sama- 
r.euilh)  *2.'7.  4.'2 :  Pari-T  knniisrhf'  (>|>er 
(Lahm)  .'{.">0;  tlic  ccncert  hall  of  the  con- 
aervatoiri"  t Philipp)  80;  la  mwique  de 
la  garde  röpublicaine  et  son  repertoire 
((Hirzon)  125;  P. 'er  Kaj>ellniei.'^ter( Knosp) 
.398 ;  the  Pari« C5ons«Tvatory  (Phihpp)2.')«; 
British  musie  in  P.  (Anonym)  253. 

Parker.  D.  C,  160. 

Parow,  .1.  eh..  Organist  in  Wiamar  2Zi, 
Parra,  O.  7<i. 

Parrf,  Hubert,  "the  pied  piper  of  Ha- 
melin"  ( J.)  125 ;  P.  and  the  hymnary  161 1 
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hin  workd  188;  od  eortv  Monodie  style 

205:  on  Ii  r m  ny  295;  AWi  of  Englkh 
Conuuitte«  488. 
Partitur,  not»  Ueine  P.  (Vüuma  du 

.  Hotta)  -12.  (Seidl)  5'2«:  mehr  Licht  in 
miiere  Partituren  (Üubitzky)  2119;  eine 
neue  Partitun^chrift  (PaHtor)  4öl. 

Partiturapiel,  Sefaröder:  Anleitung  <lleuJi) 

36. 

Partsongs,  German  aeoular  (Bohn)  52, 

m.  128a. 

Pasiiii.  F..  «Notes  »ur  la  vie de ii.B.  Ü«y»iiuui> 

Pasquini,  H.  2S4.  4X1;  ürteÜ  über  Kerll's 

tist.  Lalu,m'i  6.iö. 
Patquini,  £..  Organi8t  in  Fonara  S99. 
Passepied,  (Webb)  28. 
Passereau  430. 
Passing  Bell  :i9J. 

PaasiooAte  elemeot  in  Mozart  (Ueuß) 
174b.  175. 

Pastor,  W.  211.  .m  451. 

Patermann,  Ci.,  Oii^uaiat  in  Rostock 
^ttenon«  A.  41. 

Paul,  Jean.  J.  P.  und  die  mua.  Brzjebnni: 

(iSegniU)  127. 
Pauli,  Ch.  H.,  Kantor  in  RoRtock  23S. 
Paulsen,  J.  J..  Organist  in  Flrnshiirp 
Paulscn,  Peter,  Orgaoist  in  lleasburg  236. 
Pawescn,  J.,  Organist  in  Schwalntedt  236. 

Paynr-.  (']. 

Payne  oa  tlie  vuiloncelJo  506. 
Pazdirek.  F.  41.  300.  399. 
Peaüng;  soe  Bow  Beils. 
Paaice,  Ch.  W.  350.  40 1. 
]'<  .  aiiiiis.  .J.  169.  2.'>6. 
Peccenini,  F.,  Kapellmeister  in  Ferrara 
5H6. 

Podrcll.  F  so.  127,  le»,  256v  300,  360. 

399.  451.  480. 
Peltftvi,  S.  41.  HO,  488. 
Pellault,  Cl. 

PxLLwoRH,  Akten  musikhist.  Inhalte  (Prae- 

torius)  207. 
Pelzer.  J.  350. 
Penfieid.  S.  N.  109. 

Pentrien,  Ch..  Organist  üi  Rostoek  23$. 
Penzer,  Tafdlit d  zu  Ctoethes  74.  Geburts- 
tag (Distel)  484. 
P«res  284.  433. 

Pergolesi  ir.i.  2«1.  n:?. 
Pbriourd.  Chansons  popuiaires  de  P.  (Auu- 
nym)  254;  Obansons  patoises  (C^ami- 

nmh   et  f'ns«»-)  :?S5. 
Pirilhou,  Uallade  110. 
Perkins-Hill,  S.  3(.»0. 

Perosi,  L.  (.Simboli)  487;  P.  all'indice 

(SeneM)  214. 
Perrier,  (i.  TT, 
Perrin.  E.  ."lOO. 
Perriot,  F.  25ü,  451. 


Peny.  E.  B.  127.  214.  488. 

Persen,  A.  J..  Kantor  in  Rostoek  2.36. 

Personality  iu  exccuUve  music.  Aiticle 

by  Gilbert  Webb  60. 

nt  fincd.   A  mental  foree.  Intormixed 

with  syrapatby,  aud  acta  on  numbers. 
Persuis,  Korrespondenae  mit  Garci»  440, 
Pesehko.  P.  SO. 
Pessimism  (Keyser)  290. 
Peter,  Zinkenbläser  in  Wismar  23$. 
Peter,  Ch.  284. 
Peter,  J.  25().  'riry. 

Petert,  Jidii  >  ler  MuHikbibliothek  293. 
PETEB8BrR<i,  Mu«ikl>eri<  lit   '200.  274;  P. 

thc  affairs  of  Kimsky-Kumakoff  218b. 
Petersen,  A.  F..  Kantor  in  Wismar  236. 
Petersen,  Fr.,  Organint  in  Pellworm  236. 
Peterssen,  Organist  in  Stralsund  237. 
Petherbridge.  Mary,  on  i»M^«yi«fg  249. 
Pethertck,  U.  80,  127. 
Petri,  J..  Pankratius,  Kantor  in  Rostock 

237. 

Peurl,  Paul  284. 
Pezel,  Joh.  284. 

Pk'ifi.T.  K.  A-  SO.  ri(Hl. 

Pfeiffer,  J.  E.t  Kautor  iu  Rostock  237. 

Pfeil,  A.,  Kantor  in  Roetook  237. 

Ffitzner,  H.  80. 

Pfitzner,  U.  ( Jachimecki)79  ;Mahler,  Reger, 
Pfitzner      Co.  (Bird)  211. 

Pf  .hl.  F.  127.  :m. 

Ptordten.  H.,  liaudbueli  zum  Pantifal  295. 

Phantasies,  or  faneies  (Cobbett)  27. 

Philharmonie  Society  1740;  Vienaa,  hi> 
storv  4.38. 

Pliilipp.  .1.  80.  109.  256L 

Phillips,  W.  O.  480. 

Phoebus  and  i*an,  49(>. 

Phonograph,  P.  im  Dienst  der  Mu^ik« 
wiissen-Hchaft  (Hornbo!*tel)  86;  zur  Frage 
der  neuen  Plattt-n  preise  für  Sprcch- 
mai*ehinen  (Anonym)  2t>8;  der  Ph.  im 
DieuHte  des  VolkHliede«*  (iScbeirl)  62&, 

Phonola,  Ph.-KünstlerroUen  (L.)  40. 

Photographie,  Ph.  von  Hands<'hriften  und 
JDnieksachea  (Wiedemann)  487. 

Piaiüsts  of  diff.  nations  437. 

Pianoforte  "arrangeraent.s"  (.Maelt^an)  289. 

Pied  piper  of  Uamelin  (Parry)  188. 

Piem^,  «la  croisade  des  enfant«»  (Anonym) 
121,  (HoUenberg)  34<>.  {Raal»e)  3.'»0, 
(Weber)  452.;  «La  coupe  enciiout^» 
(NciRser)  214;  (Samaaeuilh)  267. 

Pignatti,  P.,  Urteil  über  Kerll's  Ost  Li- 
tanei 636. 

Pike.  H.  H.  350, 

Pili..  im. 

Piiu  in.  K.  2.'»0. 

Piper.  K.  4."»1. 

Piperinus,  Christ.  23. 

Pirro.  A.  451.  4h2,  486. 
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Pirsdorp,  H.  237. 

Pit,  the  Word  derived  340. 

Pitacco.  G.  P.  300. 

Pitt.  Percy,  conducting  at  Covfnl  Gar- 
den 375. 

Pittoni,  G.  284;  'EheorbeoBpieler  in  Fer- 
rum 591.  600. 

Pius  X.,  P.  und  die  GhofalmtMirAtion 
(Ludwig)  129. 

PizTetti.  j.  300. 

Plan,  Kantor  in  Rostock  2Z7. 

Planitz,  E.  v.  d.  127. 

Pla.sH.  J.  160. 

Platzbecker.  H.  41.  21  t.  3.50.  4M. 
Platzhoff-Lejeuue,  £d.  2U. 
Play-bim  70.  128a. 
PK'ssis  s.  Tapon  /?39. 
Pleyel,  J.  (Fortia)  168. 
Piflildeinttitn,  Briefwecfaael  (Naaff)  80. 
PnetUnatic  action  in  oruan.-  I.'S.  I74b. 
Po€,  £.  J.,  «Le  üorbcau»  (l'oe)  250. 
PogAtschnigg.  Guido  41. 
Poglietti,   NeuauHgabc.  iVtteirmdüache 

ifcukuliiler  Xlll,  2.  347. 
Pohl.  L.  .^'■>0,  451. 

P-.liI.  M.  SO. 
Pulak.  .A.  SO:  /m 

Poldini's  "Vagal.ond  and  Prinoeia** 

(.Mirli'an)  375;  (Scott)  4;!7. 
Ptn,EN.  iiu«  der  iluKikwelt  Uui  P.  (Sonsky) 
170;  au8  der  polnischen  Musik  (Bara- 
nowsky)  300:  (Chybinski)  524;  vokale 
Polyi)honMi    im    p,    Musikleben  (Chy 


IPüueigh.  J.  350. 

!  Pougin.  A.  3A0:  P.'s  Arbeit  über  J^tte 

fProd'homme)  642. 
l'uyser.  A.  451,  480. 
Pozzati,  G.»  Vioiaspieler  in  Ferru»  ßOL 

Pr.  F.  451. 
Pradel.  F.  250. 
Praetorius  154, 

Praetorium.  Em«t,  »ein  unbekanntes  Erat- 
lingswerk  Johann  Eccard's«  114;  »Mit- 
teilungen aus  norddeutschen  Archiven 
äb«r  Kantoren,  dganiiten.  Orgelbauer 
tind  StadtmuaUter  Uterer  Zeit  bis  un- 
gefähr 1800«  204,  4S3;  »?ine  Sdiiilfeier 
in  OaUe  a.  8.  1666«  413, 

Prae torin ■.  E.,  »Die  Mensoraltheorie 
(Irfi  Fraiuliinuü  (^afiiriu.-»  und  <kr  fi»l^fn- 
den  Zeit  bis  zur  Mitte  des  10.  Jahrb«. 
(Wolf)  33. 

Praetorius,  Binrious»  OtgwiBt  in  Roatook 

237. 

Praetoriut,  Michael,   I>ßdikation  «einer 

MusaeSioniaeanden  Hat  vonWisniar  -238. 
pRAU,  Muüikbericht  201 ;  Mu»ikkoUegium 
1616  (Ryohnoiralgr,  Wem«r)  324. 

Prange  301 
Pratt6  (Huß)  KiH. 

Preise,    Aufgabe   der    Vereeniging  vor 
Noord  -  Nederlands    Mn/Jckwcs.  !iii»denis 
237;  Ooncours  Kubinstcui  (Aiiuuym)  38; 
(Nin)  80;  Auaschreiben  von 
für  eine  Konxertouvertttie.  336. 


Preising  109. 

bihaki)  212;  zur  Geschichte  der  polni- ,  Prös,  Josquin  de  284. 
sehen  Musik  (Opien^ki)  .525;  Singt  da» !  Pr^vost,  Tinssnn  in  Sinfonien  von  Rebel 
p,  Volk  noch?  (Gloger)  39;  p.  histori- '     261,  276. 
»che  (Jesänge  aus  dem  Ende  des  10.  Jhr.  Pr4vot,  R.  7t'). 

(Ologw)  39,  Besprechung  davon  (Chy- 1  Priedöhl,  A.,  Beitrag  zur  Kunst  des  \'ioiin- 
biftAki)  1246;  die  jüngste  polniaehe  Kw-! 


vicrniu.sik  (Ohybifu»ki)  397 
PoUgnao,  A.  de  41,  127,  350. 
Poller,  A.  41. 
Pommer.  J.  .350. 
Ponnelle.  L.  214. 
Pone,  P.C.  78, 

Pontp,  Lorenzo  da,  f Ryi  hrxtv.-iky)  267. 
Poortmann,  Vh.  (Kruijs)  4»a. 
Poplawski,  L.  127. 
Poppelreuter.  W.  461. 
Popper.  .T.  127. 

Populär  cdition  (Breitkopf  and  Härtel) 
402d,  4.'V4<1;  Sotitrs  (Wcbb)  28;  of  all 
countrie.s  (Aubry)  ;i.">4b,  384. 

Porges,  H.  482. 

Porta,  Komp.  der  »Uoraoea«  nach  Cor- 
neille 419. 
Poritions  (\  idlin-plaving)  29. 
Possart  (Oppenheim)  80. 
PoBt.  Ol.  J.  214. 

Pothier.  J.  80.  2.'>0.  300.  399.  451.  480. 
Pott,  A..  Kantor  in  Rostock  237, 


spieb  34. 

P  r  i  e  g  e  r,  Erich.  reviviJ  ol  Leonora  101» 

128b. 

Priestnff,  J..  Ofganist  in  Roetock  m 

Printers  and  aoeorMJ  436. 
Prinz,  E.  80. 

Prixe  for  etring  quarteta  (Cobbett)  27. 

Prnrlia/.ka.  P.  im».  214.  250. 

Proctor's  "Homeward  Bound"  I28e.  145. 

Prod*honuM.  J.  G.  127.  109.  214.  445, 
486;  «Note  sur  d<Mix  Librettistv«  fran- 
\>ais  de  Glui  k:  (in  li  mllet  et  Moline» 
12;  «lie«  musiricns  (Lmphinoi.«^*  70;  «P. 
ronu'illc  l'op^ra  fnuivais»  410;  «l^eo- 
nuri'  üu  l'amour  eoiiju^;al.  <ie  Bouilly  et 
Gaveaux«  636;  Urteil  über  Pougin*» 
Arbeit  über  P.  Jt  lvütte  642i  on  Boscbot 
and  Berliox  218c-."245. 

Prodigies  (VVct.l.)  113. 

ProfcKsione.  \.  301. 

Programm,   P.   building  (Snyder)  487; 

Beiträge  zur  P.  frayr  ( .M<»jsiHovic>5)  120. 
Anregungen  zur  Keform  (Laser)  3Ü0; 
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Rof(»rm  tler  P.  (Hiybinski)  78;  künnt- 
leräche  Gesichtspunkte  für  die  Vor- 
trnjrsordnunp  von  ^Insiku<  rki  n  (Dessoir) 
4(X>:  some  recitaj  ideas  (liickaby)  3ö(i; 
Concert  prognunmes  (Schl<x'SK«'r)  .'WO; 
Picturo  projn*ani»H'M  (Anonym)  ')2'.i; 
Program  novcltios  for  nuirtic  dubs 
(HIakc)  300;  C'liib  p.  from  all  nations 
(Elson)  39.  lÖ»;  the  public  taute  a« 
shown  by  the  summcr  orrhestra  pro- 
grams  {Mathews)  5*25;  miif«.  militatres 
et  civile«  et  le  renouveUement  des  pro- 
pTftramp«  (liouyer)  77;  P.  de«  Bohn- 
-  1'  I  '     ;ingvereins  in  Bn  -lau (Heuß)42. 

Programmusik,  (Puttmann)  127,  (Braun- 
gart)  348.  (Hacaelaer)  3»7:  Beethoven 
und  die  P.  (Volbarh)  I2S:  P  \  on  Weber 
(AntcUffe)  77;  die  natüriiciien  Grenzen 
der  P.  (Anonym)  346. 

Programme  music  (Arnes)  2i*. 

Proksch,  J.,  438.  (Ryolinovsky)  3ÖÖ. 

Prothero,  PmiIiiis  in  human  lifo  73. 

Prout.  Louis.    On  liarmony  ^45, 

P  r  o  u  t  .  Eb.,  table  of  root  progrcÄ^iouH 
(Harris)  40;  HesRiaabearbeitiing  (Wei- 
ler/,) 82. 

Pbovenck  (.Andn-a  Cook)  'S'MK 

Provenzale,  Fr.  «la  Dramatiker  (Gold- 
Schmidt)  60S. 

Kein  eigentlicher  Musikdraninliker. 
w  tihl  aber  ein  im  .Aiis<ini(-kKverni()g0nviri'- 
seitiger  Musiker,  dessen  Stärke  die  warme 
Melodik  langamer  Sätze  und  l'rwürlisig- 
keit  im  Huniori.stischen  i.'^t.  Vorgänger 
A.  ticarlattis.  2  Opern  werke  «i  achiavo 
di  Ria  moglie«  und  »Stellidaura  vendi- 
cata».  Genaue  Anaiy-«'  iicider.  Hin- 
w'eis<.>  von  Anlelmuug  au  »eine  Vor- 
gänger. Aufzeigen  der  benonderen  Vor- 
züge und  Scliw  .'k  In  n.  Fi  i  tn  der  ge- 
schiofuwnen  Gesangu,  2-  und  3teilige  Arien. 
Einleitende  Sinfonie  sn  Stellidaura. 

Prümers.    \    41,  1(!9.  214.  .301.  ,3r.(). 

Psalms  m  human  life  (Prothero)  73. 

Psychophysiologie,  Mutik  und  P.  (Fried- 

lirll.)  .39. 

Publikum,  zur  Erziehung  des  Konzert- 

ond  Theater- P.  (.Anonym)  3H. 
Fuccini,  G.  fSiniKoli)  41:  «.'l'rMa  (No- 

väeek)  M>;  1'.  in  ivcinlKTg  (Mclinskij  213. 
Pudor,  Friedrich  2.32. 
Pn.fur.  H.  8().  KiO.  214.  4.51. 
Püden,  C.  Spielmann  in  Wismar  -^,!>. 
Pugnani  370. 

Pujol,  J.  P.  (Pedrell)  80,  127. 

Pulsatio,  sc-e  Bow  Bella. 

Purcell  154.  3«>0,  433;  life  207;  hia  3-part 

aouataM  2U7. 
Ptattmann.  H.  «0.  127.  Idft.  214.  451.  825. 


II  \- 


Pyl,  iL.  Kunstptcifcr  in  CiadebuHoh  238. 


Q..  H.  451. 

(^ualmann,  P..  Organiat  in  Rostock  238. 

Quantz  4.33.  415. 

Quartett,  raan-skvartettcji  (G.)  TS;  Quar* 
tett  Capet  in  Paris  148.  (bowed  string) 
p.  fortes  bö;  prize  (Cobbett)  27. 
Queen's  Hall  Ürchestru  (Wood)  128c. 
Quittarrl.  H.  41,  127,  26«,  301,  3S0.  461, 
62i. 

R.  4L  250. 
a.,  A.  301. 
R..  E.  256.  301. 
IL.  H.  .^50. 
R.,  0.  52ö. 
iRaabe.  P.  350. 

Haaff.  .T  .r   100.  2.50. 
,  Rabaud,  comp. 

Rabe,  J.,  Oigielfaauer  in  Lübeck  2S8, 
Rabich.  E.  350. 
Rabourdin,  L.  73. 
Rachmaninoff,  8.  (Tideb<>bl)  487. 
Rakoczy,  der  R. -Marsch  (H<  n.ig)  450. 
Radebeck,  .1.  R..  (Jrganist  in  Flensburg 

■J  1!k 

j  Radecke,  K.  (B-  kmann)  124. 
Radesca  da  Foggia  489. 
Rickling,  H.,  Kur  in  Wismar  239. 
R  n  i  m  a  n  n  .  s.   Enr)ch  .\rden  128e,  145. 
Rameau  I.A.  284.  370.  430.  433;  R.  et 
(     le.s  Fites  de  Ramire   (.Malherbe)  250; 
»»DnrrInnuK»    Ncuausgaln?    (Heuß)  210; 
Hii>jiulyte  et  Aricie  (Qtiitlaifl)  301;  le 
rnrnle  mineur  de  R.  (Combarieu)  349; 
;    de  Lulli  a  R.  (Ecorchevtlle)  ö24. 
Rampini,  O..  Mimikfr  in  Ferrara  60J. 
Raii.r.itli,  ('.  -<sn.  rdr>. 
Randegger,  R.  and  tho  Norwich  festival 

(.Anonym)  166. 
Rang,  N.  77. 

,  Rappard.  A.  250,  399,  52ö. 
Rappard.  R.  451. 

Rappe,  S.  (.Anonvm)  211. 
Rap|K)ldi.  A.  301,' 4H(>. 
Rasse,    Fr..    »Dcllamia«.   Premiero  in 

Brü.<.<el  (riosson)  .307. 
Rath,  Fehx  von»  t  (Louis)  40. 
Rathge,  8..  (Iraarust  in  Flensburg  239. 
RvTTSHnv  nn'l  rliuri'h-music  158.  174b. 
liM/.Khi  Hii.    X  u  hiirhten    musikhist.  In« 

halts  (Praetorius)  207. 
Räusche,  J.  V..  Organist  in  Wismar 
239. 

Rauchenecker,  (Jeorg  +  (Kerst)  .525. 
Raupach,  Gh.,  Organist  in  ätraUund  239^ 
Ravel,  yi.  comp.  200. 
Riivelet.  A.,  Quelquea  pena^»  rar  Vart  dv 

chant  345. 
Ravn;  see  Daniah  Court. 
Rajntnond,  Leon  dit  La  Violette  76, 
Realistic  munic  (Arnes)  2ö. 
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Rebel,  l'nc  dyiiastie  de  uiu:4icieD8  aux 
XVIIe  et  XVI  llc  Hiecles:  Lea  Bebel. 
(L.  de  la  Laurcnc'ie)  «,S,?. 

I.  Jean  R..  Sänger  der  kgl.  Ka}wlle. 
Aktenmäfiige  Notizen  von  IGCI— 1U88. 
Seine  kunstleriBfihe  Tätigkeit.  Familien- 
verhältnisse r  ir)92. 

II.  Jean-Fery  Ii..  257.  Geb.  iaai(?), 
Wunderkind.  Unterridit  bei  Lolly. 
Violinist  im  On  !i<  >t<  r  der  Akademie, 
17Ü3  unter  dcu  24  V.,  1713  Accotnpag* 
nateor  in  der  Oper.  Pflichten  «1r  com* 
positeur  de  musitjne  (!<■  la  chainlin'. 
Sein  Mäoen  Law,  sein  Bild  von  \N'atteau. 
iMrigeni  bis  1730.  N^t  er,  sondern 
Hein  .Sohn  Fran^ois  ist  Nachfolger  von 
Destouchcs.  f  1747.  265  seino  Werke 
.•\.  dramatiHohe  Musik.  B.  Kammerm. 
C  zum  Tanz  bestimmte  Sinfnnif^n.  Mit- 
wirkung der  Prevost.  Da.-*  lialli-tt  dt» 
Elements  mit  se^n  charakteriHti^ohen 
Motiven  und  dpr»>n  nnf m  ili  t  ischer  Ver- 
wendung, Viiglriili  iml  uhnlichen  Vor- 
würfen Ix"!  Lalande  und  Destouelies. 

III.  Anne-Ren^  R.  2Sö  Schwester 
des  vorigen.  1(5(>2— 1722  Sängerin.  1(584 
pomphaft  gefeierte  Vermählung  mit  1.^1- 
laode.  Zwei  stimmb^bte  Töchter 
sterben  1712. 

IV.  Fran^iois  R.  290.  .Sohn  von  Jean- 
F^iy.  1701—75.  Glückliche  und  leichte 
Laufbahn.  Reisen  ins  Ausland.  Heirat 
mit  der  Tocht«  r  d'^r  Tänzerin  Prevost. 
fVeundaohaft  und  gemeiu.same  Arbeit 
mit  BVanecBur.  Zweit«  Ehe,  |)ekuniiTe 
Verhältnisse.  1 7^7  r'onr<"s.>ii  mür  ch-r  Oper 
Verleihung  von  Adel  und  Orden  vom 
heil.  Michael»  1766  Bücktritt  von  der 
Oprmlfitunf  narh  starken  jw^kuniären 
Verlubltn.  Ordnung  der  (»t-id Verhält- 
nisse. 1772  Administrateur  general  der 
Oper.  1775  definitiv«  i  Rücktritt undTod. 

Rebner,  A.  (Gamba)  \m. 
Recordon,  Cl.  77. 
Regenitcr,  R.  r)2.5. 

Reoensburo;  sce  Ratisbon.  (Casitan)  148. 

Reger,  M.  (Braungart)  124.  (I.i\v)  126, 
(BtoeckUn)  351,  (iScherbcr)  399;  Haus- 
musik von  M.  R.  (Löpke)  451 ;  R.  ab 
Klavierkomponi.st  (Niemann)  8(»,  120; 
Op.  S4.  Fia-moU-äonate  (latel)  239,  377; 
R.  und  seim  neuen  Kammermusik« 
werke  (Tliies.sen)  42;  R.  als  Kammer- 
muailckompouist  (Leichtentritt)  79,  126; 
R.  ab  läederkomponist  (Hehemann)  79, 
125,  (Heuß)  146;  tho  s.nm^  nf  R.  (New- 
man)  126;  R.  ala  Orchetsterkomponiät 
(HäUer-Renter)  126;  Sinfoniett»  (Hehe- 
mann) 79.  (Müller  RiMit<  r)  SO.  (Riemnnn) 
127,  (Ilagemann)  168,  (Büchner)  240, 
(Sohmits)  393);  Gesang  d«r  Verklirten  I 


(Segnit/)  301;  Mabkr,  R..  Pfitzner  Oo. 

(Bird)  211. 
Reger.  Max  128f.  146,  304b. 
Regie,   zur    GeHchiohte   der    Ki  yii'kuiiat 

(Uagcmann)   397:    Regiepro  hlcme  im 

Nibelungenring  (Braungart)  254. 
Registers,  m.hcv  4;{!i. 
R^mald,  Girard  71. 
Rdiberg,  0..  OrganiBt  in  StnbiUKl  jlJ9. 
R[e]ichboni,  J.,  Qig^lbatMir  in  Hamborg 

240, 

Reichardt,  Fr.  154.  285,  433. 

Reichardt,  Loui«?  284. 

Reichart,  G.,  Organist  in  Rostock  2i9, 

Reiehel.  A.  236. 

Reichel,  C.  127. 

Reicuenbeko,  auH  R.'h  alten  u.  jungen 
Tagc-n  (Moi8.<^l)  4öl ;  ReicheabergerVdlks- 
li<';i.  r  (König)  4r>0. 

liviciiwein,  P..  ilurinonu'lehre  250, 

Reigentantz,  J.,  Organist  in  Güstrow 240. 

Riemann,  H.  f  382. 

Reimers,  B.  J.,  Organist  in  Rendsburg 
■J40. 

Reimers,  J.,  Organist  in  Pellworm  240. 
Reimers,  J.  Ch.,  Organist  in  Tönning  240. 
Reincken,  J.  A.,  Orgelprfifung  in  Tön* 

ning  240. 
Reineck,  Ch.  (S.)  ftl. 
R.-iiiL-ck.-.  C.  109. 

Reinecke,  K.  214,  (Kölkr)  486,  526. 
Reinhazd,  L.  486. 

Reinhardt»  G.,  Kantor  in  Waltenhauaen 

309. 

Reisenauer,  A.,  the  views  of  R.  (Cook») 

449. 

Reiter,  J.  (Morold)  126;  »Totentanz»  (C.) 
124.  (Schmidt)  127,  (Amnd)  167,  (SohiÜ. 

1er)  170. 

Remenyi,  Brahnui  und  K.  (.Viiunym)  483. 
Renaissance,  die  Frau  u.  die  Musik  sur 

Zeit  der  R.  (.\nonym)  253. 
Renard,  J.  (Anonym)  77. 
Renz,  B.  CI.  25& 
Renz,  W.  41. 

Report  to  English  General  Meeting  454 b. 
Reszke,  de  R.  opera  (Anonym)  298. 
Reubaaet,  Nie.  (Ke»sel8)  485. 
Reuohsel,  H.,  la  musique  a  Lyon, 

]'('  die  dawique  du  viokm  (EocrchevUle) 

482. 

Reuß,  E.  80.  214,  301,  486,  525. 

K.  us<  Ii.  C.  V.  169. 

K  e  u  t  h  e  r ,  F.,  Theatcrreformen  (UeuO) 
294. 

Reuti.i\(;ln,  .T  ihn  ^fr.sf  (lijKevgl.  Kirchen» 
gcsangvereioa  für  Württemberg  (Köst- 
lin)  168. 

Reutter,  Joh.  433. 

Reutter,  d.  Alt.,  Neuausgabe  Denkmäler 
d.  T.  in  Oatemlcli  Xlfi,  2.  347. 
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Rezitativ,  R.-fra|[e  bei  8.  Mayr  (Schieder- 

mair)  225. 

Rheiniand,  riiein.  Musikleben  (Tieclier) 

399. 

Rhode,  R.  488. 
Rhythm-sense,  origin  343. 
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Seh. 's  Liedbegleitung  (W.)  257;  Seh.'» 
ein-stimmige  Lieder  im  Volkston  (Seheib- 
1er)  170;  einstimmioe  Lieder  mit  Texten 
von  Schiller  (Scheibler)  74 ;  Sch. 's  Messen 
(Konii)rz\  ii>ki  )  JO:  .Sch.-Ürr\ n  r(  r)<-iu>(  li) 
lüä;  Sch.  und  Schumann  (Burkhoi-dt) 
212;  Schubert  und  die  Frauen  ((Er- 
hard) 299;  Sek.  u.  die  Tanimuaik 
(Lange)  3.50. 

Sthubring,  ().  301. 

Sohuez,  A.  81.  «59. 

Schule  ö.  a.  Ck>*ang;  Schulgeüang  (Wad- 
wok)  81, 170.  (Oehierking)  127,  (Schaub) 


452,  (Kühuhold)  481.  (Seitz)  482;  Schul- 
genngBieform  (Grell)  39,  (Jaoquee-Dal- 

erozn)  119.  (eJinvaMna)  IHM;  (Vsang* 
unttniiht  an  Sch..  VerliauUlungen  dea 
3.  niuHikpadegogiflchen  KongnKücs  325, 
327;  Sannemnnn:  Mii^ik  al^  l'nter- 
rieht.sgegenÄiuiul  m  den  i  vgl.  Luteinsch. 
des  10.  Jahrh.  (Richter)  120;  .Musik- 
theorie in  der  Sch.  (Loowengard)  79; 
Deutsches  Fest*  und  Sehulbüehlcin  (.Ano- 
nym) 253;  KuiLstgi  s<  hte  und  (ivtii- 
nafiiaiunterricht  (Diptmar)  299;  ^1.  an 
höheren  Lehranstalten  (Anonym)  166; 
\'(illvsli<'(I  im  ( lytriiia-i.ilL'»  >.incnj;((n  ieht 
(l'uiil)i>U;  MuHik  au  den  .Mittcheh.  (KUff- 
ner)  119,  (Stitler)  399;  Kunstpflege  in 
der  Vnlksxli.  iMsitthes)  213;  Ofs.ing- 
unten  it  lit  an  Imh.  Mädchen8<  huk'n  (Hol- 
länder) 397;  Einfluß  de«  Gesangunter- 
richt.s  auf  die  tSprache  der  Kinder  (Lieb- 
scher)  79;  die  engli.sche  Solfa-Methode 
und  der  deut.Hche  .Schulgesang  (Eitz) 
401;  the  menagement  of  boys  in  gra<les 
next  belowr  the  high  schom  (.\nonyra) 
K'fi;  dir  mi^-iLiii  iif  inu-ii  in  public  »ch. 
(WiiuUup)  b2;  mm.  ba'adth  in  tlio 
public  seh.  (Wilson)  42;  public  school 
musik  as  a  means  of  eultun-  in  tho  pom- 
muuity  (Kubinson)  41;  .S«h.-niusik  in 
.\merUta  (Kayley)  124;  Reform  do  l'en- 
äcignement  muaicai  4  l'^oole  (CUovanna) 
168. 

Schüller,  11.  170. 

Schulte,  J.,  Spielmann  in  Wismar  :i4ä. 

Sehultz,  D.  81.  127,  214. 

Schult.2e,  J..  Kunstpfeiier  in  Güstrow  246. 

Schulz,  J.  A.  P.  154. 

Schulz,  F.  A..  kleine  Harmonielehre  209. 

Schulze,  A.  309. 

Schumann,  Georg  (Kaaif)  IGU,  (Uielächer) 
299. 

Schumann,  Klara  (Wilhelm)  301,  (Wild) 
400;  Briefe  von  Friedrich  Wieck  u.  Kl. 
Sch.  (Stötzner)  526;  eine  Jugendfreund- 
schaft r.  S.  h.'s  (fl.  vde)  48.");  Cl.  Wieck- 
Sch.  uU  Kompunititin  (Hoheneni.'*er)  .")24; 
Biographie  von  Litzmann  Bd.  II.  (Pohl) 
.350,  (Wilhelm)  351,  (Bienenfeld)  464. 

Schumann,  R.  (Xiemann)  451,  (.Vnonvm) 
.323,  (Chevillard)  484.  (Batka)  524.  (Bren- 
del) 524,  (Chybiüaki)  524 ;  ( Joü)  525;  (Ko- 
morzynski)  ö25,  (L.,  J.  C.)  525.  (SachOe) 
526,  (Schniiiln  526,  (S-liniitz)  526, 
(Storck)  526,  (Ihurmäüua)  5'2t},  (Well- 
mer)  526,;  aus  Sch.'s  Schulzeit  (Jansen) 
.')25;  8c'h.  al>  Student  in  H('id^l^1erg 
(Stein)  487;  über  Sch. 's  Krankheit 
(Möbius)  302.  (Altmann)  523;  ein  un- 
iK'kannter  Brief  R.  Sch.  (.I,ais>  n)  .*2.' ; 
Jugendbnef  Sch,'s  (.Anonym)  523; 
Sek.  als  Liederkomponist  (Aiend)  523 ; 
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Lieder  von  Scli.  (Oauthicr  VillarH)  484; 
R.  Sch.  und  da«  Chorlied  (Xef)  525;  la 
muaique  de  piano  de  8ch.  (Mauclair) 
350;  PhantaMiestücke  (Pcrry)  486;  F-raoU 
Sinfonie  (Raaff)  169;  ein  ungedruckter 
Kanon  R.  Soh.'s  (Krler)  524;  zur  Sch.- 
üedichtniafeier  (Abert)  455;  fJedenk- 
feier  in  Bonn  (Klepzig)  450,  (Wild)  452. 
(Kmusf)  .■»2.",  (Katntatli)  .")'25;  Soll,  als 
SchrifUteller  (WUd)  526;  Sch.  ab 
MuaikwhriftsteUer  (Noien^Henberg)  S26 
8<  h.  als  Kritikus  (Milligen)  52.'".:  h. 
in  französiiicher  Beleuchtung  (Kobut) 
2S5;  Buch  von  Schneider  und  Ifaie- 
schal  (Maubel)  41,  (ruh  ot  orossi)  251; 
R.  Sch.,  der  tyske  rumantiker  (Kumor- 
«^ki)  626;  Sch/«  Stellung  in  der 
Kunstpr«.  hirhte  (Komorrynski)  r)25: 
Sch.  und  »jr  (Nagel)  451 ;  Sch.  und  die 
Romantik  (KomorzynKki)  485;  Sch.  und 
Prr>prnmnni"ik  (Liipke)  48(1;  Sch.- 
Hrt  vitT  (Keiisl)  lül;  Seh.  und  Hector 
Berlioz  (Blaachke)  .'>24;  Schubert  und 
Sch.  (Burkhardt)  212;  Sch.  et  C.  Mau- 
clair (Gauthier-Villars)  484;  Sch.  und 
Wagn<  r  (Kohut)  525;  R.  u.  Cl.  Sch. 
(Chup)  298.  (ätoecklin)  487,  (Rudder) 
A26. 

Schumann's  dementia  864b,  392,  lile, 
Clara  (4). 

Schummer,  J.,  Kantor  in  Rcwtock  24ß. 

Schrimraann,  G.  350,  399;  B<  ii>lu  üIm  t 
den  dritten  musikpödagogiscüen  Kuu- 
srefl  324. 

Scnuurnian«,  P.  399. 

Schuster,  H.  257. 

Schütz,  154,  433,  286;  Jubiläum  von  Sch. 

M.ittliäu.spassion  (Anonym)  396. 
Schwaiger  K.  482. 
Schwartz,  R.  .301. 

Schwarz,  G.,  Kantor  in  Ratzebarg  246. 

Schwarzkopf  81. 

ScHWSDEN.  den  .stora  Sv.  miiaikfeaten 

(.Anonyiti)  11^^. 

Schwcikeii,  F.  41. 

S.  liwcitzer,  A.  850,  626. 

S  c  h  w  e  i  t  7,  e  r  ,  A..  J.  S.  Bach,  le  Musi- 
cicn-PotHc  (Schering)  .35,  (Anonym)  77. 

Schweiz,  2  Nationallieder  (Nef)  214;  mus. 
Begabung  in  der  deutschen  und  wel- 
schen Schweiz  (Platzhoff-Lejeune)  214; 
Musikalisclir  >  nis  d-r  Sch.  (Kesaer)  40, 
(Sibmacher-Zijuea)  41. 

Sch-wenke.  P.  350. 

Schwers.  P.  170.  350.  4.52. 

Schwickerath,  E.  (Anonvm)  44S. 

Scott.  H.A..  on  Berber  of  Bagdad, 
utul  ^'.lLM'>|)n(I  and  Princess  437. 

Score,  playing  trom  (Riemami,  Maclcan) 
208,  295. 

Scfiabtne,  A.  (Niemann)  80. 


Seashorc.  f\  E.  487. 

Sedeier,  J.,  Eatsmusikant  in  Wismar  246, 
Sedvwick.  A.  W.  399. 
Seeberg.  R.  351. 

Segebade,  P..  Kunstpfeifer  in  Wismar  248. 
Segner,  Fr.  452. 

Segnitz,  K.  »1,  127,  214,  257,  301,  452. 
526. 

Seilxjrt.  W.  399. 
Seidel,  H.  482. 
Seidl.  A.  586. 
Seidl,  A.  (Orehard)  266. 
Seifert,  A.  452. 
Seifen.  K.  P.  462. 
Seiffert  on  Handel.  12Rf.  172;  zur 
phic  von  .1.  Adolph  Hasse«  l'jy. 
Seigneuriet,  L.  72, 
Seiß,  J.  (Wolff)  82. 
Seitler,  J.  399. 
Seitz,  K.  482. 

Selby.  Luard.  hyTnn-(»ditnr  IfiO. 
Seitrecht,  F.,  Kantor  m  Hutzeburg  246. 
Selva,  487. 

Sem  brich,    sox-ereignfl  I   ha  VC  rang  to 

(Serabrich)  170. 
Semper,  G.,  S.  u.  Wagner  (Semper)  999, 

(Chop)  .')24. 
Scne.«.  G.  214.  257. 

Sen^.  C..  PotHes  et  artlates  proven^ux 946. 
Senfl,  L.  433,  489. 
Sermisy,  Cl.  de  154.  286. 
.Scrrano  y  .\guado,  Grcßnrio  F..  Tinimgna- 
ti6n  ä  tm  P.  Benedictiuu  de  Siioa  35. 
Serre,  Nie.  de  7tf. 
S«Tit  v  L.  de  41. 
Serviere»,  G.  35  i. 
Sevcik,  0.  (Dittmer)  167. 
Set  in  bell'ringing;  aee  Bow  BeOs. 
Seydcl.  M.  127. 

Shadows  and  music  (Maclean)  186. 
Shak.'^peare,  W.  301.  351,  399»  462. 
Shedluek.  J.  S.  41,  81,  452. 
S  h  e  d  1  o  c  k  regarding  Beethoven  157» 

irw. 

SilKFFiKLD.  Musikfest  (Anonym)  77,  (Less- 
iiiiiiiii)  79,  (.\nonATn)  124,  (Antcliffc) 
124;  Fo^tiviil  1905  (H.  Thompeon)  97, 

Shelp.  H.  W.  4.->2. 

Shcrwood.  E.  P.  214,  351,  399,  462. 
Shift  (violin-plnying)  29. 
Shinn.  analysis  of  narmonv  296;  lectUTO 
4.54. 

Short  axi«  of  clappor;  see  Bow  Beils. 
Sibelius,  J.  (FlodUn)  212.  (N.)  486;  mdlo- 

dic8  de  8.  (Rudder)  214;  liat  of  works 

218d. 

Sibmacber  Zijnen,  W.N.  F.  41, 

Sichel.  A  ."i!f;. 

Siegel,  flleruischc  Tondichtung«  422. 
Silbermami,  Geburtebaus  der  Gebr.  8. 
(B.)  301. 
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Siloti,  A..  Dirigent  in  Petersburg  201. 
Silver,  Ch.,  «Lf  CIos»  et  «In  gloin'  do  Cor- 

neiUe»  (Dcbay)  449;  4Le  Clos»  (Q.)461; 

*Da0  G«faöit«  (Samaceuilh)  452. 
Silvy  79. 

Sirnthili,  R.  41,  487, 
Simian,  J.  76. 
Simon,  H.  S26. 

Simonelli,  M..  Urteil  fiber  KerU'a  (tot. 

Litanei  636. 
Simonaen,  N.  J.  f  435. 

Simony,  E.  (H.)  349. 

Sinding,  Chr.  (Rappoldi)  301. 

Sinfonie,  die  kljwwiseho  Hinfonie  u.  ihre 
Bedeutung  für  die  n<cfnwart  (W«>lf) 
400;  Ze  .studyüw  tmd  ru/.wijcm  form 
^mafonicznych  (Poplaw«ki)  127. 

Singing  method,  hi.storj  (1),  7;  wrt 
(Ffrangcon  Davie»)  117. 

Singspiel,  der  «'Fpm.sc  liütz«  u.  das  Utore 
deut«che  S.  (Komorzynski)  398. 

Sinigaglia,  L..  op.  27  fHeuß)  63. 

Sistine  cha|xl  chmv  .'{lifk.  .'{H*?. 

Sittard,  A.,  Orgelkonzerte  in  dor  deut- 
schen  Kaiiiitg»irerbe>Aua«tottang  426. 

Sjögren,  E.  169: 

.Skam>ix.\vien,  three  sc.  8<.hools  o(  com- 
jHisers  (Keeton)  168. 

Skazkas  or  folk  tunee  (Webb)  68. 

Skeeve«.  H.  ,J.  3öl. 

Sl.\vomc  muBic  (Webb)  68. 

Sliiler,  ita  neceesity  in  pealing;  aee  Bow 
BeÜs. 

Si    r  1  J.  41,  214. 

Smetana(Webb)  156;  S.  in  München  ( Bntka) 
298;  »Verkaufte  Braut«  (Oddone)  214. 

Smith,  M.  L.  267. 

Snyder,  W.  E.  487. 

Sohle.  K.  351.  . 

Sol.  J.  127. 

hokrti,  A.  170.  301. 

Sol  fa,  English  304.  401.  4008. 

Solmisation,  Tciiiworts\'Mtehi  von  Eitz 
(EltUr)  Uü.  LiiKlischo  S.  304,  401,  402a. 

Sommer,  H.  (Stier)  42»  (Schlegel)  81. 

Sönunem«  U.  81. 

Sonne,  H.  42,  81. 

Sonneck,  0.  O.  200, 361 ;  aee  Waahingtoa's 

March. 

S  o  n  n  •  c  k ,  O.  0.,  IVancia  Hopkinaon 

and  .Tames  LfOn  (Obriat)  122. 
Sonsky,  K.  170. 

Sontag,  H.  (Dembeki)  264;  Briefe  der 

M«lil<ran  an  ihren  Gatten  über  daa  Auf- 
treten der  S.  1828  in  Paris  470. 
öatfAovio«  of  Plato  174b. 

Sorge,  ("       Stadtmnaikua  in  Dömitz  146. 

Sonano,  i".  433. 

Sostinente,  p.  forte  66. 

Soul  bell  392. 

Boutbgate,  T.  L.  462. 


Spalding,  W.  Footr. 

Spanien.  8panich  music  (.Siiedlock)  452; 
micttcH  hiatoriquets  (Teneo)  170;  Hiatoria 
del  tcatre  nsw.  deede  'ea  »eu<*  origen»  al 
comensament  del  segle  XIX  (Mitjana) 
451;  Castles  in  Sp.  (I)unri)  449;  Spaan- 
»che  biacchopen  (Anonym);  Bücher  und 
Bibliotheken  des  Hittelaltets  in  Sp. 
(Gur.mm)  12.5;  Gc8ch.  der  Oitarristik 
in  8p.  (Koc-zirz)  357;  Iguolada:  Com- 
parsaa  o  balls  populan  (Gaatolla)  90; 
i'ideal»  del»  nosfrfs  rant«  (Llorigvicras) 
169;  volkstämUehc  »p.  Lieder  (LcUe*ima) 
485;  Canson.s  jtopulars  Catalanas  (Peca- 
nlus)  1(19;  Ff'^ita  de  In  mTisirn  Tatalana 
(.Viioiiyiu)  -IS,};  Kmfiuli  der  arabischen 
Musik  auf  di*>  sp  (ASon)  348. 

Spanuth.  A.  81,  452. 

Späth,  zVndreaa  (SchoUenberger)  399. 

Spencer,  .\.  2.')". 

Spenge],  8.,  »Händel«  Beleazar«  123. 
Sperung,  C,  Orgelbauer  in  Roatook  $46, 
Speyer,  E  .   Musical  oollection  (Dotted 

Crotchct)  349. 
Spiea,  H.  (Storok)  42;  Qedenkbooh  <AnO' 

nym)  211. 
Spiro,  Fr.  42.  81.  170,  487. 
Spiro- Hcnii Im ).  .\.  ."MM. 
Spitta.  Fr.  127.  3(U.  im.  452.  487,  526. 
8  p  i  1 1  a  ,  F.,  die  Lieder  Luthera  in  ihrer 

Bcdeutnng  für  daa  ergl.  Kirehnnlied 

(Drews)  484. 
Spohr  155.  285,  433;  Auszüge  aua  der 

Selbstbiogra|ribJa  (Spohr)  127. 
Spontini  285. 

Sprache,  systematische  Lautlehre  Bul- 

lokars  (Haink)  47;?;  diid<ktfreie  Aus- 
sprache (Oberländer)  445;  unscTP  Dia- 
lektdichter und  ihre  Sp.  (l^estiak)  169; 
Tonil öhe  der  Sprechatimme  (Barth)  260. 
Spragut,  E.  P.  452. 

Springer.  H..  zur  Wngfi  der  mua.  Biblio- 
graphie 503. 
Sprj-,  VV.  257. 

Squire.  H.  42.  257,  .526 ;  FitzwiUiam  etc.  (4) 
Stael,  St.  et  la  musique  (Kling)  485. 
Stage  rausie  (Webb)  287. 
Stahr,  A  St  imd  seine  Beuehungen  mr 

Tottkunat  (Kohut)  79. 
Stainer,  J.  F.  R.  214. 
Stamitz,  Joh.  155.  286,  433. 
Stanford,  Ch.  V.  351. 
Stanford's  works  188;  Ninth  Symphony 

tempos  260b,271.435;  aee  alao  Bow  Bella. 
Stange  4.52. 

Stapel,  C.  M..  Organiat  in  Roatoek  U7. 

Stapp.  O.  V.  526. 

Starczewski.  F.,  vergleichende  Pro- 
gramme verschiedener  Mu»ik.<<fhulen(l 'hy- 
binski)  74 ;  musikabaohe  Reflexionen 
(Chybiiuiki)  393. 
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Starmer,  W.  (Anonym)  166. 

Starzer,  Komp.  der  Horaccs  nacU  Cor- 

nrilir  418. 

Stassow,  a.  (Jantar)  12ß. 

5  t  A  t  h  A  m ,  l«etu»  454. 

StawIxT.  P.  ;V26. 
ÜUsad,  AL  K.  399. 
Stearas,  Th.  487. 

Steffani,  A.,  UrteU  über  K«rU*s  6»t.  Li- 
tanei 6ä5, 
Steffen.  R.  487. 

Stege,  Tl..  Organist  in  Mölln  247, 
Stein,  Fr.  2.57,  351,  487,  526. 
Stein,  L.,  ÖriKajmt  in  Rostock  347. 

Steint  i.   \.  446. 

Stein  huu.sen,  F.  A.  (J.  M.)  35U. 

Steinitser,  \V. 

Steinnmnn.  A.  170. 

.^It  inway.  f'h.  H.  301. 

Stenhammar,  \V.,  kIhs  Fest  uuf  Solhaug« 

20,  (Buck)  78.  (.Schmidt)  81. 
Stcphani,  H.  42. 
Stephani  155.  2S5. 
ht«nibefg,  C.  v.  170.  ;«ii,  :r»i. 
Sterling,  Antoinettt-  (Maekinlav)  444. 
Stcrner.  R.  L.  Sl,  4.")2. 
Stemfcld,  K.  81,  127.  351;  »W««ner  und 

die  ISayrenther  Bühnenfcstspiue«  2Mi. 
Stkttin.   <]  ,>  niemanii-Konflervatorittm 

(Schräder)  446. 
StiegUtz,  O.  361,  399,  487.  526. 
Stiehl,  Karl  (Uemiings)  524. 
Stier,  E.  42. 

Stimme,  the  conservational  roice  (Winn) 

21.5;  Kninkheiten  der  Sin--f.  (S^-ydel) 
1'27;  liuJung  der  Stimme  durcli  das 
(i.-linr  (Sehmitx)  526. 

Stobäus  iri,*). 

Stül)e.  P.  452. 

Stöekhurdt.  E.  81. 

Siorkhnu.sen.  ,).  518. 

Stockhausen,  J.  (Krause)  485,  (Droste) 
524. 

Stockholm,  Theatermaseum  (Svanberg) 
170. 

Stockmann,  14  .  Kantor  in  Flensbnrg  jF47. 
Stockmarr,  J.  (Anonym)  348. 
Stoeckltn,  P.  de  42.  81,  170,  351,  487. 
Stoe\-ing  on  violin-boving  296^  (Cobbett) 
449. 

Stojowski,  S.,  St,  and  bis  views  on  piano 

>ln(ly  (.ArnKslrong)  396. 
Stollberg,  ü.  (Jh.,  Stadtmuiui^us  in  Gü- 

■tpow  247. 
Storck,  K.  42.  81,   127.  170,  214,  2.57, 

351.  399,  526;  »ilusikgeachichte«  74,  165, 

die  kulturelle  Bedeutung  der  Musik  347. 

6  t  o  r  e  k  ,  .Mozarts  liriefe  (Ueuß)  346. 
Storer.  II.  J.  170,  .301. 

Stork,  Fr.  170,  301. 
Stötzner,  P.  351,  526. 


Stradivari,  F.  (Petherick)  80;  doublebMS 

354b,  383. 
Straeten,  E.  v.  d.  452. 
Stkai^sum},    Akten   musüüiist.  InlialtH 

(Praetorius)  20H. 
Strantz.  F..   »Erinnerungen  au  licrühmte 

Öäogeri^en  des  19.  Jahrb.«  296. 
StbassbüBO,  KongreO  für  greg.  Ciesang 

(B.)  77,  (CJro>^jH  lIi(  r)  7S.  (H.)  TU.  |MU- 

let)  80,  (ünsprucl»)  81,  (Ludwig)  X2Ü. 
Strattner  286. 

Strauß,  Johann  und  Joseph,  (Law)  5^. 

Strauß,  M.  39«J,  452. 

StrauB,  R.  (Novacek)  41,  (Jaehimedki) 

79,  (Sfliiiiidl)  Sl.  {Afüer)  298;  twee  vo- 
<ale-üreJtcöt werken  (Kappaixl)  256;  R6- 
flexion.s  sur  l'art  de  R.  St.  (SjTnphonia 
dome.^tica)  i<';Ll\ oeoressi)  '.VM;  Str.  ala 
.Mu.sikdrani;<tik<  r  (Sehmit/.)  3UÜi  »Sa- 
lonu  (Ii.  ul.i)  ]4;t,  (Batka)  167,  (Brandes) 
1<)7,  (Colberg)  167, (Klef fei)  168.  (Schwer») 
170.  (Butka)  211.  (Geißler)  212,  (Ing- 
mann)  213,  (Kleffel)  213.  (L.)  213,  (O. 
j  214,  (Platzlx-ckcr)  214,  (Kcuß)  214.  (O.) 
256.  (Uilman)  397,  (Heuß)  426,  (Joß) 
450,  (Morold)451,  (Anünym)483,  (Arend) 
483,  (üchlemibl)  486.  (Jachimecki)  525; 
Salome  an  deutschen  Hofbühnen  (&nBt> 
mann)  442;  St.  als  Diri^'cnt  (Wanderer) 
81;  St.  und  das  Publikum  (Zachorlieh) 
216 ;  Berlioz,  Li*«t  and  St.  (AntcUffe)  21 1 ; 
']'•  im\  -nii  ,ukI  St.  fCniAri  )  2.">4  ;  Wa^iicr 
und  St.  (Brounotf)  39;  Bemerkim^n 
zur  Inatrumentationslelne  Ton  Beriioc« 
St.  (.\ltenburg)  3!»('.. 

Street  Cries  Prize  (ihitch)  218e,  237. 

Streichinstrumente  (tioepfart)  125. 

Streichorchester,  da.s  St.  und  seine  Auf« 
iraben  ('ri.seh«'r)  125. 

Strolmann.  K.  487. 

Strungk,  Deipbin  285. 

Struthers,  Vh.  im. 

Stübendorff,  G.,  Organist  inStoekholm  040. 
Stucken,  Frank  van  der  (.\nonym)  390. 
Studenterunusik,    Wiederbelebung  alter 

St.  (Abert)  38,  77. 
Sturm.  A.  257,  399. 

Stitttoart,  Mttsikberichte  63,  149,  240, 

Subscribers,  noticeä  to  Eugli^h  (2).  128f, 
218e,  260e,  306c,  354c,  402c,  454b. 

Sur,  o,  F.  482.  518. 

Suite,  la  s.  iostruntcntale  (CouUamin)  339  ; 
history  of  the  (Webb)  27. 
-  Zur  Gesehiehte  der  Suite  (Xorlind)  172. 

1.  S.  des  16.  Jalu'h.  Im  15.  wird 
nur  unterschieden  swischen  ^schreitendem 
und  springendi-m  Tanz.  Irn  Brtrinn  dea 
iü.  in  itaUenischen  Lautenbüchern  Drei- 
teilung Pavane-xSallarello*Piva.  Die 
Suiten  von  CasteUono,  Bonono,  Botta. 
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Das  melodiHchc  Motiv  festgehalten.  1577  , 
Osnario  hinzugefügt.     2  Formen  der 
Canarie.   IXuitsche  I^autenbiichcr.  CJin-le.  ; 
Wecker.  Ne^idler,  Ammerbach,  Wais- 
Relius,  Hadnaniis.    Gmppientni;  der  8.  i 
ii.u'li  Tonarten.    Im  !(>.  .T.ilirli.  vnhin- 
den  tjich  nw  Tänze  eine«  Landes  in  der  ' 
8.    IL  183  Die  Übergangszeit  der  SJ 
l(»fX)  -1()80.     (*l)er*ii(  hl   üU  r  rlif  vor- 
kommenden Tänze  um  IGfK).   Die  Tänze  , 
in  den  Werken  naeh  Gattuniten  geordnet. ' 

III.  IS6  Dir  faulte  der  PariM-r  I.;m»rn- 
sohule  lü;iU — OU.  Folge:  Alleniande- 
Courante-Sarab<\nde.     Denis  (.Jaullier. 

IV.  !90  die  Blütf/cit  IHfin  IT2f>. 
Seilwinden  der  ravaiic  und  (.uigluirdv. 
IVobergera  Venlienst.  Italiener.  PVan- 
zrwen,  Engländer.  V.  197  Aufgehen  der 
^^.  in  die  Sonatenform.  Menuett  und 
Polonaise.  Die  Stüekc  ohne  Tanz« ' 
chiurakter.  Aushau  iles  Präludiums, 
freie  Schhißiiitze  (Hontloforrn)  Kombi- 
n.ition  der  neuen  Elemente  bei  Händel, 
Martini  usw.  —  Chronologische  Ober- 
Btcht.    Anhang  20S.   Reuaner's  Suiten. 

Suk,    J.   S.  et   la    musiqu»  tsh^ne 

(Hantich)  213. 
Suke,  A.,  Organist  in  Batttbiiiv  248. 
Sullivnn  of  .fi  ui^h  origin (Saxe  Windham.  \ 

Maclean)  lti4. 
Sunday  Conoert  Society  <Queen*8  Hall) 

128g.. 

Sunderland  and  Tliiselton  Conccrts 
128e. 

Sunken  nrrhrstra  q^ie^tion  4(»9. 
Suppe,  V.  voll  (Keller)  101,  (Naaff)  398. 
Suriano,  Fr.  159.  ' 
Sntherland-Edwarda,  H.  42. 
Svanberg.  J.  170. 

Sweelinck  lö/i.  [ 
Swineherd,  Andersen'»  tale  375. 
Swift,  S.  487. 

Syniplionic  ,H>em  i6.sue  (Rundman)  204. 
Sxamotulski,  Wae.  433. 

T. 

T.,  G.  407. 
T.,  J.  E.  361. 

Tabanelli,  301.  487. 
T^y  bell  392. 

Takt,  T.  oder  Untakt  (Wanatorf)  81; 

notes  «nr  les  difforente«  espiees  de  mi- 
aureti  (Kuugnun)  486. 
Tallis;  aee  Farrant. 

Tamagno,  F.  t  (Anonym)  77.  (Ihr.sto)  7H. 
Tamburini ,  G.,  KajK'llnieiHter  lu  FeiTorn 
5Sfj. 

Tanz  (Bie)  208;  Origine  de  la  d.  et  du 
ehant  (Canudo)  212;  Aubry  et  Dacier: 
les  caraet^i-es  de  la  <!iiii-M  (Keorcheviile) 
69;  Phaldees;  Recueil  de  danacriea  (C.) 


78;  der  T.  im  Appen/xilerlandc  (Xef) 
80;  rumänische  Tanzlieder  (Vaenreseo) 
127;  fmni.sehe  Xationaltänze  (K.)  485; 
les  danseusea  de  Samoa  (S.)  452;  la 
nraiiiqne  et  la  d.  au  Cambodge  (Rou«> 
•«•..u)  214.  (Tiersot)  487,  (UJoy)  fi26; 
Iguniada  (Caätelia)  125. 

Ta|)j)er.  Th.  257,  39». 

Tap|K-rt,  W.  42.  81.  257.  .V26;  Sang  und 
Klang  au»>  alter  Zeit.    Sammlung  291. 

Tamowski.    Chopina  diaiy  347. 

Tartini,  285.  4.30.  m 

Taste,  earliest  wriier  on  339. 

Tauler,  T.  »  .Vdventlied  (Spitta)  127. 

Tausig,  C.  (\j\\v)  70. 

Taylor,  bcll-f  jiinder«  58. 

Taylor,  Coleridge.  eannr  190. 

Teachers,  congrea«  of  German  306b,  324. 

Tebaldini.  G.  487. 

Technicality,  tl>e  abune  of  380. 

Te  Deum  of  .Stanford  188. 

Teibler.  H.  42.  127.  214.  .351. 

Ti'irliti>rlirr.  I'.  r-L'ti. 

Telemann,  G.  Ph.  28ti;  biographische  Bei» 

träge  (Sehneider)  4/4. 

\ar]iriehten  üImt  ^i  \i\r  StHlimg  al« 

Kantor  de«  Johanueuniii  iu  liambuqj. 
Telyn,  Saiteninatrument  a.  Harfe. 
Tenaglia  l."». 

TencQ,  M.  42,  127  170,  3öl,  399;  «La 
Malibran  d'aprfes  de«  documenta  in^- 

f\\u-  /?r, 

Tennyson,  T.  and  Strauß  (t'orver)  254; 

T.  and  MendeKs(.hn  (Baker)  254. 
Terpander,  (Marnuld)  '256. 
Tertis,  L.  (Gamba)  212. 
Tetens,  J.,  Organist  in  Tönning  248. 
Thalberg,  G.  (Anrnvm)  38. 
Theater,  Bühnenwpielplan  X.  Jahrg.  70, 
1.58,  245.  330:  Oper  und  Scene  (Hage- 
mann) 70;  MarterMteig;  *\f  th  eompar^» 
(Anonjrm)  124;  Martersteig:  da«  d«?ot- 
Hche  Th.  im  17.Jahrh.  (Fritz)  TS ;  Löwen . 
Gesch.  des  deutschen  Th.  (i\iüan)  12ti; 
Geaoh.  der  Th.  Deutaohlanda  (Weddigen) 
483;  Legband:  Münehener  Tliilme  im 
18.  Jahrh.  (Komonsynüki)  126;  uu  th. 
dans  nne  for6t  (Andr6)  38 ;  das  neue  Th. 
in  Barmen  Hl  ;  San  Carlo  in  Neajiel  69; 
böhniisehcs  Th.  (Kvapil)  169;  Theater- 
zustände  Ungarns  (Anonym)  211;  le  th. 
de  Vpr^nil!'"^  et  la  Montansier  fFrorna» 
geot)  473;  t.  po|)ulaire.s  et  t.  lyrique« 
(Turol)  170;  In-bind  tlie  scene.s  with  tbe 
French  billet  (Howe)  40;  Finska  t.  som 
konwrtlokal  (üigiis)  40;  pry-v^Hzlosi  teatru 
(Bohrer)  124;  V  nii  (ii  ut-i  In n  Provinr- 
theater  (Kienzl)  209;  Th.-zukunft  (Hoch- 
dorf) 71>;  S.Tint-Saen.H  ül>er  da«  Th.  {V.) 
124;  een  en  ander  over  theater-pre- 
midres  (O..  C.  v.)  399;  L'acoustique  des 
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th^itre«  (I^u'our)  450;  vom  Extfmporic- 
len  (JS'owack)  256;  Bühnentradition 
(Pfitzner)  80;  das  KoHtüm  Mf  der 
Bühne  (Kirchhach)  398:  KiidII  ii.  R«atber 
»Tbeatcrrcforiuen«  (A.  lleuU) 

Theatre  play>bilb  70.  ISte;  lliMtie>put ; 
nanifs  .'HO. 

T  Ii  r  1  \v  u  1 1  '  h  Ht'mitonal  notation  338. 

Tliil»aut,  J.  257.  526.  \ 

Tbierfeider.  Allxrt.  tnlitor  of  CirtH«k  musicl 
174b;  »AltgricehiHche  MuHik«  4a5.  | 

Thiersch,  B.  (.Iw.sten)  12»). 

Thieaaen,  K.  42,  81.  170,  214,  257.  301. 
487. 

T  h  i  s  (- 1  t  (>  n  conoerts  128o. 
Thoma,  K.  42. 
Thomaim,  R.  402. 

Thoma»,  F.  E.  Hl.  2.>7.  .'{."l.  r>20. 
Thomas,  .lohn  (haq)ittt)  67,  73. 
Tliomas,  Th.  127. 

Thomas  Viaoent,  new  opera  (Kalisoh) 
106. 

Thomas.  W.  487 :  Job.  Brahma  347. 
TlioDipson.  H.  170,  487. 
Thormälius,  G.  526. 
Thorough-bass,  still  usrful  200. 
Thuille»  L.  (Teibler)  127.  (.Schlegel)  :m: 

L.  Th.  als  Bfännprchorkomponitit  (Moj.-!i- 

s  vics)  350. 
Thürlingi,  Adolf  301. 
Tibet,  Ia  muaique  religietMe  au  T.  (S.)  452 
Tidobtihl.  E.  v.  487. 
Tiedemann,  J.  D.,  Organist  in  Rostock 
Tiersot,  J.  42,  127.  257. 482. 487;  »Gabriel 

Fuurt'-«  45. 
Tilimann  ^49. 

Timmermann.  O.,  Batemysikant  in  Fhos» 

bürg  249. 

Tinel,  T.'h  MuHik  zu  Corncilli"'»  »l'olveuctc« 

(Göhler)  34«». 
Tuou  Musik  in  T.  im  Mittelalter  (Koller) 

489. 

Tisf  h.  r.  G.  257,  309.  462. 
Tiüsot.  H.  81.  452. 

TöKviNO,  Nachrichten  mvsikhist.  Inhalts 

(PraetoriuB)  SOS. 

Törnudd,  A.  487. 

Tognini,  V.  77. 

Jolling;        How  Bolls. 

Tomasek,  V.  .1.  4.14. 

Tombese,  S..  Musiker  in  Ferrara  599. 

Tommaso,  S.  T.  über  Kirchenmusik  (Ber- 
tini) 2,>». 

Thompson  (Herbert).  3  feetivals  97;  460. 
Ton.  Conditions  for  securing  tone  color 
(Bhorwood)  399. 

Tonality-senHo.  origin  HA'.]. 

Tonart.  Stimmungscharakter  der  Ton- 
arten (Stephani)  42. 

Tones  and  .>^'niitone»  giving  emoticmal 
colour  (\^cbb)  241. 


Tonic  Sei  Fa  of  (^irwen  explained  4()2b. 
Tonkünstler und  Verleger- Almanach36. 
Tonleiter  (Gandillot)  473;  verschiedene 

T.  VK'i  verschiedenen  Völkern  (Horn- 
bostel) 89;  intervallbilduug,  Kousouanz- 
und  Dtotuizprinzip  (HoniiMMtel)  91 ;  le 
iiHKle  mixolydien  (Com'  ivrieu)  440;  le 
luode  hypodorien  ((.ouiluirieu)  524. 

Tonpsychophysik,  aus  d.  Ethnographie 
des  muHikalichen  Hi)r8inn.s  (Bylieki)  384; 
oommonplacc  physiological  terra«  (Rus- 
I)  301 ;  phy.nisrhe  und  jwychiHcbe 
Klangfarix;  (Weber-Beil)  351 ;  emotional 
audionces  (Anonym)  396;  die  Quarte 
als  ZusammenUlang  (Hoheneiiis«  r)  340; 
Melodientaubheit  (Falkenhorst)  449 ;  Ma- 
ragp.  M.:  «Thtorie  ätoientaire  de  Tan» 
ditiun»  .'^44;  ori<ren  y  f uncion  de  la  mv- 
sica  (lugeguieros)  255. 

Topf,  C,  O^lbauer  In  Husom  2i9» 

Torrhet.  .1.  81.  127.  SSI. 
Torelli,  G.  286. 
Torge  170. 
Tortez,  öi.  77. 

Tosi,  G..  Kapelluieif*ter  in  Ferrara  6S6. 

Tosi,  G..  Musiker  in  Florenz  600. 

Totenliste  s.  a.  die  einzelnen  Namen.  R. 
Brandt'»- Buys,  H.  Bulthaupt.  J.  Burg- 
meier.  G.  Chevrel,  F.  Ghiappo.  A.  P^lel- 
felt,  M.  Garcia,  VV.  Hcaton,  F.  £.  Home- 
man.  O.  K6hler,  J.  Koeleck.  Josefine 
Loh«-,  E.  Mounwy.  H.  F.  Müller.  G. 
Kauchenecker,  Felix  vom  Kath,  U.  Uei- 
niann,  K.  J.  Simonsen,  F.  Tamagno,  A. 
N'olkland.  Paul  Graf  von  Waldersee  435, 
M.  VVetceUus.  F.  Weigle.  Th.  W  inckler. 

Totimayre,  F.  7J. 

Tovey,  !).  F.  4.52. 

Tovey.  ]>.  forte  rccitols  128g;  »ee  oImo 

Baeir>  huiiiour.  Counterpoint,  ForkaL 
Tozior,  J.  351. 

Transposttion  on  orchestia  S38. 

Trapi».  K.  4.52,  487. 

Treble-clef  aoores  337. 

Trendcel,  J.  H.,  OiKanist  in  Ratselinig 

•J49. 
Treu.  L.  214. 
Triads,  Weish  86. 
Trille.  Tl.  81. 

Trip«  pi.  A..  h.  Panici,  D.  389. 
Triple  harp  60.  78. 
Triplophon  372. 

Tristan,  mittelalterliche  Faiwungen  de»  T. 

(Hauul)70:overdoideevanT.  (K.)  126; 

T.  and  Isolde,  miniature  score  260d,  454o. 
Tnwtler.  F..  Gründer  des  Dresdener  Kon* 

sf'rvatoriums  232. 
XroU,  J.  van  214. 
Tponot  32. 

Trowell.  T.  A.  W.  81.  127. 

Troyte  uu  pt-aling;  sce  Bow  Beils. 
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Trp.  K.  2-)T.  351. 
Truette.  C.  E.  HOO 

Trutzsch,  D..  Orj/anist  in  Wismar  249. 
Tschaikowsky,    i'.    (Zabrl)   82.  (Spiro- 

Bombro)  301;  Eu^on  ünegin  (L.)  4S5; 

•Eiifen  Qnegin«  in  Birmingham  (Rn- 

bato)  ^99. 

Tschaikowsky,  Modeet  Biographie 
Ton  P.  IMb.  (Sptto)  42,  (Anonym)  168. 

Tümpel.  W.  127. 
Tuma,  Fr.  434. 

Turin.  Congreaso  di  muaiea  aacm  (Oftpra) 

29.  (Anonym)  77. 
Turnovsky,  J.  T.  286. 
TneoU  H.  170. 
1^;  Me  PwcTWit. 

Udine.  J.  d'.  s.  D'Cdin». 
Uhl.  E.  257,  452. 
Ulingren,  A.  (Anonym)  2.>3, 
Ulrich.   Ii.,  (in  barmonisch«r  Stimm- 

bUdncr  209,  (.Scydel)  296.-3 
Ulrich»  J.  C,  Kantor  in  Ratseburg  249. 
tTiroABS,  Nation. iltnusik  (Kastl)   ^'2i'>:  a 

magyar  zene  liuruiuniai  es  nulodikai 

mjAtoeMägarol  (Säpdy)  81,  (Otmar)  2S6; 

die  metrischen  Eigenschaften  in  tler  u. 

.Mu«ik  (Sagody)  257;  Thcuterzuätäode 

(Anonym)  211. 
Unger.  F.  526. 

Uniclef  score  (Einheitspartitur)  337. 
Untersteinor.  A.,  »Storia  del  viohno,  dei 
violiniBti  e  della  musica  per  TioUno«  1Ö5. 
Untersteiner,  A.,  storis  del  viottno, 

d>.  i  violiniBti  .  .  .  (Schi  rin^)  347. 
ÜFPiNGiLUi,  V.  üchool  (Dottcd  C'rotchet) 
484. 

Urheberrecht  *.  JonatiBcbiBS. 
Urspruch  81. 
UisnoBT  fwalter  73. 

V.,  (5.  A.  V.  42. 

V..  J.  257,  .3«9.  4.52. 

Vaearesco.  H.  127. 

Vagabond  and  Princcsa  by  Poldini  (Ma- 

clean)  375,  (Scott)  437. 
Valentin,  C.  446. 

Valentin,  Caroline,  Geadiicbte  der 
M    i'   in  Frankfurt  a.  M.  (...8.)  618. 

Valerius  286. 
VaUaa.  L.  81. 
Vallier,  B.  76. 

Vanena,  M.  257,  452,  526;  »St-liuix-rt  und 

seine  Verleger«  105. 
Vantyn.  S.  399. 

Vamish  of   violin.«*   ((!rf'ilf..um>r,  Fisch- 

esser)  215.  2l8e. 
Va«eUi,  A.  '257,  351,  399,  fi26. 
Vaucaire.  M.  170. 
Vecchi  155. 
Vedia,  J.  de,  257. 


Veisan,  J..  Musikus  in  Parchim 

Veit,  W.  H.  (.\rcnd)  254;  V.  in  Aachen 

(Laehmann)  248. 
Vely.  E.  257. 

Ven<lredi»-Saint  ie  aonge  d'un  soir  (Bon» 
yer)  348. 

Vsst-Oii;.  Musikl('VK.>n  um  l.'RO  (S;ind- 
berger,  Leichtentritt)  321 ;  L  opera  popu- 
laire  k  V.  (Rolland)  214. 

Venable,  M.  170.  214. 

Venosa,  Fürst  von  286,  434. 

Vent.  A.  81. 

Ventil,  r  Sl. 

Veracini,  155,  286. 

Verdi,  G.,  una  lettera  di  V.  (Anonym)  523; 

an  af  temoon  with  V.  ( Halliduy- Antona  )39. 
Verismus,  V.  suUa  »cena  hrica  (Villanis)  42. 
Verney.  l'r.  Sl. 

Vergierungskunst,  zur  instrumentalen  V. 
im  18.  Jahrb.  (Schering)  36S. 

Die  Fragt-  nai  Ii  den  willkürliehen  Ver- 
zierungen wird  gcluät  durch  zufällig  er- 
haltene Beispiele.  «.  B.  Amsterdamer 

Ausgabe  von  Con  IU'h  Violinsonatm.  Vcr- 
zierungHtabelle  t  iries  Adagios  von  Tartijii 
in  der  Viohnschule  von  C'nrtier.  Adagio 
in  Quaiitz  F]<"(t*  iiM  hulp.  FhVsf  vi'ifulpen 
instrukuve  Zwiiki*.  Ein  iku-pitl  aus 
der  Praxis  ist  ein  Ms.  der  Dresdener 
kgl.  Bibliothek  Cx  1091,  ein  Violinkon- 
7-ert  von  Vivaldi,  Ijei  dem  man  das  Ent- 
stehen und  <len  Au.sbau  der  Vei  /ii  i  ungen 
verfolgen  kann.  Vielleicht  ütammt  ea 
Ton  Pisendel.  Der  Verfasser  bemüht 
sich,  den  im  Original  Intfnt  licu' nden 
Affekt  herauszuholen,  geht  dabei  aehi 
frei  vor,  sodaS  die  Be^leitungsebrschwer 
gewesen  srin  muß.  7.u>i\t/v  üIkt  das 
Allegrospjel.  Anhang:  Noten beispielc  Tar- 
tini-Cartier.  Xardini-Cartier,  Vivaldi. 
Viadana,  L.  434 

Vial,  franz.  Musik'  rt  iuiiiit  un  17.  Jahxh.  71. 
Vianna  da  Motta.  J.  s.  .Motta. 
V(ictori),  J.  257.  301.  351. 
Victori,    Straßburger  Domchordirektor 

(l.u(luig)  1.T2. 
Victor inus,  Marius  16. 
VnyrsA,  Male  choir.and  Phil,  oreheetra  438. 
Vierniann,  (•..  Kun>t]ift  if<  r  in  Wismar 
Villani,  B.,  KomponiHtin  in  Ferrara  602, 
ViUanis,  L.  A.  42. 
Villemot,  A.  m. 

Violin  mauufacture  442,  508.  s.  a.  Geige. 
Violine,  «tcria  dei  v.,  dei  violiniste  c  della 

mu.sica  per  v  *  (T'ntrrsti  iner)  165.  '.14'7 ; 

famous  V.  aud  llaa   uiukers  (Buiuicr) 

167 ;  zur  fieigenmensurfrage  (.Mulms)  451 ; 

V.'a,  how  to  make  them  (Haslach)  442; 

Schröders  Violin -Vi brator  375;  the  pur- 

suit  of  the  ideal,  a  romance  of  the 

(Abell)  38. 


Digitized  by  Google 


64 


lolultevvneiolinia. 


Violine,  Reurlist-I:  l'coole  chuwi^uc  du 
V.  (Ecorcheville)  482. 

Violinspiel,  (Jrun<fla^r«'n  der  Ttrlinik 
(Hoya)  118;  luw  method  (Joachiin- 
Moser)  (Anonym)  396;  Sohulen  von 
Joachim  ^lowr,  Ifoyn.  Kross.  Vopt'l 
(Schering)  170;  incthodischcr  Führer 
(Schulz)  121;  Violin  »chools  (Matthews) 
398;  Beitrag  zur  Kun»t  (Prii-döhl)  34; 
ear-training  in  V.  (VVylic)  128;  Stoe- 
ving.  F.:  the  Art  of  Viölin-Bowing  296; 
CSebeimnis  des  iStaccatoe  (Kraemer)  168; 
das  Bepertoir  des  '\^o1inBpiielers  (Hap- 
poHi)  301,  4S6:  die  NotwcndiL'Ucit 
einer  bessetcn  (jcig^nliteratur  mittlerer 
Schwierigkeit  (Löwenthal)  525;  Floria, 
Vinlin  Times  (P..  K.)  r>*2.">;  Ics  mai  res 
fraii^iü  du  violon  au  XVIIImc  sieelc 
(OilTocoremi)2lO,  (Qoittard)  256;  young 
Violinist  -»f  tii'-  ]>:\<t  (Berinet)  TT* 

Violin-playing,  siutl^  and  chromatics  30. 

Viol  miuic,  l^iglish  27,  Casadesus  306b, 

Violoncellists,  v.  j)ast  and  j)iescrit  (Tro- 
well)  127. 

Violoncello,  celebrated  v.  (Trowcli)  Kl. 

(Anonym)  211;  historv  (Beckett)  äO«. 
Viutta,  H.  81. 

Virginal  book,  Fitzwilliam  (4). 

Virtuose,  der  mmlcrne  V.  (Hauer)  484; 
le  prostigo  du  v.  (Mauclair)  ir>9;  Virtu- 
oaenkonzerte  (Neumann)  160. 

Vitali  155.  286,  434. 

Vittoria  lö.'i.  286,  434. 

Vivaldi  155. 

Vivaldi-Bach  286. 

Vivcll.  r.  C.  170. 

Vocal  Method,  history  (1),  7;  form  in 
Tocal  mtisie  191. 

Vogel.  M..  Violinsrhule  (Sf  lirriiiL' )  17<i. 

V  o  g  e  1  e  i  M  ,  W.,  Fetitiichrift  zum  Straß- 
burger  Kongreß  36. 

Vogelstimmen,  Kni  kin  ksruf  (Keßler)  :?0S. 
Vogrich,    -die    Lieder    des  Euripide»« 

(CJoepfart)  168. 
Voigt.  A.  42. 

Voigt,  eil..  Kantor  in  Hatzeburg  249. 
Volbach.  F.  127,  12S.  .loi,  »Beethoven« 

165;  (.^.hiifer)  170.  214. 
Voickmann,  H.  •J49. 
Volckmar,  G..  Oiganist  in  Schwabstedt 

249. 

Volkeit,  J.  400. 

V  o  1  k  e  1 1 .   J.,   System  der  Ästhetik 

(Drnx)  78. 
Volkland,  A.  t  (NVf)  41. 
Volkmann,  H.  12S. 

Volkmann,  R.,  Briefe  anV.  v.  H.  v.  Bülow 
124. 

Volksgesang,  vom  deut.schen  V.  (Bik  Ki  I  i 
348;  Glogcr:  äingt  das  polnische  \'olk 


noch?  (Chybinski)  245;  chants  primitifa 
des  peuples  da  nord  <Radder)  80;  de 

(Hifl(]ues  rantiqiK'S  j)opulaii-eH  (Tier^^nt) 
237;  chunts  J>op.  du  Lan^uedoc  (Lam- 
bert) 126.  392;  Chansons  populaires  de 
Periirord  (  AiiMriym)  2.")4 :  .\h'Iodies  bre- 
tonni>  ((iiiilkini  et  Heruu)  .3S8;  Bums 
HU  an  adapter  of  Irish  melodies  (Grat- 
tan  Flood)  441»;  Cantos  flamcncoa  in 
Spanien  4.~)3;  camonii  populars  cata- 
lana.><  (Peeanins)  160;  the  hennit*fl  soog 
(Mever)  126. 
Volkslied  (Kruijs)  213,  (Kloss)  525;  dent- 
sehes  V.  (Prange)  ;  d.  deutsche  Volks- 
lied vom  Karfreitag  (Freybe)  397; 
3  Miniielleder  (15.  Jahrh.)  und  Drei- 
königslicd  (Anonym)  4S3;  Hundertjahr- 
feier von  »des  Jvnaben  Wunderhom« 
(Landau)  265;  das  dentsehe  V.  (Wint»r) 
210.  m3;  das  deutMlie  V.  im  Gesnng- 
untcrricht  des  Gyuuiusiuma  (Pohl)  SO; 
V.  und  Kinderlied  (Dubitdcy)  167; 
deti1s(|!i  -i  Volk.s-  und  Studentenlied  in 
vurkla^si-icher  Zeit  (Kopp)  349;  sclüe- 
siHcho  V.  (Pradel)  256;  da«  älpleriscbe 
\'.  11.  wie  man  es  findet  (Pommer)  350; 
rumäuisehc  Soldaten-.  Tanz-  und  Totcn- 
lieder  (Vaoaresco)  127;  les  chaniwina 
pop.  bulpan's  (Peltavi)  41;  das  niBsi- 
8che  \.  (Mitawa)  41 ;  Chansons  popu- 
laires en  Limousin  (Celor)  385;  Chan- 
sons franfaia  380;  les  cansona  <»i(pnals 
(Millet)  256;  Cansons  populars  cata« 
lane.H  (Pecanins)  2.")(i;  Ilet  Ncderhind- 
Rche  Volkslied  (VVierta)  400;  chansons 
populainw  des  Ptovinoe«  Beiges  (CIos- 
son)  521 ;  le«  ehansons  jiojiulaires  bei- 
giques  (Martens)  256;  Volkslieder  von 
Bnms  (Henderaon)  255;  Gitarre  n. 
Viilkslicd  (I.iHcrna)  2't();  V.  zur  Gi- 
tarre (Sehen er)  170;  zur  Entstehung 
des  Volkatiedes  »Andere  Städtchen,  andere 
Mädchen"  (Heyck)  ITiO;  »Tom  Bowling« 
(Anonym)  77;  beste  Methode  zur  Samm« 
lung  von  V.  nach  ihrer  melodisdieii 
IJe.srhaffenheil  (Simon)  .'26;  esquiftse 
d'une  bibliograpliic  de  la  chanson  popu- 
laire  en  Eurof  e  (Aubry)  384;  etwas  vom 
V.  (Kl<i|.ii 

Volksmusik,  notes  d'ethnographie  muai- 
cale  (Tiersot)  482;  ungarische  Natio- 
nalm.  (Ka-tl)  lL'»>;  <!ie  metrischen  Kigen- 
schaften  in  di  r  uiigari-tlicn  .Musik  (Sa- 
gtKlv)  257;  das  Winzerfest  in  Vevey  (K.) 
40. '(Kesser)  40,  (Mangcot)  41,  (Stoeck- 
lin)  42;  la  chanson  bretonne  (Le  Brai) 
40;  la  Farandole  jirovenvale  (Reaucaire) 
38;  Duncan:  the  minstrelsy  of  England 
(Anon3rm)  77;  Musik  ans  Kannwien, 
vorgcfül)rt  in  P.iris  XM^:  T>allam"s  vo- 
yage  to  Turkey  (Anonym)  77;  the  m. 
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oi  the  Baloan  gipeiee  (Herbert)  40; 
noCes  war  la  mnsiqiie  orientde  (Rou- 
anet  )  127;  Gebete,  Gesänge  und  Zort^- 
moaien  aa  der  Tumba  (Höveler)  125; 
la  m.  anbe  en  Alg^rie  (RooMiet)  169; 
the  possibilitics  of  negro  muflic  (Slccul- 
lagh)  1G9;  la  m.  et  la  danao  au  Cam- 
bodge  (Rousseau)  214;  Lidian  m.  of 
South  America  (Post)  214;  M.  bei 
einigen  Algonkiri-\'olkcr  (Renz)  256; 
»Tunesische  Melodien«  und  Indianer- 
Melodien  aus  Britineh  Columbia  (Hom- 
boatel)  und  Abraham  4.')3;  lu  niuaique 
des  Malgachee  (Sichel)  526;  en  folk- 
melodis  vandring  (Anderason)  38,  167; 
Vlrden  om  f.  (Andersson)  38;  Musik 
fürs  \'(>Ik  (Loiier)  398. 
Vorlesungen  über  Musik.  Aalen  382; 
Anwterdam  64.  202.  240.  334;  Baael 
22.  335;  BerUn  22.  112.  155.  202.  240. 
286.  334.  335.  382;  Bern  22.  335;  Bonn 
92,  202.  885;  Bradra  22,  836;  GSIn  22, 

202,  335;  Charlottenburg  202;  Czemo- 
witz  22,  335;  Darmatadt  22,  155,  286. 
836.  Dresden  112;  Elberfeld  240;  Er- 
langen 335;  Frankfurt  a.  M.  112.  155; 
Flensburg  203;  Freiburg  (Schweiz)  22; 
(i.  Br.)  335;  Gießen  22.  335;  Greifswald 
22,  335;  HaUe  22.  335;  Haarlem  286; 
Hamburg  64;  Heldelberg  22.  203.  335; 
HelsüiffforB  605;  Huddersfield  203;  .lena 
336;  Kassel  334,  382;  Kiel  22.  112,  335; 
Königsberg  22.  336;  Kopenhagen  64. 
155.  336;  Krakau  ir>-y ;  Leipzig 23.  64.  112, 
241.  286.  334.  336.  Lemberg  112. 
908;  Lownftoft  208;  UmAm  112,  203. 
268;  Mainz  382;  Mannheim  lä."!.  3.36; 
Marburg  23;  München  23,  203.  241,  336; 
Obhn  64;  Paris  l'^le  des  hautes-au- 
de«  Bociale.s  156.  203.  333,  434,  241; 
Posen  23;  Prag  23.  113,  203.  286.  336.; 
Rom  l.'>6,  241;  Rostock  23,  336;  Rotter 
dam  46;  Speyer  286;  Stniübur»;  i.  E.  23, 
336;  Stuttgart  64.  286;  Tübingen  23, 
?36;  Warschau  irA);  Wien  23.  64,  113, 

203.  241.  286,  335.  336»  606;  WksebMien 
287;  Zürich  113. 

Vos,  Jucque.s  de  (Nantaa)  169. 
Vrieslander,  0.,  Komp.  240;  »Wunder- 

iMMülieder«  (Rvchnovsl^)  170. 
VnilbRiioB,  E.  4k,  128,  801.  462. 

W.  128,  17a  216.  267. 
W..  A.  M.  452.  487. 
^V.,  E.  L.  81. 
W.,  J.  452,  487. 
W..  K.  81. 
W-n..  R.  215. 
W..  88.  452. 
Waack,  ü.  Ifr). 
VVaardt,  de  210. 

VIL 


Wächter.  L.  A.  215. 
Wadsack,  A.  35,  81.  170.  462. 

Waelrant  155. 

Wagenaar,  J..  »CVrano  do  Beigerao«  422. 
Wagenseil  280. 

Wagner.  P.  2,57 ;  »Über  traditionell«  n  Hui- 
ral  und  tr.  Choral  Vortrag  36;  Riemann 's 
Handbuch  der  HnsU^esoluohto  1, 2 19S^ 
(Ludwig)  130. 

Wagner.  R..  (Finck)  442.  (Baohrich)  484. 
(Glasenapp)  514;  W.'s  Vater  (Anonyqi) 
253;  Cornelius  über  W.  in  München 
(Münzer)  219;  W..  ord  och  bild  (Schjel- 
dcrup)  170;  von  u.  ülx-r  W.  (Vianna  da 
Motta)  400;  W.  als  Dichter  (Vianna  da 
Motta)  42.  (Kloß)  79,  (Tappert)  81, 
(Golther)  125,  (Robert)  127;  aus  W.'s 
Briefen  (Anonym)  306;  Brief  W.'s  an 
seine  tMiweetBr  Klara  (Manx)  300;  lo 
Briefe  an  Fricke  (Fricke)  473;  Briefe 
an  Lüttichau  ((>lascnapp)  484;  Briefe 
an  O.  Wesendonck  (Golther)  78.  (KhMS) 
126;  W.  an  M.  Wesendonck  (Ebert)  78, 
(Kufferath)  169;  franz.  Übersetzung  der 
Korrrapondenz  an  M.  Wesendonck  166; 
eine  Soiree  bei  W.  (Faltin)  39;  Huldi- 
gujigschor  an  F.  August  von  Sachsen 
(Hey)  160;  »Holländer«  und  Ibsens  »Fraa 
vom  Meere«  (Bekker)  484 ;  »Tannhäuser« 
in  de  nieuwe  bewerking  (Hollander)  397; 
daa  TannljäuBcr-Bacchruial  (Kloß)  255; 
»Lohengrin«  (Chup)  209;  Meistersinger 
nnd  Richter  (Israfel)  79;  »IMstan« 
(Chop)  3:^!».  r)24,  (Porges)  482,  (Reuß) 
486;  Jäntstchung  des  Tristan  (Golther) 
484;  Over  de  idee  vsa  IWstsn  (K.)  126; 
In3piration  for  W.'h  "Tristan  and  iHolde" 
(Gilder)  78;  »Tristan«,  Textbuch  mit 
Erläuterungen  (Waack)  165;  Triötan- 
partitiir  2r).3;  Tristan  et  Iseult  (Lemaire) 
525;  Kuig  den  Nibelungen  (Chop)  439, 
.')14;  Kettner  over  Ring  der  Nibeluneea 
(Raaff)  256;  Rcgieprobleme  im  Nibe- 
lungenring  (Braungart)  39,  254;  W.*S 
"Ring"  and  English  critic«  (Irvine)  460; 
hundertmal  »Siegfried«  (Vaselli)  351, 
300;  die  Waldvögel-Motiv«  im  »Siegfried« 
(Huffniunn)  397;  Parsifal  (GöUer)  78. 
(Golther)  125.  (Corver)  307.  440;  Hand- 
Imeh  zum  Ptewlal  (Pfoidten)  286;  moti. 
vation  of  W.'s  P.  (Grumman)  125;  P.  in 
Amsterdam  (N.)  486;  das  erweiterte 
Parsifalmonopol  (Wirth)  258;  Gigh:  de 
mislukking  van  den  P.  van  W.  (L.)  169; 
W.-zyklen  (Heuß)  40;  Entwurf  zur  Or- 
ganisation eines  National theaters  (Reuß) 
232;  ein  unl)ekannter  Musikbericht  R. 
\V (Anonym )  523 ;  W.  -  Brevier  (Wol- 
zogen  483;  W.«Iiteratur  (Glasenapp)  78; 
Glasenappe  Biographie  341,  (Golther) 
39;  Neuerscheinungen  der  W.-Literatur 
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(M.y)  3rK);  Moos.  R.W.  als  Ästhetiker 
S!!.");  I5iograj)hie  von  Kienzl  (Berlingcr) 
167;  Runciinan:  Biographie  (CunilxT- 
l&nd)  125;  Buch  von  Kietz  (Anonym) 
38;  ein  deutscher  Fürst  über  W.  im 
Jahre  1849  (Anonym)  396;  Bcrlioz  u. 
W.  von  Fantin  Latour  (Flandn^y)  524; 
W.  and  C'jirlyle  (Parker)  109;  W.  u. 
Ludw.  Feuerbach  (Lück)  398;  Goethe 
und  W.  (Moroki)  41,  (Uolther)  125;  E. 
T.A.  Hoffmann  u.  W,  (Wolzogen)  r)20; 
W.  und  Laube  (Manz)  8ü.  (Ü.)  169; 
Ludwig  IL  u.  W.  (Anonym)  523;  Idozart 
und  W.  (Komoneynski)  213,  (Hirach- 
feld)  397;  Nietzsche  |iro  et  irmtra  W. 
(Alafberg)  77;  liietssche  und  W.  (Gau- 
•  thier)  126;  W.  bei  RoMini  (Ptod^homme 
481;  Schiller  und  W.  (Ettlinger)  4^4: 
Sohumann  u.  R.  W.  (Kohut)  025;  Gottf. 
Semper  u.  W.  (Semper)  399,  (Chop)  624; 
W.  und  Strauß  (F>r..unoff)  30;  WcIht 
u.  VV.  (SegiiiU)  4:>2;  H.  Wolf  und  W. 
(Heckel)  160,  442,  (Werner)  452;  hi 
melodia  tlc  W.  (Einsl)  34!»;  Harmonik 
R.  W.'h  (S  ydler)  48Ü;  lu  aruiuuia  de  W. 
(Emst)  397.  449;  W.  und  die  Präger 
Mozart-Tradition  (Bafka)  298;  Rctrato 
grufulogico  de  \V.  (Graud-Curtt^ret)  2ör»; 
Erfüllung  des  Musikdrania«  durch  W. 
(Storck)  214;  W.  iiml  das  deutsche 
i*ublikum  (Gia.sciuipi»)  108;  W.  al« 
Hythenbildner  (Spanuth)  81;  ein  »fa- 
moses Blatt«  (Sternfeld)  81;  W.^  T>ra 
mcn  und  da»  MeUxlraini  (Schüz)  81  ;  Faii- 
heit  in  W.'h  Schaffen  (Ston  k)  42  ;  Wag- 
ners stora  kärlek  (Schjelderup)  41 ;  W. 
'  and  commonsense  (I)..  T.)  449;  ein  Blick 
in  die  Geistes werlwtatt  W.'s  (Anonym) 
38;  das  Drama  K.  W.'s  (Cbamberlain) 
613;  W.  and  hte  English  oritios  (Baug 
han)  448;  W.  in  Englit^ih  (Anonym)  H>ti; 
Fealspiele  in  München  (Chybiüski)  39; 
W.'s  Geist  und  Kunst  in  Bayreuth 
(Omrad)  472;  Wagnerianer  cin^l  u.  jetzl 
(Batka)  448;derW,-Vereiu  in  Darnustatlt 
(Nagel)  388:  zum  W.-Kult  (Bitru)  396; 
W.  und  (lif  H.iyrciif her  f^ühnenfestspiclc 
(St«rufeld)  29ö;  Schweizerischer  R.  W.- 
Veieio  (Kürsteiner)  255;  neue  Urkunden 
zur  CieRch.  de«  Mün<  hm-  r  TlicHter«  ( Ano- 
nym) 166;  Jahrbuch  voa  Frankcuüteiu 
483;  W/«  Bühnenwerke  in  BOdem 
(Braune)  439, 

Wagner,  B.,  on  conducting  (Dannreuthcr) 

251. 

Wagner,  S.  (Jachimecki)  79;  »Bruder 

■  Lustig«  (Kraus«')  7!).  (B.)  \'2i.  iVhM) 
127.   (Karpath)   llil;  ((.!  i^- iia]ip)  öl  t. 

W  a  k  e  f  i  e  1  d  ,    Miss ;   see  Compctition 
Feetivals. 


Waldapfel,  O.»  »Muaikalisches 

209. 

Waldau,  0.  301. 
Waiden,  H.  128. 
Waldersee,  P.  Graf  von  215. 
Waldersee,  P.  Gral  von  t  436.= 
Wuldt,  J.  257. 
WaUaschek,  R.  351. 
Wallner,  L.  351. 
Wallnöfer,  A.  (Pfeiffer)  300. 
Walsemnnn,  H.  462i. 
Walter.  A.  446. 
Walter.  E.  257. 

Walter,  Mnaikerfanulie  in  QBaim  SSO, 

Walter,  .T.  J.  434. 

Walter,  K.  257;  »Beiträge  zur  Glocken- 

künde«  160. 
Walter».  B.  F.  42. 
Waitershaasen,  H.  v.  42. 
Walthari,  W.  in  St.  GaUen  (d.)  167. 
Walther,  J.  G.  286. 
Wanderer,  R.  35.  81. 
Wamstorf.  P.  81. 
Warren,  E.  Th.  155. 
Warrcn,  iL  S.  351. 

Wabsckau,  HuaiUeben  (Starciewski)  393. 

Wm.h  k'K,  Pageant  3ö4c. 
Washington's   .March   compoHcd  during 
Revolutionat  V  War  (Sonneck)  273,  30 1. 
W  a  s  i  (  I L  ^^  s  k  i ,  »Daa  VioloooeU«  äOti. 
Wassert ulir  l'Js. 
Water-orgJin  J'/  i. 
WfitHon.  K.  II.  12. 
Watt.  Ch.  K.  2:}1. 

Webb,  Gilbert;  the  Siiitt  27;  RusHian  folk- 
songs  68;  prodigies  113;  Bohemian  rouaic 
156;  emotional  colour  241;  effcminacy 
242;  «tage  music  287;  gipsy  Violinist« 
287;  playing  by  haart  288.  äee  also 
Personality. 

Weber,  B.  A.  155. 

Weber,  C.  M.  von  286.  (Gohrmann)  449, 
(Groschke)  460,  (Abell)  623;  W.  in 
Stuttgart  (.\nonym)  34s ;  2  unbekannte 
Briefe  (Gegner)  452;  unljekoonte  Briefe 
von  W.  (Anonym)  38;  W.  als  Schrift- 
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wetlcA    Deataober    Tonkniiat).  210 


(Ramcau),  2.W  (Momarts  Werke,  Seri<-  24 
Nr.  62),  253  (Musik  unv  pix  iiLiis.  hen 
Ifuf.  ),  347  (Rouweau),  447  (Bach,  (Jo- 
hiiniiesjMSston).  , 

Hornbostel,  521  (Gohhou). 

Rolland,  B.  fi21  (EconhaTiUe). 


;  und  Drack  mm  Bnttkoipf  ft  Biftal  in  Ulpus. 
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ZEITSCHRIFT 

DER 

lÄTEMATlONALEN  MUSIKGESELLÖCHAFT. 


Heft  1.  Siebttter  JUagtag.  1905. 

Erscheint  monatlich.  Für  Mitgliedor  dir  Liternationalen  Moiikgesellschaft  kostenfrei, 
für  Niobtmitglieder  10  Jl,  Anzeigen  26  ^  für  die  2gespalte9ie  Petitceile.  Beilagen  16  Jf 


Amtlicker  Teil. 

Au  die  Mitglieder  der  luteruatiouaieu  Musik- 
gesellschaft 

Der  Bweitd  Kongreß 
der  Internatioikaleii  MumkgeseUscliaft  wird 

Ende  September  1906  in  Basel 

abgehalten. 

Am  ersten  und  zweiten  Tfige  finden  früh  Haopt.HitKaDgen  mit  kritischen 

TJerichten  üljtT  den  deriiialifjen  Stand  der  wichti^ten  musikwissenschaft- 
lichen Fächer  und  Titit  freien  Vorträgen,  nachmittM^'s  Sektioussitzun^en 
«tatt,  der  Vormittag'  des  dritten  Tages  ist  für  diu  (ieuerjilv<»r.samniluii^ 
bestimmt,  in  der  nach  Erledigung  der  Gresclilifth'chen  Angelegenheiten 
auch  die  SchhiÜcrgehnisse  der  Sektionssit/ungen  mitgeteilt  wt-rdcn  sollen. 
Am  Abend  des  dritten  Tages  endet  der  Kungreli  mit  einem  historischen 
Konzert. 

Vorträge  können  beim  Scliriftführer  der  IMG.,  Herrn  Dr.  Max 
Seiffert,  Berlin,  Goebenstralie  28  sihon  jetzt  angemeldet  werden. 

Der  genaue  Termin  und  das  vollstämlige  Programm  des  Kongresses 
werden  im  nächsten  Aprüheft  bekannt  gegeben. 

Schlachtensee,  Leipzig,  Berlin,      September  1905. 

Das  Präsidium  der  Internationalen  MusikgeseUsohaft* 
Dr.  Hermann  Kretsschmar^   Dr.  Max  Seiffert,  Dr.  Osliar  ron  Uase. 

Vonitzendar.  Schriftführer.  Sohatsmeister. 


s.<.iaa.  vn. 


1 


2 


&klärang. 


In  Hett  10  vom  .fuli  1905  dieser  ZeitäcürUt  erscbieo  ein  Artikel  voa 
F.  H.  Clark:  >Zar  Transa^ndentalität  der  Tookunst  auf  dem  Klavier«,  welcher 
einen  Angriff  gegen  »die  Deppe'selie  Ldire«,  sowie  gegen  meine  Peraon  ent- 
hiUt,  den  ich  —  durch  einen  Summeraufentbalt  verhindert  —  erat  heute 
auf  seinen  wahren  Grund  und  Wert  zurückzuführen  in  der  Lage  bin,  da 
die  betreffende  Nummer  erst  in  diesen  Tagen  in  meine  Hände  gelangte.  Als 
yeiireterin  der  Lelire  meines  verstorbenen  Heisters  bnbe  icli  darauf  kam 
folgendes  an  erwidern: 

I.  Es  ist  unwahr,  daß  ich  bei  Herrn  Clark,  wie  es  nach  dem  Wortlaut 
seiner  Schmähschrift  den  Anschein  gewinnen  könnte,  iin.ihhänf^'g  von  Dep]»e 
studiert  habe,  ich  habo  lediglich  auf  besonderen  Wunsch  von  Deppe  (zu  An- 
fang des  Jahres  1885)  einige  vorbereitende  Stunden,  etwa  vier,  htkihstens 
fünf  bei  Clark,  die  gleiche  Anzahl  bei  seiner  Frau  Anna  riark-Steiniger 
(beide  damalige  Schüler  Doppe's)  geluibt,  welche  Tatsache  im  Vorwort  der 
ersten  Auflage  meines  Haches  »die  Deppe  sehe  Lehre  des  Klavierspiels«  1897 
erwähnt,  jedoch  in  der  zweiten  Auf  luge  derselben  Schrift  1U04  fortgeblieben 
ist,  weil  mich  die  Clark'sche  oder  besser  gesagt  die  Leo  St.  Damian^aehe 
Praxis  der  Fingerlosigkeit  und  seiner  metaphysischen  Begriffe  (man  lese  u.  a. 
seine  »Schönheits-Idyllen ^  :  »die  Klas.sizität  des  Musizierens«  Selbstverlag) 
von  der  völligen  niveri/eiiz  derselben  vou  der  l)ep])e"6cheLi  Ideen  überzeugte.  — 

II.  Es  ist  unwiibr,  daß  ich  »die  AusnüL^uiig  der  Krat'tc|uelltiu«  von 
Clark  gelernt  habe.  Die  anatomische  Einweihung,  worttber  Clark  adirelbt, 
bexog  sidi  nur  auf  allgemeine  Hinweise,  wie  dies  von  einem  denkenden 
Deppe-Sehüli  r  -t  !h-t verständlich  urv]  üMtürliih  ist.  Daß  von  dieaeri  Clark- 
scheu  oherHuciUiciieu  anatomischen  Hiuweiäeu  bei  mir  nichts  haften  blieb  (nach 
Durchsiebt  meiner  zurzeit  gemachten  Kotizeu  sind  viele  dieser  Hinweise  als 
unjtuteeffend  und  als  dilettantisch  au  beaeichnen),  beweisen  einige  physio- 
logische Fehler,  die  sich  in  meiner  ernten  Schrift  1897  eingeschlichen  haben, 
wo  es  n.  a.  Seite  16  der  »Deppe'schfen  Lehre*  heißt:  »es  werden  durch  diese 
Haudhaltung  Muskeln  des  Unterarmes,  die  an  denen  des  Oberarmes  sich 
ansetzen,  in  Tätigkeit  gebracht«.  Es  handelt  sich  hingegen  hier  um  die 
Muskeln  der  Finger  und  der  Hand,  die,  über  veradiiedene  Gelenke  hinweg- 
gehend, am  Oberarm  auset/eu,  was  hiermit  berichtigt  sei.  Erst  viel  später 
habe  ich  mich  eingebend  mit  physiolngifich-auatomi^chen  Studien  beschäftigt, 
wie  dies  aus  meiner  letzton  Schrift:  >die  Ausnutzung  der  Kraftquellen  beim 
Klavierspiel«  1905  hervorgeht  — 

in.  Ks  ist  unwahr,  daß  ich  »die  runden  und  K »rvenhewegungen  sowie 
das  freie  Hand-Zykloidiercn  und  ihidurch  das  Vermeiden  von  Fingerbe- 
wegungeu*  von  Herrn  Clark  gelernt  lutlie  Ersfere  Hewegiiiigen  sind  im 
(jegeuteil  djis  Eigentum  Deppe's,  was  ich  in  meiner  Daratollung  der  Deppe- 
schen Lehre  zu  beweisen  versucht  habe,  —  und  Ton  einem  Vermeiden  von 
I'ingerl)ewegungen  kann  hei  niir  überhaupt  ni(ht  die  Rede  sein.  — 

IV.  Ks  ist  unM;ihr.  daß  meine  im  »Klavierlehrer«  Heft  15 — 18  1904 
zuerst  publizierte  Kunstheu  eLruni:  »die  Auenütznng  der  Kraftquellen  t  lie- 
treü'end,  durch  bewuliie  Scliuiterblattseukuii^  »das  geistige  Kigeutum 
(^lark*9  und  seiner  Frau  w&re«.  Abgesehen  davon,  daß  auc^  htenu  im 
Prinzip  von  Deppe  der  Urund  gelegt  ward  (was  sich  durch  den  von  Deppe 
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yorgeschriebenen  tiefen  Hitz  am  Klavier  und  die  dadurch  erforderliche  Tätig- 
keit der  Muskulatur  des  Oberkörpers  schon  kund  gibt],  unterscheidet  sich 
meiae  HdniIteiMiitfawnkuag  pbjeiii^giacli  TöUig  von  fknjmigen  PrionpieDf 

die  Clark  seinerzeit  beschrieben  hat  und,  in  völliger  Unkenntnis  der  eigentlichen 
"Wirkung  der  betreffenden  Muskuliitur,  praktisch  heute  noch  vertritt,  da  Glark 
in  seiner  Broschilre  (»Die  Lehre  des  einheitlichen  KunstmitteU  heim  Klavier- 
ipifit«  Seite  91)  im  Oegeneati  in  meiner  Beweisftthrung  ein  »Kaehge- 

ben  dn  Sdhultergürtels  bei  hSherar  Erhebung  des  Armes  als  bis  zur  horizontalen 

IiSge<  betont  und  praktisch  nur  vom  Rückgrat  aus  die  Anne  haltlos  balanciert 
—  es  kann  :ihn  von  einer  Identifizierung  der  Begriffe  nicht  die  Rede  sein.  — 

V.  Über  das  Verhältnis  Deppe'a  zu  Fräulein  Steiniger  und  Clark  ist  zu 
sagen,  das  entere  zwölf  Jahre  lang  des  Meisters  Schülerin  war.  Ihr,  als 
•einer  LtabliagMdittlerin,  hat  Deppe  mit  lein  Beetee  gegeben,  to  daß  sie 
einen  vollen  Einblick  in  die  Sache  selbst  gewonnen  haben  dürfte.  Infolge 
ihrer  Heirat  mit  Herrn  Clark  sind  die  wesentlichen  Grundlagen  der  Lehre 
»of  letzteren  übergegangen.  Clark  war  wahrend  1882,  1883,  1884  und 
1885  Schaler  Deppe'a  nnd  hat  bb  snm  Hai  1885  —  EiBebeinnngsjahr  dea 
Clack'schen  BnehM  —  Stunden  bei  Deppe  gehabt;  knn  darauf  folgte  die 
Aaaeiaandersetziing  und  der  völlige  Bruch  zwischen  Meister  und  Schüler.  — 

VI.  Es  ist  unwahr,  daß  >T)eppe  einen  Diebstahl  begangen  und  aus 
Furcht  vor  dessen  Entdeckung  zusauinieugefallen  sei«.  AVahr  ist  vielmehr, 
daß  Deppe  oidits  mebr  mit  Herrn  Clark  nnd  seinen  epeknlativen  Ideen 
sa  tun  haben  wollte  and  sich  deshalb  vim  ihm  losaagte,  (Alle  Briafei  die 
Anna  Clark-Steinij^er  von  Amerika  aus  an  Peppe  snndte,  wurden  von 
Deppe  angeöffnet  gelassen.J  Wahr  ist  ferner,  daß  Deppe  dies  tat,  nicht  aas 
Fardit  vor  aeinem  8dilller  Clark,  aondom  ans  Furdit  davor,  daß  man  seine 
T>ehren  ihm  vorwegnehmen  wfirde  und  ihn  nm  die  FrQchte  jahrelanger 
Stadien  und  Erfahrungen  bringen  könnte.  — 

Vn.  Nachdem  Deppe  von  der  Clark'schen  Absicht,  eine  Lehre  in  Buch- 
form zu  publizieren  und  in  ein  System  zu  bringen,  Kenntnis  genommen, 
sdurieb  er,  um  diesem  zuvorzukommen,  seinen  einzigen  Anfaatz:  »Armleiden 
der  Klavierq»ielerc  datiert  21.  Jnni  1885.  Charlottenburg,  in  welchem  ea 
u.  a.  heißt.  »Neben  einigen  wenigen  Fingerübungen  lasse  ich  gleichzeitig 
Übungen  zur  Kräftigung  der  Schulter-  und  Armmuskeln  machen;  in  meinem 
vorhin  erwähnten  Werke  über  Klavierspiel  werden  diene  Übungen  speziell 
und  mit  Bftekaicbt  anf  die  Anatomie  des  Oberkörpers  angegeben  sein.«  —- 
fWem  sollte  hiemach  wolil  die  Priorität  dieser  Ideen  zukoromen?  Dem 
Meister  oder  dem  Schüler?;  iSachdem  Ii  -  riark'scbe  Abbaiidliiny^,  welche 
sich  mit  der  Deppe'echen  Lehre  nicht  nur  nicht  deckte,  aoiidern  im  Gegen- 
teil dieselbe  völlig  entstellte,  erschieueu  wur,  beuuftiagte  mich  Deppe  selbst, 
gerade  im  Gogensata  snr  Clark*sehen  Anffiwinng,  die  wahre  Grandlage  seinw 
originalen  Lehre  zu  vertreten.  Dieses  habe  ich  als  meine  Lebensanfgabe 
betrachtet  und  damit  nur  erfüllt,  was  mir  selbst  Anna  (lark-Steiniper  des 
öftei-en  (1885)  dringend  ans  Uer^  legte.  Alle  Erweiterungen  der  Lehre,  die 
ieh  in  meinen  splteren  Sohriflen  niedergelegt,  sind  von  mir  und  mein 
alleiniges  geistiges  Eigentum.  — 

"\TTr.  Abgesehen  von  der  früheren  Publikation  von  Deppe,  ist  die  Dar- 
}?tel]un'_r  vf>n  Hermann  Klose  die  älteste  Abhandlung  übt  r  die  Deppe'sche 
Lehre  (12.  Juli  1886)  in  welcher  u.  a.  geschrieben  wird:  »Die  künstlerischen 
Intentionen  haben,  nm  aam  pttaisen  .Anadmck  an  gelangen,  nnr  hier  nnd 
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da  nötig,  diese  oder  jene  Muskeln  mit  energischer  Willeusanspannuug  zu  schar« 
fer  Tätigkeit  zu  bringen.  Das  heißt:  der  Geist  fährt  in  rlic  ({lieder,  ohne  die- 
ses geistige  Fluidum  ist  die  Musik  nur  Geklingel.  Die  iiroschüre  vou  Clark 
liingegen  encthien  «nt  im  SpitBommw  odnr  H«rbat  (no  wnrd«  in  der  »ADg«- 
meinen  Musikzeitung«  in  Nr.  40  2.  Oktol»er  als  >8oeben  erschienen«  angezeigt). 

IX.  Ich  verzichte  liei  der  aus  Beinen  Darstellungen  sich  seihst  charak- 
terisierenden Persönlichkeit  fh-  Hemi  Clark  auf  tine  -weitere  Auseinander- 
setzung mit  ihm.  Ob  est  austundig  und  taktvuU  ist,  nach  zwauzig  Jahren 
einen  Toten,  der  etdi  nidit  mehr  wdiren  kann,  in  der  gehlasigelen  Weaee 
la  schmähen,  ihn  des  Diebetabls  zu  beadlQldigen  und  eine  Lehre  zu  rer- 
leumdcn ,  der  man  im  Prinzip  selbst  alles  verdankt  und  deren  Darstellnnp, 
streng  Mach  Dcjipe  s  <  M  undsätzen  durch  mich  erläutert,  pleicbfalls  «cht  .lahre 
zurückliegt,  umlS  ich  dem  Urteil  jedes  anstäudig  Deiikeudeu  Uberluääeu. 

Z.  Z.  Goslar,  14.  August.  Elisabeth  Caland. 


Diesiti  Erklärung  ^)  legten  wir  Herrn  Clark  vur,  mit  der  Bitte,  sich  so  kurz 
uls  möglich  zu  faasen  und  uns  insbesondere  zu  erklären,  wie  es  erstens  mit 
Deppe  als  »'WtBsenschafller«  bestellt  sei  nnd  wie  IVi  Caland's  Foraelinngwi 
mit  den  Lehren  iliret  Meisten  MsainmeDliiogen.  Herr  Claric  sandte  uns 
hierauf  folgende 

Erwlderimg: 

Im  Interesse  wissensohafUidier  nnd  kllnsüertselier  Wahrheit  bemüht  maa 

sich  gerade  das  festzustellen,  was  ein  Mann  in  Wirklichkeit  lehrte  Und  datfy 
was  nicht  zu  seiner  Lehre  paßt.  Ein  Zweck  meines  Aufsatzes  war  der,  zu 
sagen,  daß  1?V1.  Culaud  sich  in  ihren  > Erweiterungen«  der  Lehren  Deppe*» 
von  Deppe  durchaus  getrennt  hat,  wozu  idi  heute  außer  m«nen  Beweisen 
den  bezüglichen  Passus  in  Steiuhausen's  ^)  neuendbienener  Schrift  in  vec^ 
gleichen  bitte,  wo  es  u.  a.  auf  S.  102  heißt: 

»Sie  Frl.  CalandJ  ist  ursprünglich  begeisterte  Interprctin  der  JJeiiiie'schen  Lehre, 
ist  aber  im  Laulü  der  Zeit  zu  davon  abweichenden  Anschauungcu  gelaugt  und  sucht 
namentlich  mit  grSBtem  Eifer  mit  Hflfe  der  Physiologie  zur  Klaiheit  sich  durchzu» 
arbeiten. c 

Ferner  wuUte  der  Aufsatz  sagen,  daß  Frl.  Caland  die  Tendens^  nnd  di*- 
Mittel,  mit  denen  sie  Deppe  s  Lehre  zerstört  hat,  von  mir  "genommen  und 
durch  diese  Verquickuug  meine  Lehre  in  ein  schlechtes  Licht  gebracht  hat. 
Dies  als  Vorbemerkung. 

Frl.  Caland's  »Erklärung *  ist  so  voller  Wider^rUche,  daß  ihre  bewußte 
oder  unbewußte  l^nwahrheit  ziemlich  leicht  nachgewiesen  werden  kann.  Denn 
wenn  Frl.  Calaud  von  ihren  »Erwoitenmgeu«  der  Deppe  sehen  Lehre  redet,  so 
kann  es  sich  bei  ihr,  ah  der  »Vertreterin«  ihres  Meisters,  einsig  um  streng 
logische  Fortsetzungen  der  Lehren  Deppe's  handeln.  Wenn  sich  dabei  heraus-» 
stellt,  daß  die  »Erweiterungen«  Caland's  anti-Deppisch  sind,  dann  hat 
Frl.  Caland  Deppe  verballhornt  und  diese  »Erweiterungen«,  die  sich  nicht 
vou  Deppe  ergeben  konnten,  von  meiner  Seite  her,  die  Deppe  möglichst  ent- 

1  Natürlich  sandte  uns  auch  Frl.  T.  Bandmann  einen  Prolest  gegen  Herrn  Clarkfs 
Ausfiihrung.    Da  er  aber  keine  sachlichen  ^loniente  bracht*»,  gfnüpt  diese  Notiz. 

2;  Die  phisiologiscLen  Fehler  mid  die  Umgestaltung  der  Klaviertechuik.  Breit- 
kopf  &  Hirtel,  190& 
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g^engeseist  ist.  Prl.  Caland  gibt  nicht  nur  za,  sondern  betont  mit  g&nn 
bflfondflran  Haohdraok,  dafi  raeine  Tdee  und  Tendenz  von  der  l>eppe*8chen 
gnmdYeracliieden  ist.  Mit  bewundt  rii^^würdig  wi  ibliclier  Logik  sucht  sie  aber 
dennorli  tu  beweisen,  daß  Deppo  eine  Priorität  gebühre.  Wo  kann  denn 
von  l'rioiitiit  die  Kede  sein,  wenn  keine  Identität  vorhanden  ist?  Davon 
aber  gnuz  abg^uehen,  kuuu  mau  auch  aus  dem  Erscheinen  der  betrefifeudeu 
Sehriften  ersten,  wie  ee  um  die  Sache  bestellt  ist.  Meine  Sehriflen  sind 
snent  enchieneii,  und  swar:  Meine  »Phorolyse«,  erste  Auflage  (16  Seiten) 
erschien  im  Mai  1885,  Doppe's  kleiner  Aufsatz,  der  nns  gleich  noch  beson- 
ders iutercääiorou  wird,  im  Juni  (21.)  1885,  meine  »Einheitliche  Lehre« 
Anfang  August  1885,  die  Broschüre  Klose's,  enohienen  Hamburg  1886,  wurde 
.erat  spfti  im  September  1885  in  Eutin  von  Deppe  diktiert.  Das  sind  alles 
Dinge,  die  Frl.  Caland  ebensogut  weiß  wie  ich! 

Als  besonders  schiagendee  Moment  führt  Frl.  Caland  den  Aufsatz  Deppe's 
»Armleiden  der  Klavierspieler«  au,  den  Deppe  geschrieben  habe,  um  mir 
ZQTor  SU  kommen.  Man  maß  nnn  taisSoblioh  wissen,  was  dies  fttr  ein  Aufsats 
ist  Denn  jeder  Uneingeweihte  würde  nach  Frl.  Caland'sW<»ten  glauben  müsseu, 
es  handle  sich  um  eine  eingebende  Erörterung  von  Deppe's  Leliro.  Der 
Aufsatz,  von  vier  Oktavaeitchen,  der  zudem  noch  zu  einem  guten  Teil  mit 
Beklamerezensionen  angefällt  ist,  euth^ält  einen  einzigen  weseDtlichen  metho- 
disdmn  Absaia  und  einen  anderen  körnen  Batx,  den  Frl.  Caland  nneh  an- 
ftlhrt  (unter  VIT  ihrer  »Erklärung« j  und  besonders  mit  ihm  die  Priorit&t 
der  Zuhilfenahme  von  Anatomie  für  das  Klnvierspiel  Doppe  zuschreiben 
will.  Darüber  Auskunft  zu  geben,  halte  ich  für  meine  erste  Pilicht.  Zugleich 
wird  dadnrdi  ein  soharfes  licht  anf  die  -ganse  Angelegenheit  geworfen. 
Unter  meinen  TieUn  Papieren  findet  sich  auch  ein  längerer  Brief  der  Miss 
Amy  Fay,  der  amerikanischen  Prophetin  Deppo's  gerade  über  diese  An- 
gelegenheit, den  ich  hier,  wenigstens  auszugsweise,  zur  Mitteilung  bringen 
muß Der  Brief  ist  im  August  1885  geschrieben. 

Brüssel,  Donnerstajj. 

Mein  lieber  Mr.  Clark! 
»Als  ich  Berlin  verließ,  war  Deppe  sehr  l>esor:|t  datür  {ven-  anxious ,  daß  ich 
Ihnen  schreiben  und  jenen  Paragraphen  erklären  sollte,  den  er  in  seinen  Aufsatz  (in 
bis  paper  tbat  be  publldiedl  gesetzt  hatte,  vnd  von  dem  Sie' dachten,  er  habe  Ihnen 

cinif^e  Ihrer  Ideen  anatomischer  Art  p^e«ftolilen  und  Sic  darum  betrogen.  Er  sagt,  daß 
dies  eiu  In-tum  Ihrerseits  und  die  ganze  Sache  ^thc  whole  thing,  womit  wuld  der 
Paragraph  gemeint  itt,  oder  sollte  der  gsnze  Aofaatz  >purely  aceidentaU  sein?:  reiner 
Zufall  sei.  Er  fügte  den  Paragraphen,  gegen  den  Sie  sich  wenden,  erst  nachdem 
er  den  Aufsatz  geschrieben  hatte,  auf  den  Rat  eines  anderen  hinzu.  Folcr-^n  Iü!i'„'ere 
AuslÜhrungen,  wie  durch  Schuld  des  Setzers  dieser  Paragraph  in  den  ersten  gedruckten 
Bxemplaran  nicht  enthalten  war,  von  denen  Deppe  einige  an  midi  gesendet  batte.) 
Als  Deppe  sah,  daß  Sie  sich  die  Angelegt  nlieit  /u  ll-  r/en  nahmen,  hat  er  nachher 
den  Aufsatz  vernichtet  und  einzig  eijiigo  wenige  hlxemplure  übrig  gelassen  tFindiog 
tbat  yott  took  the  matter  to  heart  he  afterwards  bad  tbc  paper  dertroyed,  and  only 
a  few  eiipies  öf  it  remain'.  Kr  sagt,  daß  er  die  anatomische  Seite  der  Frage  eben> 
BOgttt  wie  Sie  kenne,  daß  er  aber  sie  nicht  für  würdig  finde,  sie  bei  einer 
kflnstlerischen  A  ngelegenheit  j:u  diskutieren  (Im  Brief  nicht  unterstrichen], 
nnd-deshall)  »ei  es  für  ihn  unm<>gHch,  etwas  von  Ihren  Ideen  za  stehlen«.  . .  .  Aber  das 
«agte  er  wirklich.  d:iD,  wenn  Sie  hingingen  und  in  Sachen  df«  K!avier9i»ich  mit  Ana- 
tomie kommen  würden,  »t  s  konnte  lächerlich  werdenc   ih  its^h  die  letzten  Worte;. 

1)  Der  Brief  ist  enghsch  abgefaßt  Herr  Clark  sandte  uns  denselben  zu,  so  daß 
srir  die  Überaetenng  kontrollieren  konnten.  Die  Bedaktion* 
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frederic  Horaoe  Clark,  Enriderniig. 


In  d«m  Briefe  ist  ferner  di«  l^ffiiung  ausgesprochen,  daß  iok  «it  aiiiHr  XVm 
vor  meiner  Abreiße  nach  Amerika  Depp«  «nfiracben  md  «Um  mit  ihm  gui  nrndbrna 
wBrda  (make  it  all  uf  with  him}. 

Yoore  Tery  tincerely  Amy  Fay. 

Was  aagt  uuu  dieser  Brief  - —  teilweise  untreiwillig  —  aus,  iroUdem  er, 
mle  von  einer  begeisterten  Bdittlerin  Deppe'a  kommend,  dieaen  in  sehr  diplo- 
matischer Form  zu  rechtfertigen  audit? 

1.  Daß  der  physiologische  Paragraph,  den  Deppo  schrieb  und  auf  den 
sich  Frl.  Caland  bfnnft,  gewissermaßen  gar  nicht  von  Deppe  herrührt,  weil 
er  >aus  reinem  Zulaiic,  »auf  den  üat  eines  anderen«  geschneben  wurde. 

2.  Daß  dieaer  Paragraph  der  Qrand  war,  warum  Beppo  dieae  einzigen 
gedruckten  Blätter  von  sich  vernichtete,  daß  er  mir  aber  den  An&ate  o^e 
den  Paragraphen  geschickt  hatte..    Wnrnm  wohl? 

3.  Paß  Deppe  gerade  mir  gegenüber,  der  ich  schon  damals  und  lauge 
früher  die  Physiologie  in  Verbindung  mit  der  Kunst  brachte,  berichten  ließ, 
er  (Deppe)  halte  flberhaupt  niohta  Ton  einer  soldien  Verbindang, 

4.  Daß  es  mehr  als  ein  eigentümliches  Licht  auf  Frl.  Caland,  der  »Ver- 
treterin« Deppe's  wirft,  wenn  sie  ihre  Hauptarbeit  anf  Physiolofrie  stützt, 
die,  von  Deppe  als  »lächerlich«  verworfen,  von  mir  in  schärfstem  üegenaatae 
an  Deppe  betrieben  worde. 

5.  Daß  infolgedessen  die  selbatiindigen  ^ Erweiterungen«  der  Deppe'schen 
Xtehre  durch  Frl.  Caland  durchaus  anti-Deppisch  Bind,  und  Frl.  Caland  für 
sie  deshalb  ganz  andere  Quellen  haben  muß  als  Deppe. 

Kebenbei  bemerkt,  erledigt  sich  durch  den  Schluß  des  Briefes  auch  VI  der 
Galand'echenErklttriing,  weil  darana  hervorgeht^  daß  ea  Deppe  daran  lag,  aidi  von 
mir  nicht  »loszusagen«,  sondern  wieder  in  freundschifdii  Im  Beziehungen  zutreten. 

Geradezu  ergötzlich  ist  es,  wenn  Frl.  Caland  schreilit,  Deppe  hätte  ^iob 
wegen  meiner  »spekulativen  Ideen«  von  mir  iosgesagt.  In  ihrem  Manuskript 
aehrieb  VrL  Caland  »halluainatorisehen«  Ideen  wobei  ich  anf  den  Unter- 
sdiied  wohl  nicht  aufmerksam  zu  machen  brauche.  Der  Witz  liegt  auch  aooh 
wo  anders:  Oanz  freiwinig  verwirft  Frl.  Caland  die  spekulativin  Tendenzen, 
die  ja  die  Quelle  aller  Wissenschaft  sind.  Mehr  kann  ich  wirklich  nicht 
wünschen,  um  Frl.  Caland'»  und  Deppe's  »Wisseuschafb«  zu  charakterisieren! 

Gegen  die  Entstellung  des  gunzeu  Sachverhalta  durch  Frl.  Caland  will 
ich  kämpfen,  bis  die  Weif  die  Bachlage  klar  genug  sieht.  Dies  i«!  nicht 
nur  mein  Becht,  sondern  auch  meine  Pflicht,  gewissermaßen  selbst  gegen 
Deppe,  der  aich  nicht  träumen  laasen  konnte,  waa  man  nadi  20  Jahren  als 
aeine  »Lehre«  ansehen  aoUte.  Eingehend  ist  die  ganae  Verworrenheit  dieser 
»halluzinierten  Deppianer«  in  meinen  nächstdem  erscheinenden  Schriften  »Die 
Leerheit  der  Deppe'schen  Lehre«  und  »Der  Armee-Kiavierlehrer«  (anti'^tein- 
hauöcnj  näher  beleuchtet. 

Berliu-lvuniaieLiburg.  Frederlo  Horaoe  Clark. 


Die  Erwidernng  Herrn  Qark^s  war  noch  bedeatend  ausführlicher,  da  sie 
auch  auf  die  Spexialfragen  einging,  femer  noch  weiterea  Briefinaterial  in  der 

1;  Diesen  Ausdruck  wie  auch  einen  anderen  ähnlichen  korrigierte  Fri.  Oabnd  ent 
in  dem  ilir  cr*"'chickten  Korrekturabzug.  Das  Recht  vorlungte.  Herrn  Clark  darüber 
Mitteilung  /.u  macheu,  ob  er  mit  dieser  Fassung  einverstauden  sei,  worauf  er  noch 
obigen  Zuaata  wiinsdite. 
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Frage  »Deppe-Clark«  brachte,  aus  dem  ebenfalls  hervorging,  daß  Deppe  von 
Glark's  wissanielialllioheii  Studl«»  niehtB  wisami  wollte  und  sie  in  einem 
Briefe  vom  November  1884  ftir  »Zeitverschwendnngc  ansah.    Dafi  Deppe 

und  Clark  schon  lange  vor  Erschplnen  der  Schriften  CInrk's  sich  in  ihren 
Ansichten  gegenüberstanden  und  Clark  deshalb  nicht  auf  Deppe  fuBeu  konnte, 
zeigt  ein  anderer  Brief  von  Amy  Fay  an  Frau  Clark-Steiniger  aus  Chicago 
(An&ag  1884),  wo  es  heißt:  »leh  hoffe,  daß  er  (Clark)  jetst  yon  der  Yor- 
trelßifliikeit  der  Deppe^schen  Methode  ganz  Uberzeugt  ist.  Wie  er  /uktzt 
an  mich  pRschrieben,  schien  er  daran  zu  zweifeln«.  Die  Notizen,  die  in  den 
Stunden  Clark 's  von  seinen  Schülerinnen  damals  gemacht  wurden,  sind  von 
einer  derselben  erhalten.  Eine  Untersuchung,  ob  und  inwieweit  sie  von  Frl. 
Oaland  benutst  wurden,  was  sie  beetreitet,  gehört  wie  manches  andere  vor  das 
Forum  einer  gerichtlichen  wissenschaftlichen  Kommission,  da  hier  kein  Baum 
i-t.  die  ErörtemTifj  dieser  verwickelten  Fragen  bis  ins  Uferlose  anszudehnen, 
besonders  da  auch  uuch  andere  Personen  in  die  Angelegenheit  verwickelt 
werden.  Hier  gcnUgt  es,  die  Behandlnng  einer  Materie,  die  dnreh  die  Tor- 
schiedenen  Schriften  der  let/ten  Zeit  aktuelles  Interesse  gewonnen  hat  nnd 
in  letzter  Instanz  die  Frage  lietrifft:  (iilit  e^»  eine  wissenstluiffliche  Deppe'sche 
Schule?  in  Angriff  genommen  zu  haben.  Pi^rnit  erklären  wir  Schluß  der 
Diskussion,  auf  die  wir  zurückkommen,  wenn  auf  gerichtlichem  Wege  dv^ 
ireitlSoßge  Aktenmaterial  und  die  vielerlei  Fragen  gepr&ft  werden  sollten. 

Die  Redaktion. 


Welche  Bedeutung  besäße  Ar  die  Praxis  der  Gegenwart 

eine  Geschiclite  der  Mettode  der  Gesangskunst? 

Auf  dem  letzten  uiuäikpädagugischeu  Kongreß  im  Oktober  1904  berichtet 
Gustav  Borchers  (Zeitschrift  VI,  8.  68)  über  einen  Vortrag  des  Frl.  von 
Zanten,  in  dem  sie  ihr  Bedauern  aussprach,  daß  e»  >  außer  einem  ktttsen 
Abriß  und  einer  Arbeit  über  die  Italiener  des  17.  .Tahrhuiulerts  von  Hugo 
Goldscbmidt  an  einer  ausfübrlichen  Geschichte  der  Gesangsmethodik»  fehle. 

leb  kann  nur  annehmen,  daß  sich  die  Vortragende  und  mit  ihr  ein 
grofier  Teil  unserer  Gesanglehrer  von  einer  Qeschiehte  der  Oesangsmethotik 
einen  Xutzcn  für  die  heutige  Praxis  versprechen.  Ich  war  leider  in  jener 
Versammlung  nicht  anwesend  und  komme  erst  heute  dazu,  mich  zu  diesem 
Gegenstände  zu  äußern.  Ich  bin  nun  der  Ansicht,  daß  eine  Darstellung  der 
Lehren  der  großen  Gesangsmeister  der  Glanazeit  des  Kunstgesanges,  also 
des  18.  Jahrhnndorts,  von  praktischem  AVerte  für  die  Gegenwart  nicht  sein 
kann.    Und  zwar  ans  folgenden  Gründen : 

Über  das,  was  wir  Toubildung  nennen,  also  diu  Entwicklung  der 
Stimme  aus  ihrem  Naturton  zum  Idealton  findet  sich  bei  den  Alten  anf> 
fallend  wenig.  Bie  knappen  Normen,  die  sie  t&t  die  Schulung  der 
Stimme  aufstellen,  habe  ich  in  meinem  »Handbuch  der  OesnngspUdagogtk« 
wiedergegeben.  Sie  sind  langst  Gemeingut  unserer  besseren  Pädagogen 
gewurden,  und  jedem  ist  Gelegenheit  geboten,  sich  an  dieser  Stelle  mit 
ihnen  hekannt  au  machen.  Meine  eifrigsten  Bemflhungen,  irgendwo  eine 
wirklidie  To nbildtinge lehre  au  finden,  waren  veigeblidi;  weder  Tosi 
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noch  Agricola  iiud  Hilkr,  der  die  Franzosen,  z.  B.  B»'rard,  gt  leu  uns  ein 
anschauliches  Bild  einer  Aieihude  im  heutigen  Sinne.  Das  ist  nun,  bei  der 
üuiea  aontt  eigenen  AueflttiTUclikait  aoffalleod.  Sie  kimnton  die  I^riniipiea 
der  Meister  Bemacchi,  Pistooebiy  Bedi  Q.  «.  Waroin  idiwiegen  sie?  Weil 
sie  eine  Schul ung  der  Stimme  im  modernsten  Sinne  überhaupt  nicht  l:fnin- 
ien  und  gar  nicht  brauchten.  Mhu  bedenke:  damals  ergriff  den  Büngerbcruf 
nur  derjenige,  dem  die  Natur  ein  völlig  wohlgebildctes,  von  jedem  fehler- 
liaftMi  Xlanggeprige  frdles  Organ  verliehen,  wie  wir  es  nodi  lieoto  bei  Italie- 
nern häufig  finden.  Solchen  Stimmen  genttgte  dat  lebendige  Bei- 
spiel vollijr.  Dies  Vorsingen  des  Meisters  war  ihre  Schulung.  Ut'utzn- 
tage  will  jeder  singen,  und  in  Deutschland  sind  Stimmen  ohne  mangelhaften 
Ansatz  oder  irgendwelehe  Defekte  sehr  selten.  Der  modenie  Oesaoglehrer 
iet  xnmeiit  in  der  Lage,  fibevlianpt  ent  die  Stimme  an  sehaffm,  die  die  AUen 
vorfandenl  Nach  drei  Jahren  ist  der  heutige  Schüler,  vorzüglich 
der  deutsche,  erst  im  Besitz  desjenigen  schönen  Tones,  den  die 
herrlichen  Naturstimmen  der  alten  ^eit  einfach  mitbrachten, 
üneere  Singer  hSren  dort  anf  sa  ttndieren,  wo  die  alten  anfingen!  Daraiia 
erklärt  es  sich,  daß  die  alten  Meuter,  nnd  daa  gilt  noch  für  das  19.  Jahr- 
hundert, bis  in  die  fünfziger  Jahre,  gar  nicht  so  sehr  Tonbildner  waren, 
als  Ästhetiker.  Sie  brauchten  nur  die  Geläufigkeit  zu  entwickeln  — 
daher  die  Unzahl  der  alten  Solfeggien werke  —  die  Aussprache  zu  regulieren 
nnd  muaikaliaeh-etiliBtiech  einsnwiricen.  Unsere  Lebrer  mfisaen  in  der  ttber- 
wu  g>  tiden  Anzahl  von  Flllen  erst  den  Ton  überhaupt  herausholen!  Auch 
beute  kommen  Ausnahmen  vor,  anch  heute  ^'ibt  es,  seltener  in  Deutschland 
als  in  Italien.  Frankreich  und  Holland,  Naturstimmeii,  deren  Schulung  keine 
erheblichen  Schwierigkeiten  bereitet,  weü  sie  einen  natürliclien  guten  Ansati 
haben. 

Es  ist  deshalb  ein  vergebliebet  Bemflben,  in  den  alten  Gesangsschulen  nach 

tonhildnerisch  wert-*  f.lh  n  Lehren  zu  suchen.  Die  einzig  heute  noch  wert- 
vollen, die  Stockhauseu  und  Müller  Bruuow  wieder  zu  Khren  gebracht,  geben 
die  ältesten  Meistern  des  Sologesanges,  Caccini,  Duraute,  Koguoui,  Crüger, 
Herbst  n.  a.  über  ihr  System  enthalt  meine  »ItaUenisciie  Gesangemethode 
des  17.  Jahrhunderts«  das  AVisBenswerte. 

T>ie  ganTie  Frage  der  MiBere  oTi-ertT  Gesaugskunst  llt-gt  auf  s  o  z  i  a  1  e  m 
(lebit't.  E»  wird  viel  zuviel  gesuugeu,  und  Unberufene  werden  nicht  ernstlich 
genug  von  der  Sängerlaufbahu  zurückgehalten.  Hielten  sich  unsere  Qesang- 
lebrer  an  die  Grundsätze  der  Alten,  nur  wirklich  Begabte  aum  BemÜMtadiom 
zuzulassen,  so  hätten  wir  keine  Sängermisere.  Daß  man  Ittr  diesen  Fall 
ohne  die  neudoutsche  und  nordische  Tonbildungslehre  auskommen  kann,  -las 
beweisen  die  Erfolge  derjenigen  Gesangsmeister,  die  streng  diejenigen 
anrückweisen,  deren  Qualitäten  ihnen  keine  Gewähr  für  die  Er« 
reicbung  des  Zieles  gewährleisten.  Aua  StocMiaasen's  Sebnle  sind 
eine  Uberaas  große  Ansahl  hervorragender  Sänger  und  Sängerinnen  hervor- 
gegnngen  'ich  nenne  nur  Hermine  Spieß,  Scheidemantel,  Mef^diai-rt,  Sister- 
luans,  van  Koy,  Julie  Nathan,  Kaufmann,  die  Altistin  Manifarges;,  sie 
sind  groß  geworden  nnd  haben  nnBÜhligen  Hörern  Stunden  wertvolkten 
Genusses  bereitet.  Aber  sie  alle  brachten  mit,  was  nun  einmal,  wie  Kosaini 
sagt,  das  erste  Beqnisit  fttr  den  Sttinger  ist:  Stimme,  Stamme,  und  nochmals 
Stimme. 

Berlin.  Hugo  Goldaohmidt. 
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Bimsky-Konakor  ia  ose  of  the  most  distioctiveily  oational  coinposen  of 

that  group  whicb  initinted  tiM  New  School  of  Music  in  Bussia.  Ho  was  born 
in  tho  little  villapc  of  Tikhvin,  in  the  GoTernment  of  Xovf  oi  oH,  on  May  21st, 
1844.  and  came  of  what  we  should  describe  in  England  aä  "a  countj  fa- 
mil j  .  Until  lie  wu  twehre  yean  old  In  Irred  on  Uii  fiilh«r*i  aftata,  mong 
Um  lakes  and  forest«  of  Nortbern  RoMia,  wbere  mntic  was  interwoTOn  wiÄ 
e^tty  action  of  rustlc  life.    HIb  gifts  were  procooious. 

Between  six  and  seveu  he  brgun  to  play  the  pianoforte,  aud  ho  made  some 
aitemptä  at  composition  before  he  was  nine.  It  was  almost  a  matter  of 
tradition  tiiat  the  nen  of  ilie  Konakov  family  aboold  enter  the  Navy;  conffr- 
qoently  in  1856  Nicbolaa  Andreivieh  tras  «ent  to  tbe  Naval  College  at  Paten- 
burg, wherc  he  remtnnrfl  for  slx  yoars.  Not  witbout  diffictiltv  be  ninnatrod 
to  continue  bis  piauoiurte  lesäons  on  Suudays  and  hoiidays.  The  actual 
starting  point  of  hie  mosical  career  waa  hie  introdnetion  to  Balaldrer  and 
his  circle.  The  leader  of  the  New  Bniatan  Sehool  played  an  important  part 
in  Rimsky-KorsakoT's  early  development.  Deatb  bad  recently  robbed  bim 
of  a  promtfiing  young  pupil,  and  tbe  appearance  of  tbe  naval  cadet,  at  tbe 
moment  when  be  was  still  suffering  acutely  from  this  bereavement,  seemed 
to  the  warm-hearted,  myatical  composer  nothing  lese  than  providential. 
From  the  eongenial  eompanionabip  of  BalakireV|  Borodin,  and  tbe  rest, 
Korsakov  was  abruptly  severed  wben  in  1863  be  was  ordered  to  sea  in  the 
cruiser  **Almaz".  Balakirev  now  constituted  bimself  a  kind  of  College  by 
Post,  and  received  instalments  of  manuscript  from  all  manner  of  ouilandisb 
porta;  for  the  "Almas**  was  abaent  on  foreign  Service  for  ovär  three  years, 
during  whicb  sbe  practicnlly  made  tbe  round  of  tbe  world.  On  tbis  voyage 
Rimsky-Korsakov  wrote  and  revised  a  symphony  'No.  1,  Op.  1,  in  E minor) 
and  surely  never  was  an  orchestral  work  composed  under  more  varied  or 
lasB  propitions  eondittons.  BalakhreT  performed  this  work  at  one  of  the  oon- 
eerts  of  the  Fkae  Sehool  of  Music  in  the  winter  of  1868.  It  was  tbe  first 
sympbony  evrr  composed  by  a  Ilussinri,  and  bas  many  Infrlnsic  charms  and 
Dierits.  But  liko  many  an  eurly  opus  numhor,  it  bears  evidence  of  strong 
exterual  iuliuences.  Rimsky-Kursakuv  retired  from  thü  Xavy  in  1873,  when 
he  waa  appointed«  at  the  snggestion  of  the  Grand  Dako  Constantine,  In- 
spector  of  Navol  Bands.  Wiib  all  bis  delicate  conscientiousness,  I  doubt  if 
tbe  musician  made  an  ideal  narnl  ofBcer.  But  !f  bis  profession  did  not 
benefit  greatly  by  bis  Services,  bis  art  oertainly  gained  sometbing  from  bis 
profession.  It  Is  tili«  aotnal  eontaot  with  natorO)  choral  in  movemente  of 
stresa  and  violenee^  as  well  as  her  müder  riiythmic  moods,  that  we  hear  in 
"Sadko"  tbe  orchestral  fantasia  and  in  "Sadko''  the  optr:i.  We  feel  tbe 
weight  of  tbe  wind  against  our  bodics  and  the  sting  of  tho  hrine  on  our 
face«.  We  are  left  buffeted  and  breathless  by  tbe  ciomental  fury  of  the 
storm  when  the  Sea  King  danoes  with  almost  savage  vigour  to  tiie  sonnd 
of  Sadko's  gnsslee,  or  by  the  vehement  realism  of  the  shipwraok  in  **8ohA- 
herezade*^. 

In  common  with  many  of  bis  compatriots,  Riraäky-Korsakov's  musical 
development  was  h  rebours;  from  tbe  moutb  to  tbe  source  of  tbe  river. 
Sd&nmann,  Berlioi,  Liest  and  Glinka  were  his  ideale  and  nodab.  Wa  saa 
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a  similar  process  taking  place  among  British  younger  mnsicians,  whe  seem 
to  atart  irom  Tcfaaikovsky  and  ätrauss.  The  form  and  contents  of  Korsakov 's 
wniv  diow  Hhat  hie  vitwa  hsve  not  uudergone  any  very  radical  ohange. 
Abont  the  middle  of  tbe  MTMitiat  oame  a  atrong  reaction  in  favour  ef  das- 
siciem  and  the  schools.  His  "progressive*^  frieuds  looked  wlth  ditraay  upon 
what  they  described  as  his  cult  of  musical  archaeology,  which  uppcardd  to 
them  an  eutirely  retrograde  Step.  Tchaikovsky  however  hailed  it  as  a  sign 
of  graca  aod  reprentanee.  <*RiinBk7-KonakoT")  wriiea  the  oomfMMer  of  tibe 
Patiietio  i^mphony  to  Frau  von  Heck  in  1877,  ^ia  the  one  exception  [In 
tbß  matter  of  conceit  und  stiflf-necked  pridei  to  ihe  rest  of  tho  New  Rus- 
sian  Bchool.  He  was  üvercomc  T)V  dp^ipitir  wben  he  realized  how  many  pro- 
fitable years  he  had  lost  and  thut  hc  wo»  lollowing  a  road  wbich  ied  uowbere. 
He  begau  to  study  with  sudi  seal  that  daring  one  tummer  lie  achieved  in- 
nnmerable  exen-ises  in  countetpoitit  and  eixty-fonr  fugues,  ten  of  which  he 
eent  me  for  inspectioii."  Tbore  is  a  note  of  exaggeratinn  in  Tchaikovsky 's 
judgment,  whicb  is  easily  understuod  whfii  we  bear  in  iiiiud  not  only  the 
Position»  of  both  ujou  —  professors  at  the  rival  Conservatoires  of  Moscow 
and  Petersbnrg  —  bat  tüm  the  mal  influenoee  bronght  to  bear  npon  tbeir 
respective  educations.  Bimd^-KonakoT  may  have  feit  himself  braced  and 
gtrcngtbened  by  this  severe  course  nf  musical  theors  ".  it  may  have  been  a 
rtdiuf  to  his  f&tremely  sensitive  artistic  cuuacience,  to  feel  thnt  henceforward 
he  cuuld  rely  as  mach  ou  experience  as  on  intuition;  but  hU  remone  for 
the  past  —  snpposing  bim  ever  to  bare  feit  tbe  eting  of  snoh  keen  r^ret 
—  never  translated  itself  into  from  apostasy  his  earlier  principles.  After 
the  pixty-four  fugues  and  the  exhauBtive  Ftudy  "f  "Rach's  works,  ht-  contirMie'! 
to  walk  with  Berlioz  and  Liszt  in  the  wuy  oi'i>innLTä;  becauae  in  his  opiuiuu 
it  coiocided  with  tbe  bighway  of  musical  progress,  as  well  as  vitb  bis  natural 
ineUnatione.  He  knew  the  forme  demanded  by  bis  peenliar  temperameni 
Genius,  and  even  superior  talent,  almost  invariably  possesses  this  intuition. 
No  one  sbould  bavc  known  licttor  than  Tchaikovsky  that  in  spite  of  well- 
iuteutioned  eÖ'orts  to  push  a  composer  a  little  to  the  right  or  the  left,  the 
qneetion  of  form  remains  —  and  will  always  remain  —  aelf-Belectiye.  Kmsky- 
KoiaakoT  after,  as  before,  bis  initiation  into  classicism,  eboee  tbe  one  patb 
open  to  tbe  honest  artist  —  roosieian,  painter,  or  poet  —  the  way  of  indi* 
viduality. 

In  ppeaking  of  Kor^akov's  work,  it  secnis  natural  t<t  drop  intu  tbe  laugua^f 
of  tbe  studio.  To  nie,  ha  alwayt»  uppear»  m  u  deacriptive  poet,  or  still 
more  aa  a  landscape  painter,  wbo  bae  ©lected  muaio  for  bb  medinm.  GKIIad 
with  a  brilliant  Imagination,  yet  r^ecing  with  a  realist^s  vision,  he  is  far 
more  attracted  to  what  is  capable  of  deiinite  expression  than  towards  abs- 
tract  tliought.  Lyrical  he  is;  but  more  in  the  sense  of  Wordsworth  than 
Shelley.  With  a  uature  to  which  tho  objectivo  world  makes  so  strong  an 
^peal,  impaeeioned  self-revelatton  is  not  a  primary  and  urgoit  neoeasily. 
In  tiiis  respect  he  is  the  antitbeejs  of  TcbaikOTsky.  Tbc  characteristic  vein 
of  realism  found  in  all  Kassian  composcrs,  and  moBt  tstrongly  marked  in 
Moussorgsky,  exists  also  in  Korsakov;  but  in  his  case  it  is  controlied  by  an 
almost  fastidious  taste,  and  a  love  of  beantifnl  details  whicb  sometimes  stifle 
the  fondamental  idea  of  his  work.  These  remarks  may  snggest  some  idea 
as  to  the  spirit  in  which  he  would  npproacb  tbe  sphere  of  dramatic  music 
And  in  that  sphere  he  is  tbe  most  prolific  of  the  Eussiaos.  With  bim|  time 
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seenis  to  bave  strcngthened  the  attraction  to  dramatic  rnnsic  and  relegated 
sjmphouic  work  to  a  aecondary  poaition.  The  fieid  of  opera  in  Hussia  is 
pTMÜMllyin  hui  lunida.  Sinee  the  6»aA  of  Tdiaikora^  he  has  had  nö 
Mrions  rivals  therein  among  bis  eompalriota.    At  the  sam€  üme  it  eaanot 

be  gaid  that  the  majorlty  of  bis  operas  hfive  enjovcr^  grent  pornlarity  The 
best  Performances  and  revivals  of  them  bave  geuerally  beeu  due  to  private 
e&terprise. 

A  dose  study  of  the  works  of  Bimsky-Konakor  ravMhr  a  distioguisbed 
masieal  personality,  a  thinker,  a  fastidious  and  exquisite  eraltsiBeB  —  in  a 

worf?  nn  artist  of  that.  refined  und  discrimlnating  type  who  concerns  biroself 
very  littlf  with  the  demands  and  appreciation  of  the  geueral  public.  Outi?ide 
Hussia,  he  has  beon  censured  for  bis  subserviency  to  national  influences,  bis 
exdufliye  de?otion  to  a  patriotie  ideal.  On  the  other  band,  some  Busstau 
eritios  bave  aocnaed  bim  of  opcning  the  door  to  AVagoerisni  in  national 
opprn  This  is  only  tnie  in  so  far  thut  he  hus  grafted  tipon  opera  of  fhe 
older,  more  melodic  type  the  effective  employment  of  some  modern  methods, 
more  partioularly  the  use  of  tbe  leit-motif.  As  regards  orchestration,  be 
demands  the  füllest  reeognition.  He  hae  a  remaffcable  faonlty  for  Üie  in- 
vention  of  new,  brilliant,  prismatic  orchestral  effects  and  is  a  nianter  in  the 
skilful  employment  of  onomatopoeia.  Those  who  object  —  not  entirely  without 
reason  —  that  be  is  not  a  melodist  of  copious  and  vivid  inspiration,  most 
eonoede  the  yariety,  colour,  indepcndenoe  and  flaahing  wtt  of  his  aocompani» 
ments.  This  want  of  balance  between  the  easential  and  accesaoiy  is  qnite 
a  characteristic  of  his  mii?i<"  8ome  of  bis  songs  and  their  accompnnimenta 
remind  me  of  those  sixteenth  Century  portrait«  in  which  ponie  slira,  colourless, 
but  distinguisbed,  Infanta  ia  gowned  in  a  robe  of  brocade  rieb  enougb  to 
stand  hy  ümU;  withont  the  negatire  Md  of  tbe  wearer. 

Bimsky-KorsakoY  does  not  correspond  to  onr  stercotyped  idea  of  the 
Bossian  temperament.  He  is  not  laoking  in  warmth  of  fecling  which  kindles 
to  passion  in  some  of  bis  songs;  but  bis  moods  of  exaggerated  emotion  are 
Teiy  rare.  Hu  preTailing  tones  are  bright  and  serene,  and  oeeaaionally  fluabed 
with  glowing  colonr.  If  be  rarely  Bhocks  our  bearts  into  a  poignant  reali- 
sation  of  darkness  and  despair,  neither  has  lie  any  of  the  hysterical  tendency 
which  sometimcs  detract«  from  the  imprt'SHivencss  of  Tchaikovsky's  cris  de 
ciüur.  Wbeu  a  t«mperameut,  muaically  eudowed,  sees  its  subject  with  tbe 
direet  and  obaenrant  vision  of  the  painter,  instead  of  dreaming  it  through 
a  mist  of  snbjectiTe  eialtationf  we  get  that  type  of  mind  whiob  naturally 
tends  to  a  programme,  more  or  less  clearly  defined.  Elrasky-Korsakov  belongs 
to  this  dass.  Even  wbere  tbere  is  no  verbal  indication  of  a  programme, 
wo  feel  in  all  his  mnsie  tiie  desire  to  depict. 

Space  will  not  permit  me  to  pay  a  long  personal  tribnte  to  this  artist, 

who  has  done  so  much  für  his  fellow  workers.  More  than  once  be  has  laid 
nsif^p  his  own  work  for  ninnHiP  together  to  devote  bimsclf  tu  (he  oditing  and 
revision  of  the  postbumoua  publications  of  Mo»i8!'orgRky.  Borodin,  and  others. 
His  sincerity  is  as  great  as  bis  iutellectual  aiid  euiotiuuul  Jiätiuctiuu.  If, 
like  Tc^ikovaky,  he  were  to  take  his  works  fartber  afield,  I  do  not  believe 
fheir  exotic  character  would  stand  in  the  way  of  a  wider  appreciation.  Bttt 
Binisiky-KorBakov,  like  Cordelin,  enfTers  from  an  inciirable  mabidy  of  resen'c. 
**The  oow  witb  the  longest  borns  will  push  tbe  fartbest",  says  a  Kussian 
proTorh.  IPlrobaUy  Blmsky-Xotsakov  is  not  of  the  homed  species.  Tbis  re- 
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preB*»ntative  of  a  Bchool,  reputed  to  be  revolutlonary,  who  has  arrayed  himself 
in  the  füll  panoply  of  musical  erudition  and  scholarly  restraint;  this  poet 
whoae  imagination  reveb  in  the  curious  folk-lore  of  Hussia  and  the  fiaataetic 
li|g«nde  of  the  Eaat;  this  profeseor  who  hu  vritten  faguee  and  counterpointB 

Iqr  dozen;  this  man  who  looks  like  ui  meiere  eehoolmaster  and  can  on 
occasion  stnrt]«  dh  with  an  almost  barbaric  exuberance  of  colourand  energy, 
offen,  to  my  miud,  one  of  the  most  faacinating  analytical  siudies  in  all  con- 
tonporary  mueic. 

London.  Bom  HttWiMroh, 


Note  sur  deux  Idbrettistes  firanpais  de  Glaok*.  du  Boullet 

et  Moline. 

(Dapr^  de«  documeuta  inddite.) 

Le  premu-r  collMliorateur  fran^ais  de  Gluck,  1p  librettietc  d^TphujSni€j 
d'Alceste,  des  Danaidat  de  Sulieri,  n'a  gu^rti  lait  juüq^u'ici,  que  l  objet  d  unt» 
ooiirte  mention  daae  lee  biogrupbies  du  grand  compositeor  on  dam  loa  hiatoirea 
du  drame  lyriqne.  Par  euite  de  traditiona  enronteBi  transmieea  de  hiognqphie 
en  biographie,  on  ue  trouve  mv\w  ])as  exaotement  orthographl^s  ses  differenta 
noma.  L*acte  d'dtat-civil,  coiistatant  su  naissance,  que  notis  tranBcrivon:;  ici,  le 
fixe  d^finitivement;  Beffara  l  avait  eu  eutre  les  maius,  et  daua  sea  papiers 
conaeiTte  en  partie  am  archirw  de  l*0p4rft|  il  en  donnait  un  OKtrait  que 
la  oopie,  eommunitiueo  par  la  mairte  de  la  eommvne  de  NormanTÜle  (Enre), 
vient  confirmer.     \'uici  cet  acte  de  naissance. 

Jätairdvü  de  la  commutie  de  jNbrmatwiik  {Eme}. 

Aete 

1716, 

VraatoiB  Lonie  Gaud,  file  de  Meeaire  Louie  Le  Blane,  chevaliAl',  marquis 

du  Bouler,  et  de  noble  dame  madame  Marguerite  de  Liabyi-  f?'  de  Durand 
de  VillogapTion,  n^-  de  .  .  .  mariage  a  et*  baptisd  le  oi\7x-  d'avril.  d«»nomTne 
par  messire  frau^'ois  Durand  de  Yillegagnon,  assiste  de  noble  dame  Anne 
le  Uaae  du  Boidler,  öpouee  de  menure  pierre  ftun^oia  dach^,  aeigneor  de 
M  arbetif 

(aign4)  Babaane. 

(En  margo  de  cet  acte  est  ietit):  «röfonnä  l'acte  de  haptöme  ei  en  droit  de 
raeaabe  Fran^ois  Louis  Gaud  Le  Bland  du  Boollet,  marquis  du  Houllet,  qui 
a  ce  nom  est  fils  de  Fran<;ois  le  Bland,  marquis  du  KoulUt,  au  lieu  de  fils 
[de]  Louis  qui  avait  ete  employe  par  errem*  au  present  et  qui  a  ete  exact«- 
ment  T^rifiö  aur  lea  aetee  et  extraüe.» 

De  eet  acte  et  de  la  rectification  margiiiale  du  regietre,  il  v^snlte  qne 
le  nom  du  fiitur  oollaboratuur  de  Gluck  etait  cxactement  Le  Bland  du  BxndleL, 
et  eea  prtoosiB  FiroMffok'Louia'GaMtd^  oe  deraier  ^taat  g^ntodement  imprime 
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par  les  r«ea«ilB  tnogmpliiqaefi  Oandf  0t  pru  poar  un  nmn  ptAmaf-^ 
miqae 

Le  maire  de  la  commune  naiale  de  du  'JEloallet,  eu  uous  adreaaant,  le 
18  jnin  demier,  Vu/t»  de  neaMftnoe  cinlewiiSi  oonetateit  que  le  premier  Bom 
de  la  mtoa  De  poBT«it  Mre  tnuiBerit  »veo  oertitiide,  et  qne  deoz  auirai  mote 

manquaient. 

Fran^ois-Louis-Gaud  le  Bland  du  Roullet  vlnt  ä  Paris  h  une  ^poque 
que  uuuä  ne  pouvons  preciser.  Yer»  lo  luoia  de  man  1754,  il  publiu,  maan- 
acrite  OQ  imprim^e  (il  notis  a  M£  impossible  de  d<convrir  n  ce  ])iimph1el  fnt 
imprim^],  une  brochure  eignal^e  cii  ct-s  tennes  per  iVnteur  des  yourfUea 
f/UU'raires  hisioi  iqurs  rt  puUtiqucs  de  la  Bibliothöque  de  Munkh,  uns  fr.,  400): 

«M'  ]e  Mar(juis  du  Rolet,  a  voulu  romprc  uiif  lunce  contro  lui  (liumeau). 
II  est  doiic  entre  vu  licc,  mala  pour  esquiver  le»  cuups  et  se  buttre  eu  re« 
tratte  eu  affeetant  bonne  eontenance.    G*«st  aasea  pour  na  petIt  mattra»^. 

II  est  ▼faiaemblable  de  suppoaer  que  du  Roullet  exposait  d6j4  daus  cetta 
brochure,  pnnie  nu  plus  fort  de  l.i  «(^uerelle  des  RouH'tTna»,  quelques-unes 
des  idees  sur  lesquelles  fut  base  le  «systi'ine»  de  Gluck,  et  qn'il  pnblia,  apr&8 
AlcestCj  dun»  sa  Lettre  sur  ka  Dramcs-opira,  Du  Bonllot  devait  etre  ä  cette 
^poque  oAcier  dei  Gardee-franfaiaee.  H  fit  enauite  (1761)  partie  de  TovdM 
militaire  et  hospitalicr  de  Tordre  de  Jc^rusalem,  de  Rbodes  et  de  Malte,  doBt 
il  devint  bailli  «»t  '.«■rfuid  croix').  Secr^taire  de  l'ainbassade  de  France  !\  Vipnnc, 
il  üt  la  coonaisiMuce  de  Gluck  vers  1772,  annde  au  cours  de  laqueile  il  com- 
poaa,  d'aprös  la  tragedie  de  Bacine,  V Iphigenie  en  AuHde^  et  adressa  k  Daa» 
vergne,  direcieur  de  I*Aoad4iiue  voyale  de  mnuqne,  uae  lettre  doat  le  bat 
etait  de  faire  admettre  la  ttrag^die-opi'ra»  sur  la  graode  scöne  pansienne. 
II  redigeait  aussi  la  ineme  annee  In  lettre  adre$>s^e  par  Gluck  au  r^acteac. 
du  Mercure  de  Francej  et  qui  fut  publice  par  celui-ci  eu  fevrier  1773. 
■  Le  premier  oavnge  dfi  la  collaboratioa  de  Olaek  et  de  da  Boallet 
fut  V Iphigenie  en  AuKdet  joa^  k  TOporu  Ic  19  avril  1774;  Alceate^  imitäe 
de  Calsabigi,  vint  deux  ans  pluB  tard,  le  23  avril  ITTG.  La  metiio  aniu'o. 
du  Boullct  publiait  sa  Lettre  sur  les  Dranies-opfra  (Amstorduin  et  Parin,  1776J. 
Le  2ö  avril  1784,  en  coUaburatiuu  avec  le  barou  de  Tschudi  pour  les  paroles, 
Salieri  poar  la  matique,  U  doaaait  2b»  Iksiuuät»^  Taa  des  cbeiB-d*(BavTe  de 
r^cole  gluckiste.  Enfln,  In  France  Htteraire  de  Querard  signale  encore  comme 
(-Uaut  du  en  partie  h  du  Roull»  t  le  livret  de  Kenaud,  de  Saccbini,  en  coUabo- 
ration  avec  T.e  Beuf  d'npr^s  l'abbe  Pellegrin  (28  fevrier  17H3*).  II  fut  eu 
tiutre  l'uu  des  uateurs  des  Mrmoires  pour  senir  d  thistoire  de  la  rctolution 
Opt  ras  .  .  .  par  Qluek,  publies  par  Lebload  (1781J. 

T.e  bailli  du  Roullet  raourut  &  Paris  le  2  aoüt  1786  et  lat^  ««loa  Beflara, 
inhume  eu  l'^Use  SaiatrLaurent 

1)  Yoir  eafare  autie«  la  fiH^rniiAw  Uwkmneße  de  IMdot,  copMe  p«r  toate«  odla« 

l'ont  «iiivie. 

2}  Vüir  üammelb.  der  IMO.,  juiUet  1905,  p.  Ö72-673,  La  Musique  ä  Paru,  de  1753 
ä  1757 y  ä'apres  tm  Mmwaerit  de  la  Eibl  tot  heqite  roytde  de  Mmnek,  Tlfoinpe  par 
le  titre  de  Tnarqnis.  nous  avons  pafre  ö79,  note  V  altribu»'  cc  pflmphlet  au  jit-re  du 
ftttur  Ubrettiste  de  Gluck.  Nous  devons  rectitier  at^uiurd'hui  cette  erreur,  le  bailli 
stallt  alon  marquis,  titre  qu'il  avait         de  mo  pire. 

S)  Le  CatcUogue  officiel  des  ehevaiiers  de  Mulf'  .  i<uUi£  «a  1891,  atenthnUM  an  Jtoquet 
Le  Blanc  du  Roullet  de  la  Croisette,  re^u  en  16äÜ. 

.  4)  Sur  r^poque  de  Saccbini  et  Salieri,  voir  TouTrage  fort  documenUde  M.  Adolphe 
Jfdliea,  La  Cout  ti  fOpim  «otM  louü  XVI  (Parit,  1878}. 
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Pierre-LouTS  Moline,  le  »econd  collnbornfenr  francm's  de  Gluck,  ef^t  mienx 
coDQU  qne  le  bailli  du  KouUat  Ud  dosöier  r«lfttii  ä  saccefiaion,  tombe«  en 
dtthlnniM,  nou  cttn  quelques  piäoM  inttewamtoi  I«  oemceraant,  qui  nons 
1a  montrant,  Ten  U  fin  de  aa  via  daaa  nn  utoBtioa  aaaas  pHcaire.  II  Mait 
■^^Ifeiiiipttitt't  Bon  aeta  de  naiaaaaoe  eat  aioai  eoDfiii: 

Maurie  de  Monipdliar 
Chef-Heu  1^111 1  ■■diii[jninfiii>  eommniial 

£xtrait  des  Registres  tenus  et  dcpoirffe  au  Burean  de  l'Etat  civil 
de  la  Mairie  de  la  Yille  de  Montpellier,  oeaa^taut  lea  Actes 
de  Naissance  dana  la  paroisae  Notre  Dame  daae  ladU«  Yille. 

L*Aa  mil  aept  oent  trente  neuf  le  trenti^me  Mai  a  6t6  "Btftia^  piene 
lonis  n6  le  vingt  sept  du  courant  fila  Intime  aatotel  da  8'  Pierre  IMLioe 

negotiant,  et  do  demolseile  ISIarie  Sipeyro,  maric'a  le  parrain  a  ^te  Pierre 
Moliiie  ii('jT!itifint  triaiid-pt-ro  de  lenfaut,  Kepresentp  par  M**  Louis  Urbain 
Bomas,  itvücat,  la  inarraine  demoiselle  Anne  iJeücamp  graud-mere  de  l'eu- 
fant,  reprdaenMe  par  Hademoiaelle  Aatoinette  Deatirac,  le  ptoe  prteeot^  la 
parrain  et  la  marruiuu  signt**!}  avec  oous  P.  Moline,  Doniaa,  DeatlMMS, 
M*  Sipeyre,  Germain,  Do  Snint  Bounet,  eure  aiusi  sign^s  au  Registre. 

Collationn<^  a  Mont|)eilier  le  4*  Juia  1Ö17,  par  ra4joint  a  la  mairie 
deleguü  du  Maire. 

Daumas  (Suivent  les  l^galiaations; 

Moline  tradnisit  pour  Gluck,  le  livret  d'Orphr^  et  Eiiridicc  de  Calsabigi^ 
la  premiere  representation  de  ce  «drame  heroK^ue  eu  trois  actes»  eut  lieu 
!e  %  aoAt  1774,  e*aet-)k-dire  troia  moia  aprto  Iphigenie.  H  publia  la  mSmm 
ann^e  an  IHatogue  entre  LnUy^  liammu^  et  OrpJiie  (Gluck),  aona  hs  ChtmipM 
ElysSes.  Six  ans  j)lu:^  tard,  le  2  juillet  17H0,  il  donnait  L<i;^re  et  rcfrirque, 
pastorale  beroique  eu  uu  acte,  musique  de  Candeille,  ballet  regle  par 
a  Auberv&L  Le  livret  fit,  parait-il,  grand  tort  h  la  partitiou.  «On  reprocha 
beanoovp  aa  parolier,  dit  de  Iiigartei  d'aToir  fattaa^  lliiatoira  en  rendaat 
Laora  aeaaiUe  h  Tamour  de  P^trarqne,  et  surtout  d'avoir  depeint  une  Jalousie 
et  nne  pas»ion  qu'elle  n'a  jamaia  reaaeatie» Ce  ballet  n'eut  qoe  troia 
repr^ntations. 

Le  24  aeptembre  1782,  MdUne  repraiaaait  ane  troiaiime  foia  l*Opto^ 
avee  Ariane  dans  FUe  de  NaxaSf  drame  lyriqne  ea  aa  acte  de  Bdalmaan, 

niugicinn,  de  TOpera.  Cet  ouvrage  fut  repris  assez  frequemment  jusqu^ea 
1825,  6t  les  th^atres  de  province  la  gard^rent  ^galement  k  leurs  repertoirea, 
comme  ie  prouvent  des  pi^ces  du  dosaier  de  la  succession  de  Moline. 

En  1787,  Moliae  tradniaait  ponr  PataieSo  le  Bot  TModore  ä  Vemae^  opera 
heroI*comiqne  ea  trois  actes,  qui  n^eut  que  treize  repr^entationa.  Eafia,  ü 
fut  nn  des  auteurs  du  livret  de  hi  Ju  tinion  du  Dix-Aout  011  f  Inauguration 
dt  In  Rr'pubU'qttr  frariramc,  »gans-culottidc  drarnatique  cn  cinq  actes  et  en 
Vers  melee  de  declamatioiis,  chants,  dauöca  et  evulutious  uiilitaires,  au  Peuple 
aoarerain,  par  lea  dtoyena  G.  Boaqaier,  membre  de  la  Goaveatioa  natioaale 
et  du  Comitö  d'iaatmetioa  pupli^ue  et  Ph.  Moline,  secretaire-greffier  attacbe 
h  la  Convention»,  mnaiqae  de  Porta,  repr^aent^e  ie  16  geiminal  an  H 
(5  aml  1794]. 

1}  Arahivead^arlemenialet  de  la  Seine,  &  Paris.  ZVaMroMe»,  Doaaian  1786  et  1817. 
2)  De  Lüerte,  (k^tahgue  de  h  BiUiotMqm  de  eOpint, 
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Moline  mourut  1«  21  f<6vri«r  1820  k  Paris,  nie  d'A]|feiitoai],  87.  D 

etait  iig6  de  quatro-vingt-un  ann.  Ne  laissant  pas  d'lM'rif !<•!•--.  «ucceMion 
toiubn  en  desbereuce.  L  inventaire  qui  en  tut  fait,  U»  24  nuu  saivaalii  mtimmiA 
so,  fortuue  mobili^re  ä  108  finuMR  Oli  Irovr»  parmi  ses  papiers:  son  acte 
de  naiieanee,  de»  qiMllMMnr  de  loyer  (il  oocupait  vne  dieinbre  ä  nuaon  de 
38  fr.,  40  fflr  trimestre!],  plusieors  quittances  (du  9  ociobre  1817  an  13  jan- 
Tier  1820),  coiicernant  nne  pension  de  300  francs  par  an.  Enfin,  differentes 
pieces,  du  16  arrii  1819  au  mois  d  avril  1820,  enrichireut  la  maigre  auo- 
ceaeion  du  librefctiste  de  OliMdc,  de  la  aornm«  de  79  fr.,  90,  pour  drotti 
d'autenr  provenant  de«  representations  d*Orphir  et  Ariane  war  les  tii^Atree 
de  Ronen,  de  Nismes,  de  Lille,  d'Avignon  et  de  Bordeaux.  La  vente  dea 
meubles  et  des  hardes,  faito  les  3,  4  et  5  juillet,  avec  d'autrea  de  meme  im- 

Sortance,  produisit  291  fr.,  55.  Teile  ctait  la  fortuue  laiaaee  par  Tauteur 
u  Uvrei  ^'OrpMe  ] ') 

Faria.  J.-O.  Piod'lMiBm«» 


Les  „Heirmoi"  de  Päques  dans  l'Office  grec. 

Ätudc  rliythmique  et  mnsicale  par  Don  Ilugues  Gaisser.  Benodlctln  de 
rAbbaye  de  Maradaous  de  la  Congregation  de  Beuron,  Frofeaseur  au  Coline 
€hree  de  Borne.  Seme,  Imprimerie  de  la  Propaganda  1906.  XI.  108  S.  Jm.  8*. 


AllmiUiUch  scheint  sich  das  Dunkel  lichten  zu  sollen,  das  biblaug  über  der  by/au- 
taaiafllwiin  Musik  lag.  Mehr  und  mehr  fähige  Arbeiter  wagen  ca,  den  Problemen  näher 
zu  tret^'n,  welche  die  mitlelalterlichcn  Notiorunpcn  der  GcsUnpe  der  jjriechischen  Kirche 
steilen  und  damit  den  Wag  freizulegen,  der  zu  den  gemeinsamen  (i^ueUen  des  griecbisohen 
and  dea  rSmiachen  litargkchea  Oranges  föiirt.  So  Teraaeht  dttr  dritte  Teü  von  Oaltar 
Fleiscbcr's  »Neumenstudienc  (1904)  die  Papadiken,  die  in  großer  Zahl  erhaltenen,  fast 
gleichlautenden,  leider  allzu  wortkargen  Erklärungen  der  byzantinischen  Notenschrift 
i^atifiüdt«  iijc  ipuXttxiii  li/yr^c)  auszudeuten  und  das  Ergebnis  durch  eine  Reihe  Über- 
tfagungsversuche  zu  erproben,  und  nun  kommt  der  Proftaaor  des  Choralgesangs  am 
Oriechischen  Kulle-i  zn  Rom  mit  einer  hochinteressanten  neuen  Gabe,  niimlich  einer 
Arbeit  über  die  dem  Johannes  Damascenua  (f  ca.  760)  augesohhebenen  Ostcrhinnen, 
voA  deneD  drei  dem  13.'~*1&  Jabrimndert  eDtatamnende  Hiednadkriften  einander  gcgen- 
SbeifieateUt  md  mit  der  hantigen  Aazia  der  grieolua6he&  Kindie  and  ilmr  Ani^kifer 


1)  U  existe  parmi  les  librettistes  de  l'Opera  un  autre  Moline,  Alexandre*Pierre 
Moline  de  Saint-Yon,  peni-etre  panmi  da  librettiste  du  Gluok.  k  Lyon  en  1786, 
nncien  combattant  ä  Waterloo,  ii  fut  rois  en  demi-soldeen  IBlö.  II  pablia  anonyme« 
aient  plusieurs  operas  r  Ipaihat  .  iiitisi(|iip  do  Kretitzer,  repri'senf  i'  \<'  31  man?  1824; 
treiae  r^r^sentations  sulemetit',  Maikiide  ou  les  Oroüadeg,  Franst»  Z*^  a  Chambord, 
aveo  Fongeronx  (nanaiqne  de  Prosper  Ghieated;  aix  reprtaentationa).  D  neteata  de  oe 
dernior  upi-ni  que  la  dccuratioii  rejm'si  iif ant  le  cbateau  de  Charabord.  jiar  Ciceri,  qui 
servit,  selun  de  Lajarte,  au  premior  acte  de»  Euguenot»,  jusqu'  k  l'incendie  de  la  rue 
Le  Peleticr  (13  octobre  1873). 

MoKne  de  SdnUYon  tut  reintegr«:'  dans  l  armi'-e  en  1831;  enl846,  U  fbt  minii<tre 
de  la  guerre,  jwsqu'  en  1K17.  En  1848.  il  ftit  niiw  ilHftie.-  a  In  rftra  traite.  II  a  publie 
plusieurs  ourrages  historiques  et  uu  grand  nombre  d'articles  dans  les  reoueils  et 
jonmanx  militairea. 
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verglichen  werden.  Ein  Blick  auf  die  Tafeln,  welche  die  Konfromlierung  vorführen 
(S.  18 — 34)  zeigt  freiliob  sehr  große  Divergeuzeu  auch  der  drei  Manuakripte  {Cod. 
Pklat.  graea  848  der  Tiiikuudien  Bibliothak,  Ood.  R  H  der  Bibl.  der  Builier- 
Abtei  zu  Grottaferrata  bei  Rom  und  Cod.  Barberini  III  20  aus  dem  Kloster  St.  Dio- 
nysius am  Berge  Athos'.  so  daß  es  nicht  wundernehmen  kann,  wenn  vollends  die 
heutige  Tradition  der  Melodien  kaum  mehr  Anklänge  an  die  alten  Weisen  erkenneu 
iSßt.  Daß  aieh  Gaisser  mit  Beinern  »Essai  de  resiauration«  S.  88— der  acht  Oden- 
Melodien  anrrcn^'^heinlich  mehr  auf  dif  lü  ittige  Tradition  als  die  alten  fiandsdinfttt 
•tfitxt,  maU  wohl  durdi  Opportunit«t6rüuk»ichten  erklärt  werden. 

Den  Soihwerpttiikt  idner  Arbeit  edmnl  Q.  allerdingi  mniger  in  dar  Fwtalallinigr 
des  Melodievcrlaufa  als  in  dem  Nachweise  eines  aus  dem  Texte  abgeleiteten  taktmäßig^o 
Rhythmus  zu  scheu.  So  sehr  ein  solches  Unternehmen  willkommen  zu  heißen  ist  und 
gerade  jetzt  zur  rechten  Zeit  kommt,  wo  auch  auf  dem  Gebiete  des  gregorianischen 
Obarals  die  liliytbmusfrage  im  Vordergnmde  des  Interesses  steht,  so  ist  wohl  das  Ver- 
traaen  des  Verfassers,  die  Frage  gelöst  zu  haben,  etwas  ;'u  optimistisch.  Duch  bekenne  i>  b 
firandig  meine  Überzeugung,  daß  er  den  rechten  Weg  eingeschlagen  hat,  indem  er  als 
Friaaip  Ar  die  Bliythmltiemog  weder  anr  die  QnantiOtt  der  SOben  noeh  vor  ihr 
Gewicht  iQualitat),  sondern  vielmehr  ein  musikalisches  Grundschema  annahm,  auf  das 
die  an  Silbenzahl  variierenden  verschiedenen  nach  demselben  iiinnos  zu  singenden 
Strophen  zu  »adaptieren<  sind  (S.  43>:  »Lcs  syllabes  ne  sont  ni  uniquement  eompt^as 
ni  pMee  niaii  rawufm,  non  paa  an  point  de  ime  de  la  qoantite  ou  de  la  prosodle, 
mais  au  point  de  vue  on  plutöt  au  moyen  de  la  mnsique*.  Die  hier  folgende  Be- 
zugnahme auf  Longinus  (3.  Jahrh.)  ist  nicht  beweiskräftig,  da  dessen  Ausspruch  ^r^- 
fiQF  . .  H  ytwat  ttai  /upic  ovXktefi^f  «idi  wohl  auf  die  Instrtnnentalmndk  baaiehi 
dagegen  hat  aber  Marius  Yictorinus  'ca  ^"H  die  Abhängigkeit  der  Melodierbythmen 
der  Kirchenlieder  (!)  von  musikalischen  Prinzipien  im  Auge,  wenn  er  sagt  (VL  1} 
»Rhythmus  . .  est  . .  Terboram  modnliia  aomporitio  non  metri«»  raUone  sed  nomaroaA 
aeannona  ad  Judicium  aurium  examinatantpvta  velvti  sunt  cantica  poetarum  vulgaiiom«. 

G.  hat  sich  aber  in  der  praktischrn  Anwendung  doch  viel  mehr  von  der  Qualität 
der  Silben  abhängig  gemacht  als  seinem  Programm  entspricht;  er  ist  auch  stark  be- 
einflußt doreh  Hdnr.  Sehmidt's  feiniinoige  Lehre  von  der  »Enrbyfliiiiiec  (1868),  weldie 
IQrdas  Verständnis  pindarischen  Strophenbnues  sehr  nQtzlich,  aber  für  die  akzentuierende 
griechische  Dichtung  seit  dem  4.  Jahrhundert  gnr  nicht  anwendbar  ist.  W.  Meyer  ? 
Arbeiten  auf  diesem  Gebiete  scheinen  Gaisscr  nicht  bekannt  zu  sein  [»Anfang  und  Ur- 
sprang  der  lateinischen  und  griechischen  rhythmischen  Dichtung«  1886  und  »ftag^ 
menta  Burana«  1901}.  Trotz  alledem  wird  man  G.  applaudieren  niüs?pn.  wrim  er 
fortfährt  (S.  14)  »Llsosyllabie  et  rhomutonie  n'y  entrent  donc  comme  dläments  positils 
mab  oomme  AAnenta  plntftt  n^tift  en  oe  mbs  qne  eoae  ea  rapport  lea  tropairee  na 
peuvent  pas  sVcartcr  du  rjthnie  niclodique  fi.xi':  ellcs  nc  sont  par  les  Clements  consti- 
tutifs  de  ce  rythme,  mais  les  proprietes  qui  en  decoulent  necessairementt  (natürlich 
mit  den  aufgewiesenen  Freiheiten,  welche  [S.  43]  an  die  Stelle  der  iaoavU.nUta  und 
ifjtotoyta  vielmehr  die  taojf^arfa  und  tvonodta  eetzen].  Daß  dieselben  Gesetze  audi 
für  den  römischen  Kirchengesang  gelten  und  zwar  nicht  nur  für  die  in  Nachbildung 
der  Hirmen  und  Troparien  entstandenen  Hymnen  und  Sequenzen  sondern  auch  für  die 
Antiphonen  oad  aogar  aneh  ffir  alle  meliematiMli  reieheren  Geainge,  aagt  G.  iwar  xddit, 
eoheint  es  aber  doch  zu  nicint-n  ;vgl.  S.  V  ;  jedenfalls  wage  ich  diese  Behauptung. 

Wie  (gesagt  hat  G.  dem  alexandrinischen  geschriebenen  Akzent  der  einzelnen  Worte 
zuviel  Einfluß  eingeränmt;  seinem  n<ogramm  gemäß  hfttte  er  nur  grübe  Verstöße  gegeu 
die  Betonung  auszuschließen  nnd  vor  allem  dum  Satcakaent  seinen  Rang  über  dem 
Akzent  der  Einzelworte  anzuweisen  gehabt.  Das  hat  er  versäumt,  und  darum  sind 
■eine  Rhythmen  doch  zom  Teil  wenig  Uberzeugend,  nämlich  gezwungen  ausgefallen. 

Viel  faadenUieher  iet  aber  Qaieaer^a  lehr  bestimmt  formoliarte  Meinung  von  dar 
absolut pii  Yi  rViiGlif  likeit  seiner  Dentnng  des  Duktus  der  Melodien  'S.  8:  »J'en  puis 
donc  garantü-  i'exactitude  au  point  de  vue  du  dessin  mdodique  .  Ich  will  nicht  allxu- 
vid  Gtowibht  darauf  legen,  daß  G.  ant  Grttnden,  die  er  nieht  genügend  naohgewieaen 
hat,  gana  gegen  alle  aonstige  Annahme  ec  für  gut  befanden  hat»  dm  frifwthiiinhan 
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Kirohentünen  unter  Belasauog  ihrer  trtdiiionelleu  Sitie  «uf  den  Finales  d,  e,  f  und  g 
Ewei  b  vornmioluMii»  wodurch  der  erste  Kirohenton  mit  dem  DoTtwbeD  der  alten 
Oriedieti  identiseh  wird: 

d  'e  f  fr  a  'h  c'  d'  =  Dorisc-li  (s=  e    g  a  h  c'  d'  e')' 

[eine  Übereinstimmung  auch  des  Phrygischen,  Lj'dischcn  und  Mixolydiscben  als  antike 
Oktavengattung  nnd  als  byzantinischer Kirehenton  wird  damit  n ich  t  erzielt).  Es  dürfte  6. 
schwer  fallen,  seine  Meinung  mit  den  Angaben  de?  l'achymeres  in  Einklang  zu  bringen! 
Aber  anch  schon  seine  Deutung  der  Tntcrvallzeicht'n  iatt'ureift  nnd  :Ti'f  vuara)  ist  nirlit  so 
über  jeden  Zweifel  erhaben,  wie  er  es  hinstellt.  Er  folgt  wie  Fleischer  a.  a.  0.  dem 
Wortlaute, der  Pepediken  und  nimmt  abo  anch  alle  üngeheneriiebkeiten,  welche  deren 
wörtliche  Übersetzung  ergibt,  ohne  Bedenken  Inn.  z.  B.  dnl?  ein  sehr  oft  vorkoninien- 
des)  überschriebenea  Ison  das  darunter  stehende  Intervailzeichen  seiner  Bedeutung  be- 
raubt, es  stumm  [n<pto^'o^')  niacht,  desgleichen,  daß  wo  zwei  Intervailzeichen  gleicher 
Richtung  (fallend  oder  steigend)  einander  folgend  iltier  derselben  s  1!  >  stehen,  das 
erste  nicht  gilt,  und  daß  ebenso,  wo  ein  steirrendes  über  einem  fallenden  oder  ein 
fallendes  Uber  einem  steigenden  steht,  das  untergeschriebene  nicht  gelten  soll.  Wozu 
in  aller  Welt  man  aber  diese  nichts  geltenden  Zeichen  geschrieben  haben  soU.  ▼enaag 

er  f>o  wenig  zu  erkl'iri n  v.Ie  Fleischer.  Icli  gl;uil>e  die  Lnsung  des  seltsamen  Rätsels 
gefunden  zu  haben,  daß  unter  dem  Ison  stehende  Intervall/eichen  u<f>ati'«  werden;  sie 
werden  ebenso  iiqtttytt  wie  das  Ison  selbst  t-fpoifof  ist,  d.  h.  das  durch  die  beiden 
Zeichen  repräsentierte  Melisroa  setzt  im  Einklang  an  den  Schlußton  des  voraus- 
gehenden Melodieteils  an  die  Paiiadikeii  erklären  das  i'rfftvor  des  Ison:  xfMt'fltai 
ftif  ov  fiitQflifU  (ti*  d.  h.  es  hat  wohl  einen  Ton,  aber  kein  Intervall;.  Aber  noch 
mehr,  ein  dem  Ison  ontergesohriebenee  Intervallzeichen  kommt  auch  für  den  Portgang 
der  Melodie  nicht  in  Petraclil.  d.  h.  das  rifl^-^ende  Intervall  wird  von  dem  Isnn  aus 
gerechnet:  or  scheint  darum  gar  nicht  unlogisch,  das  Intervailzeichen  in  solchem 
Falte  als  utfiofor  sn  beseidhnen.  Dasselbe  bedeutet  der  Ausdruck  irv^csMtfj^t  »be- 
herrscht werden«  (ati  unoimti  tftai'ui  i'Ttoti'eanni'Kd  i-no  töu-  xnttovaMv  nftt  »VQttvoyim 
t'Tf)   mv  ttjnv  yrfi'niri'ia  tiffiotu't  iirrty  ityot^H'  uin~>>'   nUJimr.      '  Ynniaaoe^nt  aber 

bedeutet  durchaus  nicht  etwa  >darunter  gestellt  werden«,  sondern  vielmehr  »angehängt 
werden«,  »nachfolgen«  (so  daß  also  allemal  ein  Helisma  sidt  ergibt),  wie  bestimmt  daraus 

hervorgeht,  daß  das  i  loiKaaeaitnt  gennle  nur  dann  stattfindet,  wenn  die  beiden  Zeichen 
nicht  wirklich  übercinandeigestellt  sind,  sondern  vielmehr  das  eine  vor  dem  anderen 
(f«rrpo».?f«'i  bsw.  das  sweite  hinten  unier  dem  Ende  des  ersten  [hnoxmtt9ff)  steht. 
Die  den  Pa]>adiken  r^^elm&fiig  beigefügten  Tabellen  der  verschiedenen  Kombinationen 
der  Intervailzeichen  erweisen  vielmehr,  daß  ii '"M-»<inand  er  erstellte  Intervailzeichen 
einfach  zusammengerechnet  werden,  was  ja  darum  unentbehrlich  ist,  weil  nur  Zeichen 
für  steigende  und  fallende  Sekondschritte  (die  sogenannten  aiiftam)  und  daneben  solche 
lur  die  steigen ile  tny)  fallende  Terz  und  Quinte  (die  sogenannten  Tti  iviiarc)  existie- 
ren, Quarten-,  Sexten-,  Septimen-  und  Oktavenschritte  aber  eben  stets  durch  die 
Überetnanderstellong  von  twei  oder  mehr  Zeichen  gefordert  werden. 

Das  zunnchst  Verwirrende  der  Tabellen,  was  auch  sowohl  Fleisclier  als  Gaisser 
mißleitet  hat,  ist.  daO.  wo  i  ii'>ii-c(<  statt  hat,  stets  nur  der  Intervallwcrt  des  Zeichens 
notiert  ist,  welches  nachtolgt.  Ein  sehr  anschaulicher  Fall  mag  das  klarstellen  nach 
Gardthansen,  Beitriige  snr  prriediiseheB  Palaeographie,  Sitcungsber.  d.  phil.  bist  Klasse 
der  Kgl  *^ächs.  Ges.  der  Wiss.  1880,  Taf.  2- 

Ui  und  CJ^  sind  mit         2  Stufen,  also  Tenj  bezeichnet;  dagegen  aber 

(_j  mit      f=  3  Stufen,  Quarte  , 

da  das  xirxi^fta  {\  seinen  Sonderwert  als  Terzschritt  behält,  wenn  es  hinten  unter  oder 
hinter  Atst  mtna&^  {{j)  steht,  dagegen  mit  derselben  zum  Quartschritt  versdunilst,  wo 
mdbi  diese  Hinterstellung  [inötitci;;  sondern  wirkliche  Dariiberstellung  statt  hat. 

Es  ist  wohl  klar,  daß  die  veränderte  Deutung  der  Definition  der  Papadiken  ganz 
andere  Notenbilder  für  die  Übertragung  ergibt,  vor  allem  einen  starken  Zuwachs  an 
Melismen,  deren  fast  gänzliches  Fehlen  hei  der  übertragnngsweise  Fleisdier's  und  Oaisser't 
ia  verwundern  muß. 

Z.  d.  IMG.   VIL  8 
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Entscheidend  für  die  Frage,  ob  die  neue  Deutung  das  rechte  tritft  oder  aber  doch 
die  alte  trota  da«  Widerainnea  der  bedeutnngsloien  Boppelaeieben  an  Beeht  beatehra 

muß,  i^t  natiirlltli  'In«  F.; £."^^'"1''  der  Übertragungen.  Führt  dio  ticne  Dontiiticr  zu  T'n- 
möglichkeiten.  z.  B.  zu  weiten  Überschreitungeu  de«  mögUcbcu  Ambitua  <ler  Getiänge, 
so  kann  sie  nicht  aufreohi  erhalten  werden.  Einstweilen  kann  ich  nur  sn^cn,  daß 
meine  Versuche  die  Durchführbarkeit  erwiesen  haben.  Auch  will  ich  nicht  verschwei- 
gen, daß  GnisHcr's  1 'iu  rtraininsren  vom  Standpunkte  der  anderen  Deutuuu'  inis  keines- 
wegs einwandfrei  sind.  l<;h  will  nur  aut  eine  sehr  bedenkliche  Sache  hunvci»eu,  näni- 
Edi,  daO  die  SchtQsw  der  Übertragung  Oaisser  s  nicht  den  Schlaßroartyrien  eut> 
sprechen  'woniarstens  süwi'it  ii"h  das  an  den  Photofyj>pn  kontiullipren  karni  !>t»r  ^woite 
und  dritte  Uli'mus  in  der  Version  dea  Cod.  JBarberixii  ,vom  Berge  Athus,  luügcu  hier 
in  Gainer*!  und  meiner  Ühertra^un^,'  itehen.  Beide  beginnen  mit  der  d  bedevtenden 
Martyrie.  enden  aber  mit  der  e  bedeut« m:'  ii ;  Uaisser's  Tbertragung  führt  aber  Midk 
in  l'i  iih  ii  (Iii'  Sch1ii<=<fe  ntif  il!  Auf  das  Detail  der  l'bertrat.'ung  einznjrehcn  ver*a»fe 
K  Ii  mir;  suust  w'dic  kein  Kudc  z.  B.  deutet  G.  ganz  willkürlich  den  ApuitrojjLoti  vor 
Klaphron  Uber  derselben  Silbe!]  alaFlika  der  voraus(;ehenden,  ignoriert  dagegen  Bareia 
und  Oxeia,  di<-  narli  niciiien  Ki  falirnnKen  ganz  bf  '^tlii,int  die  l)eiilrii  Plil^cn  sind.  gÜTsz- 
lieh  usw.).  Die  nur  vereinzelt  vorkummeuden  «großen  Hypostasen«  lasse  ich  ganz  aua 
dem  Spiele.  Entntselt  hat  aie  G.  auch  nicht.  Daß  viele  deraelben  wohl  nur  mefare^a 
Zeichen  der  Intervallnotierung  zu  Gruppen  verbinden  (nach  Art  der  abendländischeB 
Neiinien}  scbritit  mir  zweilellos,  manche  mögen  auch  weitere  Verzierungen  andeut.m: 
am  sichersten  ^iud  die  Dehnungszeichen  l(^^yi(tl]  durch  die  Fapadikcn  selbst  erklärt. 
JÜMO  tum  Schluß:  für  durch  Gaisser  geirist  halte  ich  die  Frage  der  byzantintidien 
Notenachrifit  nicht  und  biete  einstweilen  diesen  kleinen  Beitrag  an  weiteren  Kontravenea. 


Nr.  IV,  Ift.  vom  Berge  Athos  {Entsifferuig  von  Gaimer^. 


(Dasselbe  meine  Leseweise.) 


^  -  1!  '  yö  ~  QO^  y/ß  -  ,ia-xovu 
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Bfrlin.  Oper.  Kolien  der  sogen.  M or w  i  f  / o p  e  r ,  dir- pich  ntir  in  ausgctrptr-neti 
Geleisen  diesmal  be««gte  und  hauptsächlich  von  (iastspielen  BötePs  zehrte,  batteu  wir 
im  Jali  und  Aug:nat  im  Neuen  Konigl.  Operntheater  eine  ganz  vortreffliche 
Sommeroper  unter  Direktion  von  Hofrat  Benno  Köbke,  dem  als  Re^^iüf-eur  Hermann 
Gura.  als  au^tfrezeichnete  K-apellmeister  Dr.  Emst  Kunwald  uml  Paul  Feith  zur  Seite 
standen.  Vor  allem  verdienstlich  war  die  Wiederbelebung  von  Hermann  Götz*  »Be- 
idQunter  Widerspenstiger«  uod  ChernbiBi«  » WaMeriri^ier« ;  viel  Anklang  (m.  B.  mieh 
mit  Recht;  fand  auch  Puccini's  »Boheme«. 

Das  National-Thcater  ist  als  Opembühne  min  doch  cincepanpeti.  DaTiiit  wir 
aber  nicht  ohne  uino  dritte  ständige  Oper  sind,  wird  Direktor  Gregor  vfrühcr  llilber- 
feld)  eine  »Comiielie  Oper«  in  einem  Neabeu  «n  der  Weidoidammer  BrSck«  tm 
20.  Oktober  cröfTncn.    Er  verspricht  recht  viele  für  biet  new»  Werke  und  hat  ein 

vielversprechendes  großes  PcrFonal  engagiert. 

Das  Theater  des  Westens  fing  seine  neue  Spielzeit  mit  der  67.  Auftübrung 
von  Wolf'Ferrftri**  >Neugieri|rett  Frauen«  an,  die  aber  nidbt  mehr  radit  neben, 

bi'sehränkfe  sich  sonst  auf  die  Wicdorpahe  ahfrespieltester  "\\'crkf  und  erzielte  mit  der 
Ausgrabung  der  hier  seit  9  Jahren  nicht  mehr  gegebenen  Operette  «Der  Opemball« 
▼on  Bicfaard  Heuberger  einen  grofien  Erfolg, 

Die  Koni  gl.  Oper  warde  am  20.  Angort  mit  einer  würdigen  Bienri'AoiEfiihning 

eriifTncf.  Tu  Professor  Ferd.  Hellmesherf.'^cr  clein  Vinl'ineellisttMi  ist  ein  vortrefflicher 
Ballettdiripent  gewonnen  worden,  der  auch  Dr.  Muck  und  Edmund  von  Strauß  als 
Opemdirigent  entlasten  kann,  wenn  Dr.  Richard  StraoO  »kk  auf  Urlaub  befindet.  Sehr 
erfol^xrci«  h  war  ein  Gastspiel  der  jungen  vorläufig  an  Sdiwerin  gebundenen  Koloratar* 
Sängerin  Frida  llemiMl;  nnnienHich  für  Wrnrnerparf ir-n  -^nrde  der  Bfi!''=!ist  Ptidnam 
Griswuld  aus  San  Franzisko  engagiert.  Viel  in  ersten  Hoiien  wurde  der  junge  Teno- 
rist Karl  Jörn  besohSfligt.  Als  ente  NovitSt  ging  mit  warmem  Beifall  am  20.  8ep- 
teinhrr  Wilhelm  S  f  e  n  h  a  m  ni  a  r 's  »Fest  von  Si  .Hiaiif:«  Text  vun  Ilisen.  IS.'i.'')  gedichtet, 
unter  Dr.  Muck's  Leitung  in  Szene,  welche  Oper  erstmalig  in  Stuttgart  aufge- 
föhrt  worden  ist  Die  Dichtung,  in  der  Ibsen  durehaas  Bomanüker  ist,  behandelt 
bekanntlich  die  Liebe  zweier  Schwestern  zu  einem  ritteriidien  Sänger.  Die  ältere 
(Margit;  ist  die  Hauptfijrur.  Sie  ist  auch  von  Stenhammar  musikalisch  in  den  Vorder- 
gnind  gestellt  worden.  Die  Ballade  vom  Bergkönig  und  ilessen  durch  Gold  gewon- 
nener Gattin,  in  der  Margit  ihr  eigenes  Schicittal  erblickt,  steht  audi  in  musikalischer 
j-f  iii^iinlit  im  Mitf  elj^nnkt,  lndierrseht  da  ;  ganze  Werlc :  sie  licrft  bpsnnden«  anch  dem 
ergreifenden  Schluß  des  zweiten  Akt»  und  dem  grolien  Orcheiitervorspiel  des  dritten 
zugrunde.  Die  ganse  Anlage  der  Ibsen*soben  Dichtung  brachte  es  mit  sich,  daS  ste 
nur  im  Wayner'schett  Stile  l  omiioniert  werden  konnte:  mit  Ausnahme  der  Balladen. 
Lieder  und  Chöre  horraoht  durchweg  der  Sprechpesang.  Sinfonisch  verarlieitete  Leit- 
motive kennzriohnen  nicht  bhjß  die  ein/eincn  Personen,  sondern  auch  (iegenstände, 
wie  die  Kr i.  r  des  Festes  und  den  Becher  Margits,  der  eine  große  Rolle  spielt.  Diese 
Leitmotive  sind  plastisch  und  iinpe^nclit,  dnin^ren  sich  dabei  nie  ;iufdriiit,dich  vnr.  Sie 
scheinen  xuni  Teil  skandinavischen  Vulksnielodicn  entnommen  zu  sein,  wie  gleich  das 
Festmotiv,  da  sie  uns  zum  Teil  auch  in  Orieg's  zweiter  Vioiinsonate  entg^entreten. 
Mit  Grieg.  dessen  Vorliebe  für  den  auch  von  Stenhammar  viel  gebrauchten  Undezimen- 
akkord  der  skandinavischen  Volksmuf'ik  entsproßt,  hat  Stenhammar  natürlich  recht 
viel  Gemeinsames:  selbstversiSndlich  bc<ieK"cn  auch  recht  häufig  die  bei  einem  mo- 
dernen Komponisten  eben  unvermeidlichen  Anklänge  sui  ^\' eigner.  Die  Musik  zum 
»Fest  niif  S  'Uiaiug«  ist  im  allgemeinen  von  wohltuender  Einfai  liliclt  und  I  n^ekünstelt- 
heit;  K.akophunien,  gesuchte  Lbergänge  u.  dgl.  ünden  sich  nicht  darin.  Eine  gewisse 
Einförmigkeit  macht  sich  namentlich  im' ersten,  wohl  auch  zn  lang  gefatenen  AJct 
fj;eltend  trotz  der  feinen,  kliini:  '  hönen  Listnimentntirm.  in  drr  englisches  Horn,  Baß- 
klarinette und  Posaunen  sehr  ge!^chickL  Verwendung  finden;  gans  besonders  gelangen 
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und  eigenartig  ist  die  Instrumentation  in  der  llberleitung  zu  der  Baliade  vom  Berg- 
könig. Große  Steigerungen  zu  gewinnen  ist  freilich  Stenbammar  nicht  gegeben.  Wer 
ftber  to  wwm  und  erapfindungsvolle  Töne  für  Freude  und  Sdunerz  zu  finden  weiß, 
der  frehört  j:ti  den  iMTiiTcnen  Komit(>ni«!tcn.  Die  Auttüliruncr  nnterstiitzte  in  jeder 
Minsicht  die  Intentionen  des  Komponisten;  vortreä'iich  waren  die  Damen  Crützo 
(Mwgit)  and  Ekeblad,  sowie  die  Herren  Qrflnii^  nod  HoiTmtan.  —  Wie  Hiifo  Wolf » 
so  hat  nun  auch  Hans  Pfitzner  zu  dein  Schniispicl  »Das  Ko>t  auf  SoUiHTifri  die  er- 
forderliche Mu«iJ(  geschrieben;  sie  soll  iu  dieser  Saison  hier  auch  noch  zur  Aufführung 
kommen.  Wilh.  Altmenn. 

Dresden.  Im  königlichen  Opemhause  bat  man  als  erste  Neuheit  in  dem  bevor- 
stehenden Winterfeldzuge  »Die  neugierigen  Frauen«  von  Ermanno  Wolf- Fer- 
rari gegeben.  Diese  >musikali«!cbe  Komödie«,  wie  sie  anstatt  >Konnsche  Oper«  ge- 
nannt wird,  hat  in  anderen  Städten  lebr  Tiel  Anfaehen  erregt,  besonders  am  Theater 
des  Westen**  in  Berlin.  Vielleicht  lieprt'n  an  diesem  die  Verhältnisse  anders  als  in  dem 
hiesigen  Opemhause,  da  dort  auch  Operetten  und  soostige  Burlesken  ständig  gegeben 
werden,  die  in  dem  nnr  höheren  künstlerischen  Zielen  dienenden  kSniglicben  bstitnte 
einmal  ausnahmsweise  auftauchen.  So  niußte  ein  Werk  Befrenulen  erregen,  da«  in 
seiner  ersten  Hälfte  als  komische  Oper,  in  der  zweiten  dagegen  als  mäUige  Posse  eia- 
hecsdireitet  In  dem  Titel  des  Stocke«,  das  neeh  Carlo  Goldoni  von  Sngana  her^ 
gerichtet  worden  ist,  müßte  angedeutet  liegen,  daß  die  Frauen  entweder  für  ihre  Neu- 
gierde die  verdiente  Strafe  erlitten,  oder  daß  sie  eine  geheime  Ordnungswidrigkeit  ihrer 
iLDlnner  aufgedeckt  und  abgestellt  haben;  aber  nichts  derartiges  ist  der  Fall.  Die 
M&nner  haben  sich  zu  einem  gemütlichen  Verein  «amicitäa«  snaammengefunden  und 
werden  in  regelmäßigen  Zwischcnrätjmen  vnn  einem  reichen  veneziiuiiiiclieii  Kanfmnnn 
TOrsüglich  bewirtet  Die  Frauen  kommen  auf  ganz  leichte  Weise,  indem  die  eine  in 
dem  Rocke  ihres  Mannes  einen  anf  eine  dwaitige  VerabredaDg  bezüglichen  Brief 
findet,  hinter  das  Geheimnis,  überraschen  ihre  Männer  mitten  beim  Mahle  und  —  ditrrh 
den  kredenzten  Champagner  wird  der  Friede  wieder  hergestellt.  Das  ist  höchst  ein- 
fiMsh,  aber  gar  nicht  fesselnd.  Die  daza  komponierte  MnsDc  zeugt  von  großer  Geschick- 
lichkeit  ihres  Verfassers.  Alles  ist  in  einem  leichten  Lustspielton  gehalten,  ist  reizend 
und  nicht  überladen  instrumentiert,  drückt  aber  nirgends  eine  eigenartige  Erfindung 
ans.  Wo  eine  solche  nicht  vorhanden  ist.  kommt  es  auch  gar  nicht  darauf  an,  nach 
dam  sich  äußernden  Style  zu  forschen,  >l)i  man  von  einem  solchen  nicht  sprechen  kann. 
So  ii!iL(e9('lüekt  wird  doch  niemand  sein,  für  einen  harmlosen  Stoff  ohne  große  Ver- 
wicklungen den  Stil  des  »Tristan«  Dacbabmen  oder  das  Orchester  des  »Kiuges«  in 
Anwendung  bringen  an  wollen  *}.  Wenn  er  derartige  Verirrungen  vermeidet,  so  han- 
dalt  er  nur  vernünftig,  was  ihm  aber  nii  lit  besonders  naehf,'erü1imt  zu  werden  braucht. 

Trotx  der  durchaus  befriedigenden  Aufführung  kam  es  zu  keinem  nennenswerten 
Erfbige.  Die  einsige  Ssene  zwisdien  Selio  (Herr  Perron)  und  Eleonore  (Fri.  von 
Onten)  versetzte  das  Publikum  in  eine  etwas  lebhaftere  Teilnahme.  Das  Orchester 
unter  Herrn  von  Sc  buch  spielte  wunderbar  klangschön,  vielleicht  zu  schön;  denn 
gerade  durch  die  überaus  feine  Ausarlieitung  der  musikalischen  Einzelheiten  wurden 
deren  Schwächen  erst  recht  angedockt.  Solche  Sachen  verlangen  eine  etwas  derbere 
Hehrx'idlunt^  und  treh'iren  (hirmn  auch  in  solche  Theater,  flic  an  den —  Sfil  der  Offen- 
baciiiaden  gewöhnt  sind.  Damit  soll  gar  keine  Herabsetzung  dieser  unterhaltenden 
Dinge  amgesiwoehen  sein;  aber  gerade  die  ünteihaltong,  wann  sie  vollkommen  sein 
5o!l,  kann  des  fSr  sie  geeigneten  Hintergmndes  je  nach  ihrer  Beschaffenheit  nicht 
entbehren.  '  E.  K. 

Xftiebei.  Den  Wagnerfestspielen  im  amphitheatraliscben  Prinzrp^'ententheater 
sind  nun  wieder  im  Kesidenztheater,  jenem  reizenden  Kukokohause,  in  dem  Biozart 
bekanntlich  selbst  den  »Idomeneo«  zur  Aufführung  brachto,  je  zwei  Aufnihrunpen  von 
Figaro,  Don  Juan  und  Cosi  fan  tutte,  die  man  ebenfalls  mit  dem  Namen  > Festspiele« 
and  den  hohen  Eintrittspreisen  von  80  Mark  belegte,  gefolgt.  Zum  Teil  ging  es  dabei 


1)  Das  dürt'te  z.  B.  in  Humperdinck's  «Uüuael  und  (iretel«  öfters  der  Fall  sein. 
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freilich  wenig  festlich  her:  das  Geliotene  war  nicht  beuer  als  im  "Winter  bei  normalen 
Freisen,  die  Regio  eher  noch  schlechter,  und  iu  der  ersten  Aufführung  des  »Figaro« 
kam  es  sogar  des  öfteren,  wie  dem  Referenten  berichtet  wurde,  zu  soloben  Bntglei« 
tongen,  daß  der  Dirigent  mit  dem  Klavier  nachhelfen  mußte.  Weit  besser  gestaltete 
•ich  die  Wiederholung,  bei  der  MotU  wohl  energisch  Proben  durchgesetzt  hatte. 
Leider  wurde  wieder  mit  CHaten  —  daxu  noeh  eoldben  ans  Ifew  Toric  —  experimeB» 
tiLTt,  ohne  daß  eine  Kotwendi^^keit  dafür  vorlag.  Indessen  steht  zu  hoflfen,  daß  nach 
dem  Rücktritt  Fossarts  am  1.  Oktober  Mottl,  der  sich  ja  im  vorigen  Jahre  so  be> 
geistert  zu  Mozart  bekannt  hatte,  soweit  die  Oberhand  gewonnen  haben  wird,  um  den 
Sängern  Stilgefühl  für  Werke  beizubringem,  die  >nur<  von  diesom  Meister  geseigieben 
sind.  AI 'er  vielleicht  versteht  das  der  neue  rutendant,  der  soeben  vom  Generalstab 
aus  dem  Mauöverfeld  weg  ins  Hoftheater  kommandiert  wurde,  vermöge  seiner  dazu 
•o  sehr  geeigneten  Yorbildnng  noch  besser!  Fells  endlidi  «ine  Kolocmtiirribigaris 
engagiert  wird,  konnte  man  ja  anoh  im  nächsten  Jalire  wieder  einmal  die  »Entführung« 
geben*  £.  I. 


Verlegangen  Aber  Mosik  an  Udebschnlen  Im  Wintersemester  1906/1906.  1 

Baspl.  Dr.  K.  Nef:  Grundzüge  der  Musikgej^chichte,  1  St.;  Erklänmg  ansge*  i 
wählter  geistlicher  Vokalwerke  z.  Einführung  in  die  Jurohenmusik,  2  St. 

BerihL  0.  Prof.  Dr.  H.  Kretsschmar:  Gesehiobte  der  Oper,  4  St.;  Eiaf9kniiiir  i 
in  das  Studium  der  Musikgeschichte ;  Übungen,  2  St.  —  Frof.  Dr.  M.  Friedländer; 
Allgemeine  Geschichte  der  neueren  Musik,  2  8t.:  I^lninf^en.  2  St.  —  ProfL  Dr.  0. 
Fleischer:  AU^remeine  Geschichte  der  Musik  d.  18.  Jührhunderts,  2  St.;  Geschichte 
der  KlavienniiMik.  1  St  :  Musikinatrumcnteukunde,  1  St.;  Übungen,  1  St.  —  Dr.  J. 
Wolf:  Geschirlite  der  Kontrapunktik  im  Mittelalter,  2  St.;  Qesobiolite  der  eraage- 
lischen  Kirchenmusik,  1  St.;  Übungen  2  St. 

Ben.  G.  Hefi-Haetscht:  Analyse  bedeutender  Masikwerice,  8  81 

Bonn.    Prof.  Wolff:  Einführung  in  die  musikalischen  Formen. 

Breslau.    Frof.  Dr.  Bohn:  Über  Beethoven'»  dramatische  Werke.  1  St, 

Cüla  iliaudelshochscbule;.    Dr.  O.  Tischer:  Geschichte  dtsr  Klaviermusik,  1  SU 

Csemowitz.  Lektor  Hvini:ili:  Über  MuHk  und  Mnsikgeeehichte,  8  8t. 

TTariTistadt.  Prof.  Dr.  W.  Nagel:  Richard  Wagner. 

Freiburg  i.  Br.   Universitätsmusiklehrer  Hoppe:  Keine  Vorlesungen. 

Freibirg  (Schweisl.  Prof.  Dr.  P.  Wagner:  Historische  Formenl«^  des  grego* 
rianiscben  Gesanges,  2  St.;  System  der  Kirchenmusik  nach  dem  päpstlichen  Motu 
proprio  vom  22.  Nov.  1903,  1  St.  Seminar:  Kritisobe  Übungen  über  litnigist^e  Ge- 
sangbücher, wissenschaftliche  Arbeiten,  2  St. 

Gießen.  UaiversitKtsmnsikdirektor  Qt.  Trau  tm  ann:  Die  moderne  Musik  dee  Aue> 
land^    1  st 

üreiUwalü.  L'uiversitätsmusikdirektor  Keinbreeht:  Geschichte  der  Musik  des 
19.  Jabrhunderts:  Richard  Wagner.  2  St. 

Halle  a.  S.  Dr.  H.  Abert:  Geschichte  der  Sinfonie  mit  besonderer  Berücksich- 
tigung der  Wiener  Klassiker,  2  St.  l'buiigen  (über  Thempn  aus  der  Musikgesobichts 
des  18.  und  19.  Jahrhunderts  nebst  Erklüning  bedeutender  Musikwerke),  IVs  St. 

Heidelberg.   Prof.  Dr.  Wolfrum:  Mueikhistorische  Vorlesung,  1  St. 

Kiel.  Dr.  A.  Mu}  t  r-  Reinach:  Geschichte  des  Orchesters  und  der  Orchester- 
musik. I.  Teil:  Von  den  ersten  Anfängen  bis  zum  Ende  des  18.  Jahrhunderts,  2  St.; 
Geschichte  der  Slanemusik  ».  Zeit  der  Wiener  Klassiker,  1  St.;  Übungen,  1  81 

KSligsberg.  Vniversitätsmnnkdirektor  Brode:  Musil^scbichte,  X  St. 
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Leipzig.  Prof.  Dr.  U.  Hicmaan:  Ueaohicht«  der  Sonat«  und  der  8uite,  ,2  St.; 
Geiahichte  de*  Liedes,  8  St;  Übaagen  in  der  Bnt«£r«irang  alter  Notienmgeii,  8  8t| 

HiiitoriHclio  Kiimniernuisikühuiijxen,  2  St.  —  Pmf.  Dr.  A.  Prüfer:  Gcsfliichte  der 
musikaluchen  Ästhetik  mit  besooilerer  iiürüi^ksiubtigung  ächilier's,  2  St. ;  Franz  Lint, 
•ein  Leben  und  seine  Werke»  S  St.;  Übungen,  8  St 

Marburg.  Univenititemnnkdirektor  Dr.  Jenner:  Dentedie  Lietnunentalmneik 

nach  Bach.  1  St. 

München.  Prof.  Dr.  A.  Sandber^er:  Geschichte  der  Oper  und  des  musika- 
lischen Dramas  von  den  ersten  Anfängen  bis  zur  Gegenwart,  4  St.  —  Dr.  Kroyer: 
üi'schi  htr  Her  niehrstiiiiim;,'»  !!  X  '.kalmusik  bis  zum  17.  .Jiiliilniiukrt,  2  St.;  Lektüre 
ftQ8gew;UiiU2r  Kapitel  aus  Jvuiiiiuu  s  »MusikiiUschem  t^uacksulber«.  —  Dr.  Freiherr 
▼on  der  Pfordten:  Biekerd  Wegner^a  lieben,  Werke  und  Schriften,  4  Bt. 

Pesen  (Kel-  Aküdcmie'.    Prof.  Hennig:  Händel  und  Knrh,  1  St. 

Pra^.  Prof.  Dr.  Kietsch:  Der  gregorianisclie  Uesang,  2  St.;  Muaikgeachichie  d. 
19.  Jeluknaderta,  1  St;  Übungen,  1  St 

Bestock.  Prot  Dr.  Thierfalder:  Qeaoludita  der  mnnkaliaolien  Theene  und 
der  Notenschrift,  1  St. 

Straüburg  i.  ü.    Dr.  V.  Ludwig:  Uber  Johann  Subiutian  Euch,  2  St.;  Ibungeu. 

Tübingen.    Prof.  Dr.  Kaufmann:  üeethoven's  Werke  und  »ein  Leben,  1  St. 

Wien.  0.  Prof.  Dr.  (i.  Adler:  M uMkali^-clic  St ilicri. kIcii,  1  St.;  Einführung  in 
die  Qeachichte  der  Musik,  1  St.;  Erklären  und  Bestimmen  von  Kunstwerken,  l'/sSt; 
Übungen,  8  St  —  1^1  Dr.  Di  eis;  Des  dentwdie  Lied,  8  St  —  Dr.  WnlUechek: 
Dmntatttrgie  der  Opo',  8  St 


MuMikanterrieki  in  Battei  im  16.  Jabrhandert  In  Fritz  Iseliu's  Biographie 
fcn  Baailina  Amerbaeh  (Basler  Tasohenbuob  1863)  findet  sich  eine  interessant« 

Mitteilung  über  den  Alusikuntcrricht,  der  dem  jungen  Basilius  ittteil  wurde.  Die  Musik- 
Üebe  des  Vaters  des  BasiliuH,  Bonifaoius  Amerbaeh,  ist  bekannt,  die  reichhaltige  Mu- 
sikaliensamnilung  aus  seiner  Hinterlassenschaft,  die  in  der  Universitätsbibliothek  in 
Basel  aufbewahrt  wird,  gibt  davon  vollgültiges  Zeugnis.  Iselin  Ißgt  ein  weiteres  bei, 
indem  er  bcrichtPt  S.  ^ü')  ,  l?i>iiifacitis  luilu'  sich  in  dt-n  ersten  .Tahrfii  ir.icli  spiner 
Verheiratung  bei  einem  ausgezeichneten  »Dischmacber  ein  schön  clanitzym  mit  einem 
edi$nen  fiitter«  nm  zwei  Gulden  gekauft  Im  Jahre  1648  erhielt  Basilimi,  der  damals 
erst  7-iährig  war  ^^n-horen  1.  Dezember  15.%)  in  Christopherus  PipL  riüus  einen  Musik- 
lehrer. Über  die  Art,  wie  dieser  seinen  Unterricht  gestaltete,  hat  er  sich  in  einem 
Schreiben  an  den  Vater  Dr.  Boi^clus  folgendermaßen  ausgesprochen:  »Heute  ift 
dein  Sohn  bei  mir  gewesen;  ich  habe  ihm  wenigstens  einen  Grundsatz  in  der  Musik 
erklärt.  Er  mußtr  vii  r  Stii<  ko'  aus  weiOt  rn  Papier  machen,  auf  jedes  12  <|iiiitemioTies 
im  Tenor,  oder  zusammen  daraus  48;  darauf  werde  ich  ihm  Alles  compumeicu  und 
snsammenscfareiben,  was  zur  Erlernung  der  Musik  n^tig  ist,  jedoch  nttr  die  einfachsten 
und  notwendigsten  Vorschriften,  d.  h.  nur  die,  mit  derm  Flilf-'  t  r  sofort  des  Richü^'- 
singens  mächtig  werden  könne.  Mit  allem  Ueberflüssigcn  werde  ich  ihn  verschonen. 
Es  geben  nimlich  viele  Lehrer  alle  Regeln  in  der  Musik  und  yerwirren  damit  den 
jungen  Leuten  die  Köpfe  und  l>eMohmeii  ihnen  die  Lust  zum  Lernen.  Sie  suchen  von 
Anfang  an  den  Schülern  die  für  «iiesilljun  unverständlichen  Arten  der  Musik  beizu- 
bringen, die  Humana,  Mtindaua.  Instrumctitalis,  Organica,  Ilartnonia,  Inspcclira,  Ae- 
tiva,  Choralis,  Mensuralin.  Plann  etc.  und  vernachlüssi<;en  dabei  jede  Ucbung  im 
Singen.  Werm  die  Schüler  ('i;)iii;d  Ulter  geworden  «ind,  können  sie  j-  iies  dann  selber 
lesen:  kurz,  ich  mii  deinen  Selm  mit  Gottes  Gnade  so  unterrichten,  daß  er  mit  ge- 
ringer MShe  in  knrser  Zeit  kunstgerecht  fingen  lerne.«  iL  Nef. 
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E.  N.  V.  Reznicek  kündigt  für  die  kommende  SaisoTv  um  einem  fühlbaren 
Mangel  in  Berlin  abzobeUea,  sog.  Orohester-Xammermuaik-Koazdrte  an.  in 
denen  solche  Instnunentalmnsik  moderner  als  besonders  ilterer  Gattung  an  Gehör 
kommen  sollen,  die  »'wh  für  die  g^ßen  SUIe  und  die  MassenbesetiiiDg  der  liAiitigcii 
Orciiester  nicht  eignet.    »Spät  kommt  ihr.  doch  ihr  kommt!« 

Bremen.  Am  21.  August  starb  der  bekannte  Dramaturg  Ptt>fe8Sor  Heinriclk  Bult* 
haupt  im  Alter  von  65  Jahren,  in  der  musikdischen  Welt  bekannt  durch  seine  Opern- 
und  Oratorientoxt*'  .Ch!'i«'tTi<^-  Rnbinstoin  »Kain«  (d*Albcrt\  das  >Feuerkreuz«  (Bruch; 
seine  Monographie  über  Lowe  uud  ganz  besonders  seine  Dramaturgie  der  Oper 
So  Tide  VonSge  da«  Werk  hat,  besonders  dnrch  seine  eharaktervoUe  Stdlnng  n 
Wagner,  läßt  sich  nicht  leugnen,  daß  für  die  Gluck-  und  xor  Gliick'sclR'  Zeit,  welche 
übrigens  nur  kursorisch  behandelt  wird,  dem  Verfasser  Wissen  und  hinreicheDde  £is- 
blicke  in  die  damaligen  OpernverhUtoisse  fehlten.  Sein  Werk  müßte  besonder«  in 
den  ersten  Kapitehi  einer  gründlichen  Umarl>eitung  unterzogen  werden,  um  es  auf  die 
Höhe  }ieuti;rer  Kunstwissenschaft  zu  stellen.  Daß  Bulthaupt  in  «rstcr  Linie  S«  liaa- 
spiel-  und  nicht  musikdramatischer  Dramaturg  ist,  kommt  dem  Werke  einerseits  zu- 
gute, wie  ee  aadererseitt  eber  voUstiindigen  Lotung  der  IVng«  im  Wege  stand. 

Breslan.  Die  Monatszeitschrift  >Kritik  der  Kritikt  für  Künstler  uud  Kunst- 
freunde, die  ein  unparteiisches  Forum  tlir  Kunst  und  Kunstkritik  sein  wiU,  ist  jetxt 
ins  Lehen  getreten.  Das  erste  Heft  enthält  sura  Teil  interesmnte  ÄtiSerniifttn  he> 
kannter  Schriftsteller  über  den  Wert  der  Kritik.  Die  Zeitschrift,  herausgegeben  von 
A.  Haibat  und  L.  Horwita,  enoheint  in  der  Schlesischen]  Verlagsanstelt  ▼on 
S.  Schottländer. 

Brini.  Dr.  Broao  Weigl  (BrOnn,  Schwarafeldgaase  99)  beabsiehtigt  tther  Her- 

mann  Gni?.  nine  tMtig:eli(;'tide  IjeltensbosclireilMUig  /.u  verfassen.  Zu  diesem  Zwecke 
werden  alle,  die  im  Besitze  von  Briefen,  Handschriften,  Bildern  oder  sonst  Wiaaens- 
wertem  Ton  Gotc  sind,  hSffieh  gebeten,  solches  Material  dem  Genannten  snr  leihweiMa 
Benutzung  zu  überlassen. 

Leipzig.  Der  Zentralver!>Hnd  deutscher  Tonkünsticr  und  Tonkünst- 
ler vcr  c  i  iie  <1  hielt  am  16.  uud  17.  .September  seine  2  Delegierten versammluug  ab. 
Hauptzweck  des  1903  g^^fründeteu  Verbände«  ist  die  Griindung  einer  PeuionMUMtalt. 
also  einer  Eiririclitinig'  nozialer  Natur,  Dorh  sind  die  der  Rt  jTfieruni:  vorgelegten  Sta- 
tuten von  dieser  noch  nicht  gebilligt,  was  aber  in  Bälde  erwartet  wird.  Bas  Vermögen 
des  Verbandes  ist  noch  sehr  klein  (etwa  lOOO  J(),  auch  hat  der  Verband  «eit  «einer 
Gründung  nocli  keinen  Zuwachs  erhalten,  was  er  aber  hofft,  sobald  die  Pension»- 
angelegenheit  mit  der  Rogicrunj^  in  Ordnunpf  gcliracht  ist.  Doch  vertritt  der  Verbaud 
nicht  nur  wirtKi  haftliche,  sundcrn  wie  ni  der  zweiteu  tSili^uug  ausgeführt  wurde,  aucb 
»ideelle«.  Um  hier  gleich  etwas  Umfassendes  stt  tun,  hat  der  Verband  für  die  Zeit 
vom  ö.  —  21.  Mal  1906  eine  deutsche  M u  s i k fn cha  usstellu  ng  geplant  Man 
staunt  geradezu,  was  diese  Aufteilung  alles  bieten  soll.  Alles,  was  mit  Musik  irgend- 
wie an  ton  hat,  soll  dabei  Tertreben  sein.  Aosgestdlt  sollen  werden:  Orgeln  (für 
Kirche  und  Haus  .  Harmoniums,  Klaviere,  Streich-,  Holz-,  Blechinstrumente  usw. 
Dann  Ausstellungen  über  Musikdruck  und  -stirli.  Das  Mn^ikverln<r!<-.  Bibliotbekwesen 
USW.  ist  bedacht,  dann  eine  Spezialausstclluiig  lür  uiurgenUndisclic  Musik,  Akustik, 
musikalische  Lehnniittl,  Neuerfiudungen,  mechanische  Musikinstrumente.  Ferner 
«(d!.'t)  Vorträge,  besonders  ill.cr  Hausmusik  gehalten,  und  Konzert«,  besonders 
Kammermusik,  geboten  werden.  Wie  ein  Verband,  der  noch  ganz  in  seinen  An- 
iSngen  steckt,  die«  alle«  anstände  bringen  will,  ist  vorliufig  noch  nicht  recht  klar,  d« 
aus  der  Zahl  der  Firmen,  die  die  Ausstellung  zu  beschicken  bereit»  zugesagt  haben, 
hervorging,  daß  es  noch  wiuxiger  Bruchteil  ist.  Da  Preise  und  Diplome  ausgeteilt 
werden  sollen,  hat  selbetverstiadlieh  nur  eine  Beschickung  möglichst  vieler  firmen 
Deutichhuids  Sinn.  Der  Verband  sieht  indes  in  einer  soldien  AussteUung  das  beste 

1;  Zu  dem  Verbaud  gehören:  Berlmer  Tonküustierverein,  Kölner  Musiklehrer-  und 
-lehrerinneuTerein,  Verein  der  Husikldirer  und  -lehrerinnen  au  Leipzig,  Kölner  Ton* 
kttnstlerverein  und  Mttnchener  Muaiklehrer*  und  -lehrerinnen?erein. 
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Bekiamemittel  für  seine  Sache.  Hierauf  hielt  Uerr  Biob.  J.  £icU  berg-Berüu  einen 
Vortrag  über  die  Hniiknnterriohte- und  Lehrarprfifnngsfrage.  Brberiditet> 

daß  trotz  der  vielen  Wider  der  Berliner  Verein  die  fiehrerprüfung  eingeführt  habe, 
und  verbreitete  sich  eiogebeod  über  die  Prüfungsordnung,  deren  vernüniligc  Bestim- 
mtmgen  im  großen  Ganzen  durchans  Billigung  verdienen.  Wenn  der  Verein  von  den 
za  Friifenden  aach  etwai  »allgemeine  Bildung«  verlangt,  darunter  aber  nur  versteht, 
daß  das  PrüFung^gcffuch  usw.  k(*nokt  f^eschricben  sei,  so  ist  dies  denn  doch  etwa» 
wenig;  auf  dieser  Stufe  steht  der  deutsche  UandwerkersUind  auch.  >iicht  billigen  kann 
man  die  Prüfungsordnung,  daß  nor  v6ii  Lehrern  für  höhere  Avsbüdiing  einige  mosik» 
wissenschaftliche  Kenntnisse  verlangt  worilrii  für  den  Elemcntartinterricht  nicht.  Kin 
Lehrer  muß  unter  allen  Umständen  mehr  wi&äeu,  als  er  für  den  Unterricht  gerade 
braucht,  vnd  dann  gibt  es  aach  im  ElementarunterTicht  eine  Bfenge  Dinge,  die  Wissen 
verlangen  Von  dem  Leip/ikrer  Dele^nei-f ,.n  Florrn  Kaillard  wurde  auf  diese  Punkte 
auch  ernstlich  hingewiesen.  Hierauf  wunie  die  Mitteilung  eines  vom  Zentralverbande 
banuunigebenden  Unterrichtskataloges  (vorläufig  nur  für  Klavier  2-hd.)  gemacht, 
der  den  Lehrern  das  Auswählen  von  Stücken  erleichtem  soll,  ein  Unternehmen,  dessen 
absolute  Notwendigkeit  man  bei  bereits  vorhandenen,  sehr  brauchbaren  ähnlichen  Werken 
nicht  HO  recht  einsieht.  Der  bisherige  Vorstand,  Kapellmeister  Göttmann-Berlin, 
Komponist  R.  J.  Btdiberg-Berlin  und  Prof.  8dur5der  Berlin ,  wurde  «nsttmmfg  wie- 
der gewühlt.  A.  Heuß. 

LendoB.  —  lificturing  before  Incorp.  Soc.  of  Mu»iciaus,  J.  C.  Arnes  has  dehned 
Realitm  in  Muaie  as  the  attempt  of  music ;  ;A)  to  portray  some  soond  in  natura  either 
more  or  \tm  musical,  such  as  the  song  of  birds,  the  ringing  of  bells;  or  unmiuiioalt 
such  as  rolIiuLT  of  tluinder,  roarin^  of  seii,  bniyinfr  of  an  ass,  bleating  of  sheep,  crow- 
ing  of  a  cock;  (Bj  to  i-epreseuL  soiuu  eveiit,  place  or  object;  yC]  to  express  some 
definite  emotion  oUier  ttiao  mere  joy  or  sorrow,  such  as  hate,  fear,  euvy,  jealoosy.  — 
Under  head  "A"  ho  instniu^c^  tite  followinpf:  —  Bach,  tlie  "sighs"  in  au  B-part  mo* 
tett;  Beethoven,  the  cuckuu,  i^uail  and  mghtingale  in  Pastoral  Symphony;  D'Indy, 
tiM  wind,  lightnittg  and  thunder  nusic  in  last  Act  of  Fervaal;  Elgar,  the  «onnd  of 
J::r!rt:'s  nioucv  llüuwn  down;  üoldmark,  the  sand-storm,  also  the  bee-music,  in 
i^ueen  of  Sbebai  Haydn,  naiore  sounds  throughout  in  Seasons;  Mendelssohn,  cry 
of  the  eagle  in  Soottiah  9ymphony,  braying  of  ass  in  overtnre  to  Midsummer  Night's 
Dream,  sound  uf  in-rushing  wavcs  in  FiogaPs  Cave;  Meyerbeer,  whetting  of  the 
.«ickle  in  Dinorah;  iiaff,  the  horse's  galop  in  last  movement  of  Lcnnrc  Syiiit  li  niv; 
Sa  in  t- Sa  eü  the  akeletun-rattling  and  cock-cruwing  m  Dause  Mucabre;  Stantord, 
hies  of  the  snake  in  Eden;  Straaas,  the  sheep  and  the  wind  in  Don  Quixote,  the 
«tone-breaking  in  son^,'  uf  that  namc:  Verdi,  the  drinking-;/ur);le  in  Falstaff;  Wag- 
ner, Alberich's  sneeze  in  Kheingold ;  Weber,  ahriek  of  the  uwb  in  1- reischiitz.  Head 
**B*>  emlmoes  the  whole  of  modern  programme-music  and  symphonio  poems  in  their 

general  aspeet.  but  lecturer  (piofcH  ainong  oldcr  inn.sic.  the  Trugs,  hailstoncs,  tliick 
darknees,  ete  in  Israel  in  £)gypt;  the  orasb  with  double  timpani-roU  (first  knowu) 
where  Sapphtj  throws  hanelf  from  the  rock  in  opera  of  that  name  by  J.  P.  E.  Mar- 
tini (Schwaneodorl^  1741 — 1816) ;  the  dungeon  munic  in  Fidclio.  Under  head  **G^  he 

quotes  Alberirh's  curse  and  Strans«<"!<  Antagnnist.s.  —  Kvfn  tnkinp:  realism  und'-r  tbis 
three-lold  duhuition,  il  wa^  tili  latuly  (^uitc  au  exceptiunal  ihing,  und  the  harpiug  uu 
old  aporadic  examplos  givos  a  wrong  impression.  The  Suggestion  that  Bach  meaat 
Programme«  in  bis  ÜDgues  (VI,  477)  ia  an  nbaordity  oalcnlated  to  do  harm  among  an 
Ignorant  public.  G.  B. 

.  Frederick  Cordcr  (sec  UUcherschau^  wnies  thus  Ibrcibly  iu  "Musical  Times"  on 
Fodb/kaw  amcI  LaneasAnv  winging:  — 

"Lfct  the  lihtsi'  iniisiti.ui  in  waiit  uf  ;i  iiew  SLii-i.-ilioii  jiist  ps'y  ;i  tiMitli  jiart  nf  wJut 
«ould  take  him  to  Bayreuth,  and  Ict  him  5pcnd  a  couplo  of  dajs  at  oii«  of  tbese  wonderful 
gatkerings  1  speak  of.  Tbere  be  will  beer  not  only  the  best  of  good  nraile,  bot  masle  of 
8  clats  to  which  he  ia  probably  sin  ntter  Ftran^rr.  Hpyon  1  this  h«*  wil!  havo  such  a  durprise 
as  to  ibe  posiikiUiles  ot  cbural  Performance  as  no  wonl«>  of  ntiiic  can  bope  to  desctlbe.  For 
tttsuaee,  «  dosen  or  mors  mlxed-voiee  choirs  —  all  Testricted  to  tbe-  mausgeable  namber 
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of  50  to  60  memben,  tnd  therefor«  carefully  sole-.ted  —  eiiter  for  a  prize.  No.  1 
up  and  sing«  faultlessly ;  no.  2  cotnei  op  and  sinfs  faultlessly.  The  only  pcrceptfbl« 
differenee  is  ia  a  greater  or  lese  sonortty  ot'  the  indivldual  voices.  Th«  T.ondnut  r  tbinks, 
Whcn  have  I  cver  heard  paiuiogiug  to  rompare  wltb  tiiist  U«  «xpreasea  this  opiuion 
pt<rliap>  to  thc  judge,  wlio  inflea,  tnd  nys,  Wtit  tili  70Q  hear  looie  of  lb«  nally  erack 
clioirs.  F:  ntly  oiif  rome^,  und  ilir-  fUort  ^nnifiLiii^'  ilifT' ri-nt  altogether.  The  retidcr  ng 
cauDOt  b«  more  faultless  than  (hat  ot  the  prevlous  cboir«,  but  ihit  one  iHitlur  gets  flit 
BOT  Äatp,  It  Ii  Itke  Mme  transcendental  harmonium  —  1  ran  find  no  othcr  comparison  — 
of  imrantablp  piT-h  i-id  wltb  all  degref!<  of  U^ht  and  sbade  of  sccent  and  fall,  preciiely 
the  gjimc  in  escli  itiiiividual  voice.  ThIs  U  what  ii  i«",  reduced  to  cold  faot  and  phrase,  bot 
«bat  worda  can  des>'ribe  the  rffect  of  ibia  tipon  tbe  uerref  of  tbe  hrarer?  It  ia  the  charm 
of  tbe  rrally  siiperb  «oloiat  ma^nifled  to  00  dimeoilOM,  «Üb  tb«  «ddod  pover  of  beAUÜftti 
harmony.  A  part-song  of  perbapa  medloere  Dual'ol  inoiit  «ben  thnt  pcrlbiiBOd  woiltd 
aurely  niakt)  its  writer  believf  liiinsill  a  gcniui,  but  when  a  pieci;  writt^n  by  a  really  good 
composer  who  underrtandt  bis  eilttcts  ia  (o  trcated,  tbe  beut  of  the  beuer  miitt  be  mad« 
of  flfnt  to  vltbitand  It.  I  ba^  boatd  eboiri  of  i»lll>glrlo  tbtt  mod«  me  «ondet  what  was 
leTt  for  tbe  arcbangel«;  I  h-t^e  Vicard  choirs  of  TMijrh  mfii  lirmipht  to  tbe  Arte  edge  of  a 
iolo  qiiartet  of  trombone«;  but  that  crowning  glory  of  tbe  North,  the  well-s. lected  miieii 
oboir  ettcfkilly  trained  by  some  lootl  oondvotor,  «tn  toaeb  tiie  btart  and  MBfel  the  unwilliaf 

tcar  in  a  wny  that  n(3thing  eise  ean.  0  young  compoae»,  young  eonfOltlS  wbon  1  to«« 
80  diatly.  Wasto  not  your  Uvea  in  ineffeetual  rlvalry  of  the  great  d^odt  of  Wagaer  Uld 
Strauss.  Go  North,  and  Itarn  «bat  a  marvelloas  Held  there  i?  lor  you  to  work  in  tf  you 
only  vill.  Hen  is  £ogland*s  atxength  «iid  braaty;  mhj  is  not  Ute  fact  better  recognizod? 
Sbsme  tipon  tboie  erltfes  wbo  negiert  tbelr  dutjr.  Sbata»  vpon  us  eomposers  *  wbo  de  not 
lay  our  In^st  cfTorfj  at  tliL-  fi-tt  of  tlif\-f  tenwine  inthi-sisst*.  And  ehime,  above  all,  lipon 
thoso  —  myself  among  thetn  —  who  feebly  aasert  that  Choral  musle  ia  so  limited  or  haa 
bad  Ito  dar.   Oiio  vistt  to  «  nortbem  Fosttval  «III  ciadlaata  tbat  bellef  at  loast** 

The  following  Ir  Corder's  orehe^tral-imtrument  comparatire  dtfnamic'ifiiensihj  fabif. 
Hf»  postnlatcs  rou<;hly  12  desTC«*?  nf  total  available  intensity.  Then  of  these,  vioiins 
can  begin  at  euftesit,  while  reacbiiif^  to  degree  10  in  possible  loudness  ("mp"  being  put 
«t  8,  **nif*  7).  Trampets,  Trombones,  and  Drums  can  start  as  soft  as  vioiins,  while 
reachinp:  to  12  or  raaximnm  loudne^"».  'Die  M)ft«"«it  on  the  wooil-wind  is  only  equi- 
Taleut  to  **mp'"  of  vioiins,  and  tbe  loudest  tbere  :except  high  clarinets]  onlj  equivaient 
to  ^mf**  of  the  same.  Otber  resnlt«  nniilarly.  Logteat  consequenees  from  the  table: 
—  in  a  passage  notated  "pp"  all  up  the  score,  the  wood-uiml  will  fmd  tu  j»n:'<lomi- 
nate  [so  Lohengrin  Prelude  soundn  ncarly  all  wood' ;  in  a  passage  ditto  **f'^,  sthngt 
will  tend  to  eclipse  wood  (so  Finale  of  Pasioral  Symphony  sonnds  nearly  allstringa]: 
in  a  passage  ditto  **fF**,  brass'will  tend  to  predominatc  so  Yerdi's  overture  to  Nabaco 
Sounds  ncarly  all  hrftie««'.  Sole  practifal  in-tnutiun  «leduced:  —  whcre  real  so-rnllcd 
'^balance*'  is  desired  ;though  colouring  can  b<3  given  without  ^'balance"!,  keep  low  and 
give  iin-obtnistve  part  to  tbe  instrvments  which  would  otherwise  predonlnate,  and 
keep  high  and  give  effective  part  to  tbi^p  which  would  otherwise  Ijc  effuced.  A§  to 
the  crude  device  of  correcting  impcrfect  ^balanrc"  (really  the  proniineTKo  of  tlint  wincli 
shoold  be  prominent]  by  varying  the  dynatnic  niarks  up  tbe  score,  e.  g.  by  markiug 
an  acconapaniiiRiit  "p''  and  a  melody-line  **r',  author  rightly  ignores  it.  Such  ex- 
ceptional  thiiii^'i«,  if  done  at  all,  require  a  mastfr-col  uiri-t.  For  fsome  aesthetic  reason, 
musical  sensibility  requires  energizing  in  common.  >»'othing  more  painfully 
tmgatory  in  raiwio  than  the  TtgoroaB  singer  snpported  by  Uie  feeble  aeeontpaatst.  The 

facts  of  the  new  Vüliuilile  fLi])li'  l  aii  Im-  iipi'Ucil  Iiy  i-wV.        !ii      I",  :i  \\.\y-  - 


Tioltat 

Other  Strinp'^  ...... 

Clarinets  high  

darinets  low^  Flntes,  Oboes, 

Hud  Bassoons  .... 

Horns  

Trompets,  Ttombones,  and 

Drums  

Harp 


«     «  • 


PPP 
PPP 


PPP 


2|3|4     6|6|7i8  9 

mp  !  . 

PPPi  • 


PPP 


PPP 


I  mf 
I  . 


fff 


10  11 


3 


m 


fff 


fff 


11' 


ff 


fff 


i 


Digitized  by  Google 


NotimL 


27 


Our  member  W.  W.  Cobbelt  offor»  through  Wurshipful  (Jompany  of  Mnsician*  of 
Ciiy  of  Ijondon  (V,  üOOj  h  phxe  uf  ^  üO  l'or  a  uiring  quaricii  **ph<tnia*y"  not  exc««d- 
ing  18  iiinrate«,  to  b«  playad  witliout  break  ihongh  my  b«  teottoned  m  to  t«npo 
and  rhythm,  thc  4  ««trintj  parf«  to  bc  "of  0(]tial  iDiportancf*'.  No  cherk  on  inodcrnitT 
of  coutents  anaounced.  but  thc  form  to  thc  exiCQt  above  deüned  it  that  of  tho  old 
Ibglidi  XVI  Century  **Ftaicy*^  (s  lUcwcar,  Fantaai*,  not  the  mon  «rtifidal  Qaod> 
übet .  Tbd  first  viol-music  mcrely  playcd  vocal-madrigaMike  parts.  Then  inttni' 
mentation  devclojitHl  as  Variations.  Divisions  on  a  Ground  'Ground-basses',  or  the 
more  free  Fancies,  In  iSecund  Part  of  Henry  iV,  iii,  2.  Falstufi"  says  he  knew  Sbal- 
low  of  old:  — '  *^He  came  ever  in  the  rear-ward  of  the  ÜMliion;  and  sung  thqt«  tauet 
to  the  ovcr-scutclit  Ims^vivc?  thnt  he  hcard  the  carmen  wbistle,  and  «wäre  —  they 
were  bis  Fancies,  or  his  Good  night»*'.  Though  Englisb  viol-music  was  begotten  tbns 
primitively,  tbe  reeolting  polyphony  of  ita  best  stage  haa  nerer  been  «zoelbd  in  deli- 
cate  beauty.  With  the  disuse  of  viols  there  was  tailurc  of  the  line,  and  tbe  **string 
quartett"  bad  quite  anolhcr  parcntufrn  2  ccntories  latcr.  Tliis  and  thc  Sonata  grew 
logether;  and  tbe  sequence  uf  ariistic  Imsis  was  iu  puiut  uf  fai-t.  free  cuntrapuntal 
hnfNilM,  the  objaotiva  cxampto  of  tbe  dance.  the  sotgootive  impnlse  of  individual  feeUng; 
Object  now  with  rpm-n-^cent  eye  to  old  ''Fancies".  to  create  short  independent-part 
quartett-forni.  tumpetition  doaes  end  of  1906.  Partioulars  of  tbis  muniticent  phze 
and  unportant  proposal  frmn  T.  0.  Penwidc,  16  Bemei«  Street,  London.       C.  H. 

That  which  Hlled  the  gap  in  history  between  viol-music  (see  abore)  and  the  sonafn, 
was  the  Suite  [otherwise  Fr.  Ordre,  G.  Partie.  Tt  Balletto.  Eng.  Lessons  .  founded 
enürely  on  the  dance.  Strange  to  say,  the  Thirty  Years*  War  which  intemipted 
utistic  progresB  generally  gave  a  powerfol  inpetna  to  the  derelopiineiit  of  tte  enito. 
Tho  terrible  hurly-burly  mixcd  iip  the  rontinentnl  iiations.  and  when  peace  was 
restored,  composers  had  a  much  greater  nmnber  of  national  dance«  to  cboose  from 
and  weave  into  art  forma.  Few  people  have  an  idea  of  the  ninnber  of  dasoee  man- 
kiiid  has  indulgcd  in.  (lirMldet^s  ^Traite  de  la  danse*^  contains  «k-tuiled  descriptiune 
of  no  fewer  than  6,  341  dances.  and  reading  tbis  volurae  for  any  Icngtli  uf  Limu  Icavea 
a  curious  impression  that  man  wax  creutcd  to  dance  tbrough  Ufc.  Civilisatiuu  has  uo 
dottbt  bad  a  detrimental  effect  on  Che  individuaUty  of  dances,  reatmining  expreMive 
and  sijrnificant  ffofituros,  anil  ri.jil.n  iiijr  tbem  by  sterontypptl  and  conventional  ninve- 
mcntsj  nevertbcless  at  the  pcnod  of  the  Thirty  Years'  War  the  dauces  of  diüerent 
peoplee  itill  poteened  atriking  cbaracteriaties  and  the  omiseqae&t  variety  of  rhythmi 
aiforded  iplendid  matcrtal  for  composers.  Tbe  COumite  was  a  dance  of  Frencli  or 
Ttalian  origin,  the  word  criving  the  idea  (jf  running.  Referrinfj  to  this  dance.  Matthe- 
8on  quaintly  says:  —  "i'lie  {>assion  or  temper  which  is  ej^prtö&ed  iu  tbe  euurante  i& 
that  of  sweet  bope,  end  we  detect  in  it  something  hardy,  ambitious,  yet  eheerftü"« 
Thc  orißfin  of  tho  gavntte  i?  a!«iTiliod  to  the  Gavots  or  Gapmen,  inhabitants  of  the 
tovvn  of  Uap,  in  the  Alps.  A  distiuctive  feature  is  its  commenccumut  on  tbe  tbird 
beat  of  the  bar,  a  ftot  oftea  ignored  by  modern  imitaton.  Originally  a  jubihmt  danoe 
with  modi  jamping,  when  it  got  to  Coart  ii  became  more  eedate,  and  tbe  ^'Gavotte 
Notilc**  was  a  «tatcly  mensore.  Tho  forlane  is  one  of  thc  three  national  Italian  dances. 
Ltü  uame  is  dcnvud  Irum  tbe  Furlnus,  itdiabit^oU  uf  Friuli.  Ii  ui  iu  ü  — 8  ni@asure, 
and  was  danced  by  tho  Yenetian  gondolien  and  thelr  bdies,  who  stood  opposit«  to 
each  other  and  rxcmted  a  numbcr  of  steps  and  Icaps.  wliii  h  take  Giraudot  forty- 
seven  paiagraphs  to  describe.  Dancing  was  a  serious  pastime  in  the  good  old  days. 
The  minnet  is  eaid  to  have  been  bom  in  tbe  Fmdi  proTince  of  Poito«.  Hie  aatne, 
from  the  Latin  minatus,  "smalP,  was  given  it  on  account  of  tbe  shortness  of  the 
Steps  takcn  in  dancing  it.  Its  grace  and  rrpose  caused  it  to  become  tbe  favourite 
Court  dance,  und  it  is  the  only  national  duitce  which  rose  to  tbe  dignity  of  being 
incorporated  in  the  sympbony.  Tli*  V  uirröe  iaprubably  anative  of  Attvergna,  bnt  the 
Basques  in  Spain  als'i  olaira  it  uiidtT  tlio  name  uf  I>i>rca  Matthcson  says:  —  "The 
pecuJarity  of  the  bourrce  is  a  ccrtain  jovial  and  pleasant  expression,  coapled 
with  an  air  of  happy  carelesanesa  —  an  ea^  though  not  Tolgar  movement'*.  Onr 
ftmone  ^Sailor'e  Hompipe^  ia  a  modern  voaion  of  the  old  boorr^   The  paaeepied 
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wasadancc  of  Breton  sailors;  thia  l)ein<r  sf>.  it  is  iMiurAl  that  iU  character  **indicateB 
an  approach  to  negUgeace,  good-nature,  and  joviality".  Eaoh  of  tbe  above  dances, 
to  ny  nothingr  of  nvay  more,  is  ranomided  by  »  crowd  of  hiatorical  meidfiota  and 
associations,  and  possesses  psych olopiiul  sii^nificäncc.  But  cnDiiph  has  been  said  to 
sbow  wby  the  old  mastera  strovo  to  wcave  these  meaaurea  into  an  artistic  form,  and 
to  indictte  Um  nason  ot  Üm  popolftrity  of  the  «oite,  tintU  there  canie  a  craving  for 
greater  emotional  ial^«ctivo  expirestioti  vhidi  led  to  tbe  development  of  the  sonata. 
The  suite  <  nmos  from  tho  people,  and  its  VMA  oharacteriatio  i»  a  ourioas  biendiog  of 
many  natiuualities. 

«^Folk-song»  (VI,  488)  bas  now  given  plaoe  to  **Popuhr  Soiigif*.   How  near  th« 

name,  bot  how  differpnt  thn  thing  sicrnified!  In  olden  days  thr  ppople's  8nii<,'s  re- 
oouuted  deeds  of  valour,  contained  covert  political  alltuion  and  satire,  and  related 
domeitio  tragodiet.  Newspapers,  freedom  of  speech.  and  the  School  Board  have  twepi 
these  ditties  into  the  cupboards  of  the  antiqurian,  and  nov  the  p€oi>le  go  for  thoir 
songs  tü  the  music-hall.  "W'e  shall  pet  no  niorc  true  folk-songs,  for  iLe  cunclitions  of 
the  füik  whü  iuvenled  them  have  gone,  ncver  to  return.  The  folk^songs  of  our  fore- 
fathert  gslhered  streogth  by  ag«  and  those  of  to^ay  vanidi  at  toooh  of  tüne,, 
The  canses  of  this  lic  derp,  but  one  near  the  aurface  ia  undoubtedly  artificinlity.  It 
k  true  that  tbe  worda  of  to-day's  Populär  Song  touch  some  responaive  seutiment  or 
the  public  woold  not  take  thim  to  heart,  bot  the  eraotions  appcaled  to  aia  phaiea  of 
fleetiDg*  feeling  rather  thaa  the  elemental  r<rce8  of  humanity,  and  cona^uently  tbe 
tiong9  pass  away  with  the  passing  aentimcnt.  Tho  musir-  also  h  sclJom  conaistent 
with  tbe  sentimcnt.  The  tunes  are,  for  the  greater  part,  buüt  up  on  some  accepted 
model,  generatty  that  of  a  aong  whieh  hai  aohieved  auooeM,  and  an  imitation  of  oonno 
lacka  the  diatinction  of  thv  original,  white  a  h<np  seriös  of  imitatiou  reaalt  in  eharactor» 
ifltic  passa^^es  becominp  pctritieJ  into  nuaninplojs»  deviues..  F.  G.  W. 

"Walter  Cecil  ilacfarren,  b.  28  Aug.  182(i,  +  2  Sept.  1905,  wa»  younger  brother 
of  Sir  George  Macfarren  (1813—1887),  a  succeBsful  piaoiat,  conpoier  of  several  worka, 

and  estcemed  professor  at  the  K.  A.  M.  1B16 — 1903.  He  hnd  defective  vision  his 
brother  was  quite  blind],  but  an  abuormai  memorj*.  Chamber  concerts  1854-  -1877. 
Conducted  Roy.  Acad.  studenta'  concerts  1873—1880.  Series  of  Orchestral  concerts 
in  1882.  Edited  the  classic«.  Criticism  for  ^neen**  newspaper,  t6M  tili  death.  Wroto 
reeently  bi«  '^Memoirs'^.  A.  S.  R. 

Miinclien.  Unter  ilem  Titel  »Miii^ikalisehe  Rundschau«  und  unter  Redaktion  von 
Rudolf  Kästner  hat  Miinelieii  nun  elienfuUs  eine  nin<'il<a!i?<che  Zeitschrift  erhalten. 

Wien.  Brahma- Haus.  Der  Rat  der  Stadt  beschloß,  den  Platz  auf  dem  früher 
da«  Hotel  »zur  Stadt  Line«  itand,  der  Brahmi-Qeaensehaft  in  Wien  zur  Erriehtongf 

eines  Brahma-Gedächtnishäuschens  zur  Verfügung  zu  stellen.  Das  Häuschen  aoU  raf 
Kosten  der  Brahms-Gescllschaft  erbaut  werden,  jcdoeli  in  die  OMuit  und  in  da.s  Eigen- 
tum der  Btadt  Wien  übergehen.  Ks  soU  die  gesamten  vom  Meister  selbst  benützten 
Mobilien  nnd  ein  Maseum  enthalten,  das  die  Andenken,  Manuskripte  naw.  dieaea 
Tondichters  zu  beherberpen  hätte. 

Die  Hofoper  beabsichtigt  zur  Feier  von  Mozart's  löO.  Geburtstag  die  Oper  »Don 
Juan«  in  einer  neuen  Textbearbeitung  ?on  Max  Kalbek  aofzutQhran. 
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Kritische  Büeherschan 

Diid  Anzeige  neuerachienener  BUcher  und  Schriften  Uber  Mnsik. 


Allgemeiner  deatseher  Musiker- 
kalender  für  1906.  28.  Jahrg. 
Erster  Teil  Notizbuch.  Zweiter  Teil 
AdreßbuelL  Berlin,  Baabe  &  Flo- 
thow.    ur  2,—. 

Dor  zweite  Teil  entliHlt  außer  dem 
Adrelibucb.  daa,  soweit  Stit  liproben  ein 
Urteil  zulassen,  mit  sehr  anerkennenswerter 
üründliclikt'it  frenmfht  ist.  aucli  einen  Kon- 
zertbericht aus  Deutsclilaud  llMkl— 1905  . 
Brunfitßt  nar  moderne  Eonipnniaten.  wo- 
bei man  nicht  bereift,  daß  z.  ß.  liiszt  und 
Wftcrner  beröcksichtipt  werden,  wübrend 
I5«?ruüz  fi'lilt.  Man  ist  diesen  Konzortbc- 
richten  entschiedenen  Dank  achuldig;  wie 
•dir  mm  rieh  aber  hGten  mnß,  am  dem 
Bericht  diosfs  KoiiKcrtberichtes  auch  nur 
versuchsweise  Suilistik  zu  treiben,  zeigt  ein 
Vergleich  mit  dem  Konzertbericbt,  den  der 
Verlae  Max  Hesse  im  »Deut«<  hoii  Mn^ikrr- 
kalenner  190B«  [s.  diesen)  voranstalUt  hat. 
Dieser  ist  1  t'iicutend  reichhaltiger,  alige- 
sehcn  davon,  daß  er  eile,  nicht  nur  die  mo- 
dernen Komponisten  berfioktiobtiiri  nnd 
il  nlnrch  eiiu'n  j/iin/  nnilfren  UlierVilick  ver- 
schafft. Einige  Zahlen  können  dies  bewei- 
ten: Der  Koncertbericht  des  Berliner  Ver- 
lags notiert  nur  6  Aiiffühmncrfn  von  Sin- 
fonien Üruckner's,  2  von  sfilduMi  iKünik's, 
19  TOn  sinfonischen  Dicht iinp«^n  l.iszt's, 
19  von  solchen  Strauß',  währond  der  Be- 
richt des  Leipziger  Verlags  27,  13.  62  und 
46  Auffühningen  nachweist.  Das  sind  ganz 
Äindamentale  Unterschiede.  Daß  wieder 
dies  nnd  jenes  im  ersten  Kalender  ra  fin- 
den isf,  \v;is  im  audiTini  fchK.  soll  beson- 
ders betont  werden.  Beide  Konzertberichte 
mögen  wohl  ein  annihemd  genaue«  Bild 
über  die  KonzertaufTührungen  geben.  Sehr 
aasführlich  ist  die  Abteilung  »Vereinigun- 
gen nnd  Stiftungen«.  A.  H. 

Bernoulli,  Eduard,  Orutorientexte 
Händel'».  Streifzüpf  im  tiebiftf  der 
Chrysanderschen  liändeil'orschung. 
Mit  vielen  in  den  Text  gedruckten 
Notenbeispielen.  8«,  VII  und  68  8. 
Zfiricb,8chnltheß&Go.,  1905.«#1,40. 

Oaprs,  M.,  7"  Congresso  di  muBica 
Sacra,  Torino,  6,  7  cd  8  Giuguo 
1905.  Atti  del  cougressu  (Compi- 
lasione)  della  «Assoeiaxione  Italiana 
di  Santa  Cecilia.  Lex.,  108  8. 
TorinO)  Marc.  Capra^  1905.  L.  1,50. 


Challier«  ErnRt  sen.,   Das   T'rhol  . 
recht  an  Werken  der  'ronkiiiibt.  Kiu 
unausfOhrbares  deutsches  Keicbsge- 
seto.    14  8.  8*.   Gießen,  ChaUier, 
1905.   jH  — ,60. 

Corder,  F.    The  Orc^estra  and  how 

to  write  for  it.  London,  Curwen, 
1904,  new  edition.  pp.  117  Boyal 
4to.  7  6. 

Though  knowledge  of  fingcring  Rbould 

be  at  hutfom  of  all  strin^t.'d-instnuncnt 
wnting,  yet  at  lea^t  3  maiu  hngcring-to- 
pics  are  ill  set  oni  in  ordiestration  manaals. 
a)  The  ''jiiisitiun«*'  liapfon'  are  partially 
and  awkwurüly  e^plaintid.  Thiis  here  page  2 
says  "shift  or  position''.  But  technically 
these  are  dip'im  t.  and  nim  li  better  kept 
so.  In  England  anJ  lluly  the  "shift**  or 
**manica**  {based  originally  on  fretted  viol- 
work}  is  the  movement  ot  the  band  to  be* 
gin  Over  again  for  soalework  on  the  same 
sfrinp  an  exhausted  finprr-cdnFi'cution ; 
changc  of  "position^  is  the  graduai  move- 
ment of  the  hand  bv  **diatonic"  degree«, 
reljing  for  snale-work  on  use  of  at  least 
2  strings.  Tlie  shift  proper  cuutinues  to 
this  day  in  Violoncello  worii.  The  traditional 
violin  "shifl"  piena  raanical  is  where 
index-finper  stops  A  on  the  E  strinpr,  i,  e. 
third  Position;  the  traditional  violin 
'Mouble^^hift~  (doppia  manicaj  is  where 
index-flngcr  stops  0  on  tbe  E  string,  i.  e. 
fifth  p  i'^iiion.  fn  othcr  words,  violin- 
shifts  are  traditiunally  by  3rds,  while  posi- 
tions  go  by  degrees.  The  nunibers  or  titles 
attached  to  the  shifts  and  pos*ifionH  have 
varied,  but  above  is  the  best  authority. 
Now  all  this  helps  to  explain  another  note 
on  pi^  2,  which  instructs  to  avoid  writing 
pasBc^efi  stich  ns  tn  necessitate  use  of  se- 
cond  imsitinn  iiiik'N-tin^^cr  stopping  G  mi 
K  string',  but  giving  no  rcason.  Tbe  rcason 
is  in  part  tbat  habitually  nsing  the  firat, 
third,  and  fifth  positions  on  tlu'  principle 
of  tbe  tliii  d-shift,  Violinist»  are  to  a  sligbt 
cxtcnt  out  of  practiee  on  tbe  fomth  Posi- 
tion, and  «  nn^idcrably  so  on  the  «econd 
positum  ,vvLich  uscd  to  bc  calkd  hüli'-shift 
or  mezza  manica).  Though  ofcourse another 
and  great  objection  to  the  second  position 
is  thftt  the  lelt  hand  is  tbere  out  nnaided 
iti  tlie  ü}icn.  wit!)  n<  itlirr  flie  flujnib  toui  binp 
the  peg-box,  not  the  palm  touching  the 
body.  Aguin,  as  a  matter  of  definition,  it 
is  not  generally  made  elear  tbai  tbe  violin 
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^positioos"  (deducting  Dut-poaition  or  Sattel- 
I^ge)  are  according  as  fbe  4  fingers  lie  for 
the  diatonic  »cale  of  C.  reprardless  of  how 
any  tinger  may  move  tliis  wny  tn-  ihat  way 
to  form  chromatic  or  even  iliütonic  doiiii- 
tODe»;  in  other  word«  the  4th  tinger  which 
nerer  in  the  k«y  of  C,  contract«  for  the 
diatonic  Bcmituiic,  and  stand»  uormally  at 
the  periect  tifth,  is  a  more  precise  guide 
to  tfio  '*po«iti(3n^  tban  the  noveable  index- 
finp-cr  on  K  or  A  ftmic  Abrain  the  not 
ua-iiuportant  fact  is  r;»ttly  liirntiuiicd  (hat 
every  position  is  abrinrnially  exttnsiltle 
ouiivard«  bj  a  seroitone,  through  the 
ttretclaod  ithünger.  ;b)  About**eliroinatie 
Bcales*'  on  the  vioHn.  iln-  renl  jnol  ltin  is 
not  CTCD  approximateiy  ütated  m  the  boüks. 
The  finger  doe«  not  slide  for  the  chromatic 
semitone  becanse  the  inter\al  is  too  smiill 
for  consecutive  linccrs;  but  simply  hecause 
oontinned  use  of°  the  latter  woulu  upset  the 
fimger-coDventioD«  of  the  '^positions'*»  whiie 
a  rapid  thift  after  e^rery  8  Mmitones  wouTd 
be  on  the?  thumb  restril  violin  exceetliiiply 
difHcuit  ithough  mauageable  un  the  tirnily- 
placed  Violoncello).  Accordingly,  and  i>ri  - 
occujiied  wilh  the  idciis  df  long  ecalcs,  the 
büoks  withüut  exceptiun  omit  to  point  out 
that  consecutively-fingered  short-distance 
ehromatio  scale-passages  are  perfectlv  eaagr 
on  the  violin,  say  up  to  3,  or  with  two 
atrinps  and  an  intenuediate  open  note  then 
up  to  5  or  6.  This  is  a  very  important 
omiaiioii,  ^ving  a  totally  wrong  idea  of 
ßgure-writtng,  For  tlio  inost  part  the  books 
also  üjnit  to  ^iiy  tliut  the  ordinary  chro- 
matic HCiile  witli  slidiiifr  fingers  is  much 
easier  rising  thaa  falliog,  and  staccato  than 
levato.  (o)  Ab  already  laid  at  yi,>313  (on 
"Widor),  the  action  of  the  band  in  douMe- 
stop  is  one  of  the  chief  clues  to  tipruraiion 
acroAs  the  Btringa;  yet  in  the  orchestration 
text-books  it  is  never  taiight  by  principle. 
as  it  miprht  readily  be.  and  always  from 
fkrlio/  to  tlie  prcsent  date  in  barest  em- 
pirical  fashion,  with  a  striog  of  ^ensy's^ 
and  ''diffiealta''  at  mott  A.  fall  graap  of 
fhe  prinriplt'-:;  of  dnnMc  st.ij)  is  Ihe  copinp- 
stone  to  the  jiractical  know  lrdgc  üt  «triuged-  , 
instrument  tingering  which  every  coinpo- 
sition-student  oaght  in  «elf-defcnee  to 
acquire. 

Tiic  new  edition  of  Cordors  manual 
\fif.  III,  37  4 j  is  the  p«g  to  hang  these  re- 
marfci  npon,  but  they  are  not  meant  critic- 

ally  in  special  relatinn  thrrct<i.  On  the 
contrarj'  the  manual  i»  generally  adniinible. 
abomiduig  in  common  sense,  and  sho\ving 
many  pomts  which  other  writers  have  not 
takcn  up  (e.  g.  writing  for  sniall  or  sperial 
orchcsrras  .  J!  in  cuiinently  praoticnl  in 
CODtinualiy  warning  tho  Student  agaiitst 
Uiinking  per  kcyboard;  trantlation  of  idiom 


permeates  the  whole  bock,  which  sboald 
be  procured  if  for  tbi«  alone.  Tfaere  is  an 
original  exccllent  comparative  table  of 
intiinsic  dynamics  for  dilTcrcnt  fcts  of  in- 
stniments,  to  belp  securing  balance  of 
tone;  where  it  is  implied  tfaat  the  tme 
method  it  not  to  Tavy  the  dynamie  inark 
Up  the  Hcore,  but  to  write  and  distributc 
the  pa88iu[C8  8uitably>  For  author  — J 
see  III,  Cf.  afto  **Noticen,  London*^, 
nt'ove.  C.  M. 

Dent,   Kdward  J.,    Ah  ssandro  Scar- 

latti;  His  lifo  and  works.  gr.  Ö'',  X, 

236  S.    London,  E.  Arnold,  1906. 

Was  an  Xeuausgaben  Scarlatti'scher 
Werke  existiert,  hat  Eitner  im  Quellen- 
Icxikon  zusammengestellt ;  viel  ist  et  nicht, 
wonmf  sich  die  idlgemeinc  Kenntnis 
semer  Kunst  stützen  konnte.  Und  wenig 
wußte  man  auch  über  sein  J.eben.  So 
kommt  Dent's  Buch  einem  wirklichen  JBe- 
dOrnaisse  entgegen,  und  wir  dttrfen  und 
inüs»en  ihm  für  das,  was  er  in  langer  und 
oft  schwerer  Arbeit  gesammelt  hat.  dank- 
bar sein.  Da  ich  mich  selbst  jahrelang 
mit  dem  Plane  einer  Monographie  über 
A.  Scarlatti  getragen  habe,  war  es  mir  von 
besüiuiereni  InteroHsc.  iJent  w  Gründe  für 
die  auflaUeude  Erscheinung  zu  lesen,  wea- 
halb  wohl  eine  lolohe  Arbeit  bii  jetat  noch 
nicht  unternommen  ist.  Dent  sieht  sie 
darin,  dal3  die  modenie  loiischung,  die 
weeenilidi  deatachen  Meistern  zugute  ge- 
kommen, eine  entschiedene  Reaktion  geg^ 
den  in  den  Tagen  Santini's,  KioscwetterV 
u.  a.  herrschenden  Enthusiasmus  für  die 
italieniaohe  Kunst  geweckt  habe.  Dem» 
gegentltMur  betont  er  selbst  jedoch  gans 
richtig,  daß  auß-enblicklirb  das  Interesse 
an  der  italienischen  Musik  wieder  allgemein 
ein  lebhafteres  iat.  Man  wird  Dent's  Be- 
<rTiindung  anerkennen,  aber  auch  die  Schwie- 
lifjkeitcn  einer  derartigen  Arbeit,  ihre 
materielh.'  Seite,  das  trerin^re  Entj^e^renkora- 
men  einzelner  kirchlicher  und  staatlicher 
Archive  in  Italien  in  Betracht  ziehen 
dürfen.  Um  Dent's  Arbeit  Schritt  für 
Schritt  zu  beprieilcn.  fehlt  es  an  dieser 
Stelle  an  Ratim.  Die  (trni  pierung  dei 
ätofi'f»  ergab  sich  von  sellMt  auroh  die  «ft» 
echiedenen  Stationen  des  Ijebeniwege*  Sear- 
hittiV.  Denthatdas  hingraphische  Material 
in  die  historische  und  ästhetische  Wertung 
von  Scarlatti's  Werken  verflochten.  Man 
kann  verschiedener  Meinnnir  darüber  sein, 
ob  eine  gesonderte  Darstellung  nicht  vor- 
zuziehen gewesen  wäre.  Freilich  mußten 
dann  Reamtateder  Darle^ngvorweggenom- 
men  und  einzelnes  wiederholt  wetden. 
Sieherlicli  v. liie  alii  i-  auf  diesem  AVpfjf  eine 
größere  Klarheit  und  Übersichtlichkeit  ge- 
schaffen worden,  als  sie  jetit  in  dem  Buäe 
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herrscht:  Scarlatti'»  Lel/^a  erscheint  nicht 
all  ein  Qaczes,  das  sich  konsequent  aufbeut, 
und  sein  Wesen  als  Mensch  bleibt  dem 
Leser  völli(?  unerschlossen.  Freilich  hat  Dent 
durchaus  recht,  wenn  er  betont,  daß  un<^ 
fast  kein  einziges  Dokument  über  Scarlatti's 
mmiwkliehM  XAisrakterbild  voll  «ufkllre; 
aber,  im  Zii^ammenhanue  betniclitet,  läßt 
Bich  aus  dem  Leben  des  Moistei  »  doch  man- 


der  für  da-  .Jahr  1906.  21.  Jahr- 
gang. Leipzig,  Max  Hesse.  Jl  2, — . 

Außer  dem  Adn -sciiiiiatcriul.  das,  wie 
in  dem  Kalender  von  ßaabo  und  Flotbow 
bedeutend  vennebrt  ist,  enthllt  der  Kalen- 
der zuri  Aufsätze,  ein  kur/PS  vortreffliches 
Lebeuäbüd  üermann  Kretischrnar'»  von  Dr. 
Arnold  Schering  und  einen  sehr  bemer- 
kenswerten Aufsatz  >£xoti8che  Musik«  von 


eb»toiheraode«n,da8be8ondererBetonung|H^^^  Riemann,  worin  der  VerfasMT  «cll 

scharf  dagegen  verwabrt,  Heint-ti  otandpunkt 


wert  gewesen  wäre:  sein  großer  Fleiß,  eine 
unbeugsame  Energie,  eine  gewaltiffo  An-  i 
pas>i]ni:Bfähigkeit  an  die  vrrsicliitMlpin'n  ilmi  j 
in  den  Weg  tretenden  V^rbäUni«»«,  ein  j 
überaus  glScklicber  Humor,  die  Fähigkeit, 
ironisch  lächelnd  über  widrige  Dinge  hin- 
wegzukommen usw.    Nicht  als  ob  diese 
Zflf«  oioht  bei  Dent  da  und  dort  angeführt 
wlron;  daß  er  sie  nicht  zu  einem  Gesamt- 
bild zu  vereinen  suchte,  halte  ich  fiir  be*  I 
dauerlich  und  für  eiiicn  Fthler  dfs  I^urLcH, 
oder,  besser  gesagt,  für  einen  Fehler  des 
BdiriflateUen,  der  nielit  reebt  verstanden 
hat,  das  innere  Interc9<e  dfs  Lf^sers  für 
seinen  Helden  zu  erweckta.     Daß  sich  ; 
Dent  .    I    h  von  der  beliebten  Art  der 
Heldenverehrung  and  Schilderung  frei  zu  ' 
halten  nwaßt  bat.  wenn  er  auch  genütrend 
viele  £pitheta  üniantia  /u  soineni  Lobe  i 
bereit  hat,  ist  auf  der  aiub  rcn  S<  it<'  riih-  ' 
mend   hervorzuheben.      Die  Aiuilysp  dir 
Werke  ist  geschickt  und  meist  erschöpfend; 
bei  Vergleichungen  einzelner  Züge  in  Scar- 
latti's  künstlerischem  Wesen  mit  dem  von 
Kunstgenossen  entbehrt  man  nngem  Bei- 
spiele.   Gant  irortrefftfeh  sind  dnaelne 
Ne]»önbemerkungen,  wi<'  denn  überhaupt 
tn  dem  Buche  mancherlei  jteistrt'iche  und 
schöne  Beobachtungen  niedergelegt  sind, 
die  nicht  direkt   zur  Sache  gehören  und 
doch  notwendig  erüchuiuuu.    Nebenbei  ge- 
sagt: der  Vergleich  der  Architektur  mit 

Sirorencr  Musik  (8. 6}  stammt  nicht  von 
oethe:  er  fHhrt  ilin  in  den  »Sprficben 
in  Probii«  Cotta  III.  ^öK  als  Au-^^prueli 
eines  »edleu  I'hiioBuphen«  an  Daü  Dent  da 
und  dort  zum  Widerspraob  autbjtdert.  ver- 
steht sich  von  selbst.  Aber  die  einzelnen 
Punkte,  an  denen  dies  geschehen  kann  und 


vielleicht  IUI 

ebenso  unangebracht  wie  eine  Festlegung'; 
der  Resaltate  setner  Arbeit  an  dieser  Stelle. 

nenufj.  daß  sie  Resultate  gczeitiijt  bat.  die 
verwendet  werden  können.   Wihbald  >iagel. 

Franke,  Hugo,  Was  mmB  man  von 
dar  Kunatgeschicbte  wiesen?  2.  nm- 

goarl).  n.  vorm.  Aufl.     80  S..  8**. 
Berlin,  H.  Steinit/,  1  !t0.j.  ^  1,— , 
Max  Hesae's  Deut«clior  Musikerkaleti- 


über  exotische  Musik  mit  dem  Ludwig 
Riemann's,  O.  Capellen's  und  A.  Polalfs 

zusaramcnznwerfen.  Riemann  erklärt,  wie 
er  zur  Herausgabe  einiger  chinesischer  und 
japanisdier  Melodien  mit  Klavierbegleitung 
gekommen  sei  und  verwirft  solche  Bear- 
beitungen als  etwas  dieser  Hnsilt  dnrchans 
Fremdes.  —  Die  Abteilung  des  Kalenders 
»Allgejiieine  Musikvereine  und  -verbände« 
bedürfte  einer  ziemlichen  Vervollständigung 
;dcr  Berliner  Kalender  i.st  hierin  bedeutena 
reichhaltiger,  ferner  diiilleu  Irrlüiuer  ^die 
IMG.  ist  noch  unter  den  früheren  Ver- 
hältnissen eingetragen}  verschwinden.  So 
sind  auch  die  Angaben  Aber  den  Zweck 
der  'Neiien  I?ri«lipreseIlschaR«  in  lioidon 
KHlendem  unvollständig.  Von  der  reieh- 
haltigen  Konzertübersiclit  ist  bei  der  An- 
/.ei^r,.  jes  Berliner  Kalenders  die  Kede 
gewesen.  A.  D. 

Oreek  StudUMt  A  Oompanion  to. 

Edited  by  L.  Whibk  v.  Cambridge 
Tniversity  Press,  1905.  pp.  672, 
l{oyal  8vo.  18/. 
Takes  npforGrcek  only,  iu  consecutive 
chaptcr-  or  section-form  the  fuuction  of 
whut  have  been  known  as  dictionaries  (VI, 
ülO  of  ciussical  geography,  mvtlinl<.g\,  und 
untiquities  (not  biographyj  in  alpbabctical 
form;  but  tbereto  adds  a  great  deal  on 
Mu  li  tliing»  as  flora  and  fauna,  cbronologj*, 
lilcraiure,  jibilosojiby,  science,  constitutions 
and  laws.  (inance,  populations.  war-system, 
education,  philolog}',  history  of  soholarship, 
etc.  In  fact  a  movement  of  reaction  from 
n!|>lial>etieal  method ;  l  ut  the  "Companion** 
scouo  as  here  shown  is  vastly  deeper,  and 


uL^  lner  aufzuzählen.Jialteichfurj^tfi  Ifl^l-  ©ontents  and  Indexes  loss  of 

alphabctieism  not  fclt,  Differenf  chaptcrs 
or  i*ecliüiis  iu  chargc  of  about  30  specia- 
lists,  and  symmetry  shows  good  cditing. 
CarefuI  bibliographies  at  everv  tum.  Beau- 
tifnl  adamussim-desiirncd  realistic  illustra- 
tionsi  —  Tiie  "Mii,o  "  sei'ticin.  5  Jtaires,  is 
by  R.  D.  Archer -üind,  Fellow  of  Trin. 
Coli.,  Cambridge.  Eeprodncea  the  ;faaiiliar 
fucts,  but  with  ridmirable  System  and  cla- 
rity.    It  is  tuie,  llie  dilleience  between 


1)  Dies  ist  nicht  gau2  unsere  Ansicht.  Für  Angabe  neuer  wissenschaftlicher 
Bisiiltate  irixd  die  Zeitschrift  immer  Banm  haben.  Die  Radaktion. 
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"mode«''  and  *'keys4"  —  i.  e.  between 
itQuofiat  and  tgoTtot  (or  toyoi,  —  ia  not 
clearly  broupht  out;  l)iit  autlior  liad  to  hc 
Short,  and  the  poiut  in  iiiuch  dcbalcd.  See 
whole  mattf  r  s.  t  out  at  IV,  498,  501,508, 
and  V|  164.  Greek  mtuic  «aaentially  unison- 
vocal,  bot  ftuthor  neof^\ztm  the  snperior 
coimtcrpoints  ;"(;'>  of  tlie  »'i or  clari- 
uet.  For  obiet'  bibliograpby  Bince  Marcus 
Meibomina  (1686—1711,  Antiquae  maticae 
auctorea  Septem.  Elze  vir  1652;,  the  following 
is  myen:  —  Bocckh  s  Pindnr  1811—1821; 
F.  JBellermann.  Die  T<iiiU  it»  ni  iimi  Musik- 
noten der  Griechen,  1847;  H,  Westphal. 
Geschichte  der  alten  und  mittelalterlichen 
Musik.  1866;  F.  A,  Gevacrt,  Histoire  et 
Thüorie  de  la  mueique  de  l'antiquitä,  1875 
—1881 ;  R.  Westphal,  Die  Musik  des  fprie- 
dlischen  Al<<  rturae8,  1883;  Westphal  and 
Rosfbach,  Theorie  der  musischen  Künste 
der  Jl.  Uencn,  1885-1889;  D.  B.  Munro. 
The  M  «ies  of  Ancient  Greek  Music,  1894 
cf.  IV,  ij08l;  H.  S.  Macran,  The  Harmo- 
nics  of  Aristoxenus,  1902  (cf.  IV,  501 1. 
**The  Delphian  fraraients,  discoTered  iu 
1893,  were  publisbed,  with  facsirotles  and 
Interpretation,  liy  Tli.  R»-iri:n  li.  T'aris,  1894, 
and  are  to  be  t'ound  in  Smyth'i  Greek 
Melic  PoeU,  Mtemillan,  190<r.  —  Tbc 
^yfdrtT  scciion  of  8  papcs  rf.  VI.  444  is 
by  A.  W.  Verrall,  Feiiow  of  Trin.  Coli., 
Gambridge;  far  in  arhance  of  any  short 
monograph  as  yet  on  the  sulijort.  Mctre 
was  conceivcd  by  the  Grceks  only  as  a 
quality  of  music;  for  music  implied  word;«, 
and  worda  implied  iime-segmentations. 
Henoe  illnstration«  bere  all  in  modern  mu- 
sical  tiinc-ii'itati'iii    cf.  V.  (tH'.  Thcmjrh 

primarily  therc  was  only  a  long  antl  a  short 
[the  latter  half  the  former .  yet  there  arose 
craduallv  much  develo]niifnt  and  manijm- 
fation  (luvolviug  3-time  and  4-tin)c;i ; 
notational  aigns  bere  ränge  from  ^  to 
with  dottcd-notns  in  between.  Perusal  of 
thia  cbapter  will  sbow  the  extraordinan- 
coinplex«regnIar  Greek  netric  System,  tlic 
foundation  >tt'  ull  tli'i«c  in  Kurope.  For 
special  bibliography  is  quotcd  only  Hcin- 
neh  Sdunidt,  chief  awthorities  bcinfr  the 
commentators  to  Homer,  Pindur,  nnd  Attic 
dramaiists.  —  Whole  muKt  be  called  a 
soperb  volnme.  C,  M. 

EiBtler,  Cyrill,  Der  doppelte  Kontra- 

ptinkt,  die  Doppelfuge,    die  drei- 
Btiiuniige  und   zweistimmige  Fuge, 
gr.  8°,  64  S.     Heilbroun,  C.  F. 
'  Sehmidt.    Jl  3, — . 

Auf  C.  Kistlor's  musiktheorcliscbc 
Schriften  ist  bereit?«  früher  hinpewii'son 
worden  Ztschr.  VI,  S.  i:^3  ;  es  fjeiiüL't.  zu 
sagen,  daß  in  ihnen  Eheinbergcr's  Uuter- 


rirlitsjiraxis  zum  Ausdruck  kommt,  di^  vor 
allein  darauf  hinausging;,  die  Ijemenden  au 
Beispielen  zu  hildt-n,  die  unter  seiner  Auf- 
sicht gemacht  wurden  und  geradezu  Muster- 
beispiele waren.  Der  vorliegende  dritte 
Band  behandelt  den  doppelten  KoDtrapankl 
naeb  den  verschiedensten  Riebtangen  hin 
an  I  iner  Reihe  v<tn  ßei^spielen.  hauptsäch- 
lich von  Kheinberser,  von  denen  beaonders 
eioePugem  cwei'Aemwi  und  fünf  Stimmen 
weit  über  das  scbalmäßig  Musterhafte 
hinausgeht.  Der  verbindende  Text  Kist- 
ler's  ist  sehr  knrsniid  beKhxinkt  sich  nnf 
das  Nötigste  A.  H. 

Klob,  K.  M.,  Die  komische  Oper  nach 

Lortzing.     Mit  einem   Porträt  v. 

R.  Wagner.    79  8.  gr.  8<».  Berlin, 

Harraouie  1905.    Jl  2,—  . 
Mathias,  F.  "X..  Die  hist^ri.^olie  Ent- 
wicklung lier  Choralbegleitung  f.  ()re 
in   2   Orgel  -  Vorträgen  beleuchtet. 
6iraßbai;g  i.E.,LeBoax&Co.,^— ,60. 
Müimioh,  Hans  Friedridt,  Materia- 
lien für  die  Janko-KIaviatar. 
Heft  I'  Nn(enbei*5pick'  .  .  'mm  "Ver- 
gleich beider  Klaviaturen  zusnminen' 
gestellt  nnd  mit  Erlftuteningfen  ver- 
sehen 2ur  Ent.«cbeidung  der  Frage: 
Ij-t  es  möglich,  auf  der  üblichen 
Klaviatur  alle  für  diese  komponierten 
Stücke   vurHchriftsmüßig  auszufuh- 
ren . .  .  ?« 
Seit  ili'i)  scrfrüliten  Anninf^en  der  Kin- 
führuDg  des  .ianküklaviers  wurde  mehrfach 
das  Bracnken  geltend  gemacht,  daß  die 
fresamte  Kluvierliteratur  tür  die  alte  Klavia- 
tur gedacht  Bei  und  deshalb  eine  Umgestal- 
tung der  Klaviatur  notwendig  einen  Nach- 
teil für  die  Pflege  der  älteren  Muaik  mr 
Folgt!  haben  würde,  der  in  der  Tat  für  nos 
Grund  wäre,  um  üher  das  .lanko- 

klavicr  zur  Tagesordnung  überzugehen. 
In  dieser  Besorimis  mochten  ernste  Musiker 
bestärkt  werden,  als  die  ersten  .Tankdjiia- 
nisten  in  der  Kntdeckerireudt)  eigens  liir 
die  neue  Klaviatur  arrangierte  oder  kompo- 
nierte Musik  vorführten  und  mit  »rnnr 
ncbens'achlichcn  Vorteilen  wie  den  glisbaudi 
das  Publikum  verblüfften.  Aber  bei  nähe- 
rem Zusehen  mußte  Jeder  die  HaltloBigkeit 
dieses  Einwände«  erlcennett.  Nicht  auein. 
daß  c!'  irlirrültig  ist.  o1>  die  iilte  Mti^ik 
für  eine  andere  Tastatur  gedacht  ist.  wenn 
«ie  nur  auf  der  neuen  ebenfalls  ausnibrbar 
:«t  —  und  daß  sie  dii  ^  ist.  bezweifelt  nie- 
mand — .  sondern  auf  die  neuere  Kla>Ter- 
uiusik.  etwu  seit  Heethoven,  kann  man  oft 
den  bekannten  Wita  anwenden,  daß  aie 
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nicht  l'ür,  sondern  ge^pn  dus  alte)  Klavier 
komponiert  sei.  E-*  i-t  diiher  ein  verdienst- 
ToU(»r  Beitrag  zur  Kiäruoff  der  Jankofnige, 
wenn  Münnidi  in  fletnen  »ratteritdienc  diM« 
let/ferc  Tatsache  demon^fiiort  an  dct 
Hand  vunHeispiclen  ausderKlavierlitoratur 
von  Johann  Sebastian  Bach  bis  Hitns  Fried- 
rich MüDoich.  Die  anf  dem  Uniscldag^. 
b;in  einer  Beilage  und  kider  iuu  h  r  iniText 
enthaltene  Anjtrcisung  von  Kuhrikatcn  eim  r 
um  die  V«arbeMerang  der  Jaakoklaviere 
bemflbten  Firma  lenkt  die  Anfmerkaamkeit 
auf  den  wunden  Punkt  der  Jnnkofrage, 
desMD  Bedeutung  von  den  Propagandisten 
ffefliiaentlicb  herabgesetzt  wird:  das  Pro- 
olem  der  Jankoklaviatur  ist  immer  noeh 
ein  instrumentell  -  technisches,  und  allen 
widenq>reolu'nden  Versichernn^nn  zum 
TroU  muß  gesagt  werden,  daß  die  meoha- 
niaohe  Verroukommnunir  aer  Klaviere  nodi 
immer  nicht  auf  der  ifnhc  angelangt  ist. 
die  eine  Propaganda  tur  die  allgemeine 
Binfülirung  der  Klaviatur  als  zeitgemäß 
erscheinen  ließe.  Solange  die  Anwendung 
der  neuen  Klaviatur  den  Ton  des  Instru- 
ment-j  aucli  nur  im  ^,'eringsten  beeinträch- 
tigt, worden  sich  nur  wenige  Pianisten 
entaehließen,  die  alte  Klaviatar  mit  der 
nenfn  zu  vertauschen;  und  sie,  nicht  die 
Dilettanten,  werden  schließlich  die  Träger 
der  Bewegung  sein  müssen.  Ich  selber  bin 
nach  vielen  Versuchen  zu  der  Ansicht  ge- 
kommen, daß  die  l' beistünde  der  Janko- 
klaviatiir  —  f  ^  cinträchtigung  des  Anschlags 
und  Tons  durch  Komplikationen  des  Hebel- 
mecbaniamna  —  sich  nur  dadurch  beseitigen 
lassen,  daß  man  die  miTiatnrHcbr>  Verbin- 
dung der  schmalen  Klaviatur  mit  dem 
breiten  Gehäuse  dtsr  jetzigen  Instrumente 
mnfgibt  und  sich  zu  einer  radikalen  Au- 
passnng  der  Saitenlage nniK  und  des  Rcso- 
nanzkiuiK-rs  un  die  Klaviatur  entschließt. 
Auf  welche  Weise  die  sich  dabei  ei^ebende 
Sohwiwigkeit,  die  enge  A  neinanderdringnng 
der  Saiten  mit  Stimm «fhrnuben,  /u  Uber- 
winden wäre,  sei  e»  uiiier  Verzicht  auf  die 
dreii  hurige  Saiteobespannung.  oder  etwa 
durch  Lagerung  der  Saiten  nach  dem  Prin- 
«ip  der  kreuzseitigen  Harfe  alternierend  in 
zwei  Ebenen,  deren  Si  linittlinlt  mit  den 
Anschlagstellen  zasatnmenzufalleu  hätte  — 
das  ist  das  große  Problem,  das  der  L^'^sung 
duroj]  den  Instrumentenbau  harrt,  und  dem 
fluioh  die  >  leitenden  Stellen«  wohl  einiges 
Interesse  zuwenden  könnten.  Bis  dahin 
aber  wird  alle  Propaganda  und  Vereins- 
meierei die  Jankosaohe  nicht  einen  Schritt 
Tonrärts  bringen.       Heinrich  MöUer. 

Korria,  C.  B.  Aua  Bayreuth.  In- 
time Briefe.  Sommer  1904.  kl.  8». 
Berlin^  Bclineider  &  Co.    Jf  1, — . 

Z.  6.  IMG.  f  11. 


Praetorius,  Ernst.  Die  Mensuraltheo- 
rie  des  Franchinns  Gafurius  nnd 

der  folgenden  Zeit  bi.s  zur  Mitte  des 
16.  Jahrhunderts.  Beihefte  der  I  M< " 
zweit.-  Folge,  Heft  2.    132  8.  ö". 
.//  4,  . 

P.'a  Studie  bildet  eine  trcfl'liche  Er- 
gänzung der  Schrift  Heinrich  Hcllermann'« 
»Die  Mensuralnoten  und  Taktzeichen  des 
16.  nnd  16.  Jahtbnnderts«.  Was  dort  in 

knajijH'  Hegeln  gefaßt  ist,  wird  In'er  niohr 
entwicklungsgeschichtlieh  vcrlnl-rt.  Die 
Lehre  des  Gafur.  des  lundisstMid-tL'n  Theo- 
retikers an  der  Wende  des  lö.  Jahrhunderts, 
steht  im  Mittelpunkte  der  Schrift,  Die 
roifdic  nnj.'<iktliciir<'tiscli>'  läteratur  des 
Kontinents  bis  um  die  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts, wekdie  ddi  «um  Teil  avf  Qafor 
'«tüt/t.  ist  in  den  Kreis  der  Betrachtung 
gi.^ogen.  Leider  greift  Vf.  dagegen  nur 
selten  auf  die  Üteie  Theorie  zurück,  die 
für  manche  ihm  neu  erscheinende  Doktrin 
die  Erklärung  gegeben  und  ihn  manche 
kleine  L'n.rL'nauigkeit  hätte  vermeiden  las- 
sen. Das  umfangreiche  Mateiial  ist  sorg- 
filtig  dorchgearMitet,  die  Dtrttelinng  der 

1  ii)7<  Inen  Kajiit.  1  der  Mensuralthcorie  im 
groUcu  uiid  gunzen  gelungen.  Einige  An- 
merkungen mögen  hier  Platz  finden. 

Die  bei  Gafur  neben  der  gewöhnlichen 
Form  der  semibrevis  auftretende,  der  da- 
maligen Schreibpraxis  entnomnu  nr  Form 
ist  nicht  A  sondern  ^  oder  <.  Die  Dop- 
pelformen der  kleineren  Notengattongen 
von  der  semiminima  abwärts  liüttm  durch 
Hinweis  auf  die  ältere  Notntionspraxis  mit 
schwarzen  Noten  und  den  Umschwung 
leichte  Erkläi'ung  gefunden.  Der  Unter- 
schied zwischen  seminima  und  semiminima 
ist  nic'lit  kliii-  /um  Au-dnuk  t:id>iiii')i1 . 
Wertvoll  ist  die  Mitteilung  über  Korrektur- 
mittel, als  welche  doppelte  Kaudierung  oder 

2  kleine  einem  17  Kbuliobe  Striche  ange- 
geben werden. 

Was  oblique  Ligaturen  angeht,  so  be- 
wertet auch  Kamis  vor  Gafur  wie  Tiuctoris 
entgegen  der  alteren  Pnuas  die  aufsteigende 
zweitöniu'"-  Tii^Mtur  inii'.M  brevis.  Dh:  Iiu- 
perfcktiun  einer  aäterierten  Note  a  parte 
ante  ist  falsch  verstanden.  Die  Synkope« 
i'A'u  Viei  Lanfranco  hält  sieh  nicht  genau 
an  Gufur,  der  doch  die  Synkopation  der 
semibrevis  über  die  brevis-Puuse,  wenn 
auch  beschrankt  (S.  31),  zulüßt,  während 
Imntnmco  sie  verbietet.  Die  sincopatio  des 
Malciui'  von  Worms,  we!rl.r'  /urTst  bei 
Anonymus  XII  (C.  S.  Iii  und  dann  in  der 
Practica  muaicae  des  Gafur,  zu  schweigen 
von  spiUr  ren,  nachweisbar  ist,  sciheint  nicht 
versUiuden  und  wäre  erst  bei  der  Dimiuu- 
tion  ftt  behandeln  gewesen.    Die  Über^ 
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^Kung  lä^gQrer  in  schwarzen  Noten  dar- 
^estellteii  slellen  üuMrlittlb  des  tempup 
imiMffectctm  ntch  Analogie  von 

■  f  =  ^.     und  ^  4  ^  J.  J 

orscheint  mir  uii7>\il:t£8igf.  Man  betnudlte 
nur  einmal  ioigcndc  Stelle: 


Dieae  unter  Verkflrzung  der  Werte  folgcn- 
dennaßen  Ubertragen: 


— 


Besondere*  Interesse  bean^svehen  die 

Angaben  Ober  die  FroporUtmen.  Da«  ng- 

num  rcvcrso  fiicium  3  iHtsclmii  iin  14..Tahr- 
hundert  bekannt.  Der  freie  Vortrag  der 
proportio  aesqualteni  in  Anlehnung  ta 
Äron*s  Bemerkung  Uber  die  Bewertung  ?en 

-  A      ?!        ^  J 

sowie  Luaitano^s  ubwtragnng  der  scbwar» 

zen  minimae-Triole  ^  4  4  eis  J  J  ^  tti 

als  \villkürli<  h  abzulehnen.  Man  vei^gleidie 
nur  einmal  folgende  Stelle 


in  der  die  proportio  »esqualiera  mit  Hdfe 
voller  schwarzer  Noten  anifednioki  is^ 
mit  der  Übertragung  P/s 


beißt  der  Willkür  die  i5üt:<-l  schießten  lassen. 

Besonders  wichtige  i'ruyuu  erörtert 
der  zweite  Teil  der  Arbeit.  Nach  Uarer 
DarateUun^  der  Taktseiohenlehre  bringt 
Verf.  ein  interenante«  Kapitel  über  den 
Takt.  (iflr.iuclile  die  ms  aiiii<]ua  tlie 
longa  als  Taktcinheit  und  drückte  die  ars 
nova  die  breris  als  Taktwert  durch,  so 
machte  sich  im  Anfange  des  16.  Jahrhun- 
derts die  Bestrebung  geltend,  die  ppini- 
brevis  zur  Takteinheit  zu  erheben  Die 
Ansichten  der  Konservativen  und  di  r  Fnrt  - 
schrittler  prallten  hart  aufeinauder.  Emu 
fÜnigung  zugunsten  des  jetzt  herrschenden 
semibrevis-Taktes  ist  damals  aus  Theorie 

und  Pinxi«  noeh  nidit  ersichkiicb.    Die/  ^.^  ^^j,,^  1  '  1  ^.j,.,!       p     „.,.b  Bedarf 

Schwierigkeit  des  V  erstandnisaes  der  aul  1  "  "  ?_ 

den  Tiikt  zielenden  theoretischen  Erörte- 
rungen vermehrt  die  offenbar  verschiedene 
Autt'assung  des  Wortes  tactus,  weif  hos  bald 
nul  r.iktzeit  oder  Taktsohlag  wie  hci  Aihun 
de  Fulda  Wid  Buchner  zu  übertragen  ist. 
bald  dem  ganzen  Takt  bestehend  aus  Nie- 
derschlag und  Aufschlag  entspricht  (Agri- 
cola,  Laufrancü  .    im  tactus  integralis  des 


gegenüber  der  richtigen  l'bertragung: 

Die  [iropoilio  sesqualtera  gelangt  bei  F. 
gar  nicht  snm  Ausdruck.    An  die  Stelle 

strenger  Mensur  tritt  willkürliche  Messung 


1^  I  otlcT   '  ^  libcrtragen.  Rhythmeu. 

*  •  •  #  #  •  r,  / 

für  welche  in  doi-selben  Stimme  die  reen- 

laren  Ausdnicksfonoeu   ^  ^     und     4  | 

vorkommen.  Warum  die  unterschiedene 
Srhreibung?  So  läßt  sich  Bedenken  über 
Bedenken  geltend  machen,  von  denen  die 
Unterdrückung  des  uhl."  ladvn  Tiiktes  m- 


Listenias  (tactus  maior  bei  Uhaw']  ist  die  |  ^unsteu  des  ^  eraden  nicht  am  leichtestes 
brevis  Takteinbeit^  im  tMtus  f^neralis  seo '  in  die  Wugschale  fallt,  um  die  Hypothew 

vulgaris  (minor)  die  Kcmibri  vi-  Im  turtum 
projiortionatus  werden  gewöhniieb  3  semi- 
brevos  g«*gon  eine  oder  zwei  gesetzt.  Die 
Detinition  des  tactus  bei  Adum  lUiSt  Uhn- 


!■■  Vfrr.  -u  F:ill.>  7.11  l/ring.'H.  Alle  nach 
«iiesem  l'nii/;iii  gtlf  :>t i  tiu  ü beruagrungefi 


lieh  wie  die  perlectio  bei  Franco  die  An- 
nahme der  TaKtierung  iiowohl  nach  minimae 
als  auch  nach  semibreves,  als  auch  nach 
breve«  je  nach  der  vorliegenden  Pro« 
lntir.n  zu.  Bei  D»  1  kMiIili  i  n  ih  -  IH.  Jahr- 
hunderts bereits  i^inteilung  in  semibrevis-  | 
Takte  allgemein  dorchzufiihren,  halte  ich '  Priedöhl, 
nicht  für  berechtigt  und  mclit  cinrr.nl  für 
nützlich,  da  in  vielen  Fällen  dadurch  das 
Verständnis  gemischter  Bhythmen  bedeu- 
tend erschwert  wird. 

Zu  dem  folgenden  Kapitel  über  Dimi- 
nution  und  Augmentation  ist  zn  I  t-nierken. 
daß  Ramis  der  er>te  war,  der  über  die  ein- 
seitig gehetzten  signu  0  oder  (J,  als  Zei- 
chen der  Augmentation  berichtet. 


sind  als  willkürlich  ah;:ulehnen. 

Kann  irh  somit  in  einer  Reihe  VOB 
Punkten  dem  Vciia&ser  nicht  zutitimuien. 
so  berührt  das  keineswegs  den  Wert  der 
Schrift,  die  sls  ein  gediegener  Beitrag  snr 
Geschichte  der  Mensununoteosobrift  all» 
gemeiner  Kenntnis  empfohlen  sei. 

Johanne«  Wolf. 
Alfred,  Wie  eniilt  mut 
großen  Ton  und  auBdrackaroUcfl 
Spiel?  Ein  Beitrag  zur  Kaust  des 
Violinspiels.  Stettin,  Moaart'Haas, 
.//  1,—. 

Sohering,  A.,  Erläuterungen  zu  F.  £• 
Koches  Oratorium  »Von  den  Tages- 
aeiteu«.    Loipaig,  Kahnt.  Jl  —,20. 
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Schweitzer,  Albert,  J.  S.  Barh,  le 
Musicien-Potite.  Prötace  de  Ch. 
M.  Widor.  Paris,  CoetaUat  &  Cie. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hertel.  190b. 
465  S.    Jf  8,—. 

Das  Schwelt zorVclio  Uncb  i-^t  wohl  das 
aiuHUurliclute  und  beato  Buch,  was  iu  fran- 
söftteher  Sprache  Sber  Boeh  geschriebeti 

wdiilen  isi.  Wie  Widor's  Vorwort  belehrt, 
ist  der  Verfasser  »Docteur  cn  philosophie 
et  maitro  de  conffSrcnces  n  In  Vacult4  de 
Theologie«  in  Straßburg,  also  kein  auage- 
sproohener  Vertreter  der  Musikwissen- 
schail.  Er  steht  denn  auch  seinftm  Stofff 
zanUchst  als  philosophierender  Ästhetiker 
gegenüber.  Alt  Grandlage  diente  ihm 
Spitta's  Moiio;^raphii',  mid  wir  glauben  dem 
Buche  keine  bessere  Empfehlung  für  Fraok- 
reidb  mitgeben  tu  können,  ab  irenn  wir 
versichern,  daß  es  sciiiom  IfanpfiTiluilt  nach 
ein  äußerst  jje&chickter  und  zuverlässiger 
Auazug  aus  jener  ist.  Die  Verqqickung 
dos  W iss<  iisrhafllichen  mit  dem  Ästheti- 
schen hcheiut  dem  Verfasaer  allerdings 
Mühe  gekostet  sn  haben,  wie  die  Eintei- 
lung des  Ganzen  verrät.  Denn  nachdem 
er  bis  S.  104  die  Vorgeschichte  and  Ge- 
schichte d(.'s  T>ach'schcn  Cliurals,  (L  r  Pas- 
sion, des  Orgolspiula  umständlich  dargelegt, 
beginnt  er  plötzlich  mit  Baeh^a  Biographie 
(vermehrt  um  Srhili^erungen  seiner  T^ehr- 
tätigkeit,  Frömmigkeit,  Physiognomie  usw.), 
tun  dann  im  dritten  Kapitel  den  früher 
verlassenen  Faden  wieder  fiur/miehmen 
und  Bach's  Werke  eingehend  zu  analysieren. 
Das  gegebene  historische  Material  ist  im 
Übrigen  mit  Sorgfalt  verarbeitet.  Daß 
Rieh.  Bnchmaycr  die  Melodie  der  Arie 
viiU)  ^iriuliit^iii  Ihv/r  als  vr.n  (^lu'istjan 
Ritter  sumtiiend  uacb^ewiesen.  konnte 
Schweitzer  noch  nicht  wissen,  dagegen  hiitte 
er  bei  Erwälmun;?  der  Vivaldi- Übertra- 
gungen (S.  löl;  lueine  Nachweise  im  4.  und 
o.  .Tidirgang  der  Sammelb'dndc  berücksich- 
tigen können.  Die  UutcrschUtzung  der 
Jobannespassiun  (8.  2o3,  teilen  wir  nicht 
und  halten  es  aucli  für  unvorsichtig,  aus 
der  Identität  mehrerer  Turbachöre  ohne 
tretieres  die  »besondere  FlQchtigkeit«  der 
A  rbi'it  al'''M'u  n  zu  Wullen,   Wer  sich  Mühe 

Sribt,  wird  geiiule  in  ilicsor  Identität  einen 
einen  Beleg  für  Bach's  P(j*  t(<nnatur  finden. 
Gutes  wird  über  Bacli  s  I^^lrtrtm  Trtn'-on 
gesagt  S.  4*i2rtV.  wiihicinl  üii^  ri.ra>le- 
IfUngHregeln  auf  S.  406  und  die  ViTi^irlu'- 
rang,  Bach  kenne  kein  modernes Btakkato  ! . 
in  Verwunderung  setzen,  da  Schweitzer 
doch  gewiß  weiß,  daü  Bach  seine,  Klavier- 
musik nicht  für  BlUlhnertlügol,  sondern  für 
Cembali  nnd  Clavichorde  schrieb.  Von 
dam  MsUimmen  Pahler,  Baak  abge»otadwt 


von  seiner  Zeit,  isoliert,  als  Ausnahme- 
ertefaeinnng  sn  interpretieren,  bat  sieh  lei« 

der  fiiich  Schweitzer  nii  li(  frei  gehalten. 
Bei  Besprechung  der  >language  musical« 
Bach's  werden  tonspraobMeh-tonmaleriHche 
Eigentnmiirhkeiton  zu  spczifixih  Ba-'h- 
Bchen  pcstL'iapijlL,  die  es  m  keiueiu  Fülle 
sind,  z.  B  die  Sizilianomelodik  gewisHcr 
Arien  ;S.  381j,  oder  chromatische  Continuo- 
bSsee  (S.  386',  Wellenmotive,  Antdmeks- 
figuren  du^  Scliitckons  S.  ;^S:1  usw.  Hier 
zeigt  sich  eben  des  Verfassers  Unbekannt- 
scheft  mit  der  zeitgenössischen  Literatur. 
Wo  er  Usthetisiert.  schweift  seine  Phan- 
tasie bisweilen  ins  Uferlose,  namentlich  iu 
dem  Kapitel  >Le  symboUra«  da  Bache, 
wo  Gewagtes  und  Anfechtbares  genug  steht. 
In  neuen  deutschen  Bachpublikationen 
würden  wir  solches  Musikphilosophieren 
stärker  rügen,  in  französischen  mag  es  hin- 
gehen ad  fnajofitM  Baehii  gioriam.  TTnd 
ZU  Bach's  Ehre  in  Frankreich  isf  ja  das 
Buch  überhaupt  geschrieben.  Kuiintbu- 
peisterung  und  grenzenlose  Verehrung  des 
Mt  isf-  rs  fiilir^  n  des  Verfassers  Feder  und 
werden  sichcilich  nicht  verfehlen,  in  fran- 
zösischen Kreisen  lauten  Widerhall  zu 
wecken.  —  Widor's  Vorwort  8i>iegelt  den 
ausgezeichneten  Baehkenner  wieder  nnd 

hat  den   iiilfrcsHUnfest'  ii   Passus   dnit.  wo 

die  gewaltige  Wirkung  Bach'scher  Musik 
in  Frankreiek  ans  einer  gewissen  Bassen« 

und  Blutaverwandtschaft  lafBnite  de  race, 
consai^uiuitei  Bach's  mit  den  Franzosen  (!; 
au  erk&en  verauebt  wSnL 

A.  Schering. 

Sorrano  y  Aguado,  (tr« n^orio  F., 
Xuipugiiaciön  ^  un  P.  Ben«  ili<  tino 
de  Silos  (Burgos).  kl.  8»,  03  S. 
Toledo,  de  la  Yiuda  6  Hijoa  de  J. 
PelAex,  1906,  Peseta  1. 
Tonkünsilor-  u.  Vcrlegor-Almnnaoh 
der  >!ii-il<litt  i arischen  BUitter  1905. 
Abbildungen,  Biographien  u.  Kom- 
positionsveneichnisse  Tonaetxem 
u.  Monographien  v.  Musik-Verlaga- 
häusern.  lied.  u.  lusir.  v.  Frz.  I'.iz- 
direk.  gr.  80.  IV  und  311  S. 
1  Wien,  Verlag  des  » Univei-sal-Jland- 
buch  der  Muflikliteratur«.  .fi  10, — . 
üniVtrWl-Hnndbuch  ih  t  Aluaiklite- 
ratur  aller  /eitfu  u.  Völker.  AI» 
Nacliscbln'/rnt'rl:  ii  !*?tudi»'ni|nelle 
der  Welt-Musiklilerutur  eingerichtet 
u.  hrsg.  r.  Fns.  Pazdfrek.  1.  T]. 
Die  gesamte,  durch  Musikalicn- 
handign.  noch  bexiebbare  Hu8iidite> 
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BMpffadumg  von  Ifunkalim. 


rutur  :.ll.  r  Völker.  Bd.  B.  Lex.  8» 
X\  1  und  432  S.  Wien,  Verlag 
des  >üniYeml*'Handbueb  der  Mutik- 
litcrutur«  190Ö.  .4  15, — :  auch  in 
Lfgn.  zu  nu.  3,40;  engl.  u.  fnnxös. 
Ausg.  zu  gleichen  Preisen. 
Vogeleis,  W".  Festschrift  zum  Inter- 
notionaJen  Kongreß  für  Gregoria- 
nisihen  Gesang  16. — 19.  Auf^nst 
1«)05  zu  Straßburg  i.  E.  H^^.  WSS  S. 
Straßburg  i.  E.,  F.  X.  Le  Eoux  iL  Co., 
1906. 

Den  Kern  bildet  der  Neudruck  des 
Traktat«  *Dc  modo  bene  cwUatuii  choralem  i 
eatUum  m  muUäudine  jwraofMtmmt  (U74j ' 


von  Conrad  vua  Zahi  rn,  einem  elsiu- 
sischen  Priester.  Auf  die  interessante  und 
vornehm  ausgestattete  Festschrift  soll  S«> 
rückgekommen  werden. 

Wagner,  P.,  Über  traditiondl«!» 
Cboral  und  traditionellen  Cboralvor- 

trag.  AMiftudluiigen  dem  Inter- 
nationalen (.iregoriii  Iii  sehen  Kongreß 
in  Straßbuig  16.-19.  Aug.  1905 
dargeboten.  47  B.  Straßburg 
i.  E.,  F.  X.  Le  Bous  &  Co.,  1905. 
J/  —,«5. 

Wagner,  R.,  Gedichtp,  her.iusgcgcbLn 
von  C.  Fr.  Glasenapp.  gr.  8".  Ber- 
lin, G.  Grote,  1905. 


Besprechung  von  Musikalien. 


Mu&ik  am  sächsisohen  Hofe.  £d.  7 
und  8.    J.  A.  Hasse,  Ausgewählte 

geistliche  Gesänge  für  Alt  und  Alt 
und  Sopi  iiii  mit  Orgel-  oder  Klavier- 
hegleituug,  bearbeitet  und  heraus- 
gegeben von  Otto  Schmid-Dresdeu. 
Leipsig,  Breitkopf  nnd  HttrteL  k 
Jf  3,-. 

Schiuid  erwirbt  sich  mit  Herausgabe 
von  i^stliofaen  SoloKosängeu  Hasae^s  ein! 

Ulf  lirfaches  Venii-  ti-:  i  in;;i  il  helfen  sie 
immer  mehr.  Hasse  s  Komponistenehre  zu 
rehabilitieren,  dann  kiSnnen  «ie  vortrefllich 
das  Repertuire  von  {^eis^tlichen  Gesänfrcn 
für  Mi  erweitern,  ferner  sind  sie  eiu  ausge- 
zeichnete« Stiulienmaterial  für  die  Kunst 
des  Qesanges,  die  Wi^isenschaft  aber  kann 
nur  froh  sein,  wenn  ihr  aus<rewählte  Stöcke 
H.^«se"^*,  von  den»  iuuner  ihtIi  -.i  wlihu' 
in  Neuausgabeo  existiert,  vorgelegt  werden. 
Die  »Kultur«  der  Melodie  de«  18.  Jslir- ' 
hunderts  läßt  :=irli  an  Hiisse  wie  an  weni- 
gen studieren.  8ebniid's  Auswahl  erstreckt 
sich  uiif  Oratorien-  aU  ganz  besonders  auf 
Mi-s'^ensätze.  So  »8cli-''n<  die  Musik  überall 
i-t.  so  Iäl3t  sie  sich  dennoch  ertrreifend  vor- 
tragen, wenn  man  sie  wirklich  als  Leistun^ren 
gmiiartigen  Sologesanges  aotzufassen  weii:>. 
Stücke  wie  die  beiden  OrueiHxus  aus  zwei  \ 
Memsen  in  G-dur  oder  das  iJoniifie  Jps'c- 
aus  der  D-nuM-Mes^e  können  dies  ohne 
weiteres  zeigen.  Wer  sich  mit  den  Stück.  u 
länger  hescIiUftigt,  wird  auch  bald  die  fei- 
nen Züge  ei'kenuen,  wiu  z.  Ii.  der  Schluß 


des  Bertfdiefus  langsam,  aber  triumphierend 

sich  auf  einem  lun^<_-ii  Oi'm  ipunkt  in  die 
Höhe  lit  l  t  und  den  Ümz  ja  D-dur  beschlielst, 
wUhreml  du r  Satz  in  //-wo// beginnt.  Duette 
hnden  sich  nur  «  in  l  iiizigea,  das  in  beide 
Hefte  aufgenommen  ist.  A.  H. 

Schröder,  H.,  Anleitung  und  Übun- 
gen sam  PartituFspiel.    Mit  zwei 

1  nstrumentationstabellen  als  Anhang. 
Herlin,  Gr.  T.ichterMde,  Chr.  Frd. 
Vieweg.    Jf  3, — . 

Den  Weg.  den  der  bekannte  Pädagoge 
einschlägt,  ist  wohl  der  richtige  und  anch 
naholiegi  nde.  Zuerst  kommt  das  Erlernen 
lier  alten  Schlüssel  an  zwei  bis  sechsstim- 
migen Stücken  der  Vokalperiado  daran, 
Wobei  auf  die  verschiedensten  Kombina- 
tionen in  der  Zusammensptzung  der  Schlüs- 
sel UTii  ksieht  gt-tn imnu'ii  wir.!.  .Selbstver- 
ständlich fehlen  auch  Choräle  nicht.  Mo- 
tettensätze bitten  aber  nicht  übergangen 
werden  dürfen,  weil  <!■  mit  ihroin  beweg- 
licheren Inhalte  dem  Leiiicnden  neue  Auf- 
gftlieii  bieten.  Zu  bedauern  ist,  daß  bei 
sämtlichen  Vokalsätzen  die  Texte  weg- 
gelassen sind,  weshalb  eine  Fluasierung 
kaum  möglich  ist.  Abgesehen  davon,  darf 
ein  Studierender  nie  den  Text  aus  deo 
Augen  lassen,  glattes  Nolenspielen  belSrdert 
nur  Stupiuität.  I V  i- /wi  if i>  Teil  liehnn- 
deli  das  Partiturspiel  von  Instrumental- 
musik ongefahr  nach  dvn  GmndsätzeD,  wie 
sie  an  den  Konservatorien  gehundhabt 
werden.  A.  H. 
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Zeitschriftenschau. 

Zusammengestellt  (in  Vertretung)  von  Carl  Ettler. 
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B.  BertUngf  DresdcnjVictoriast  r.  6.  Lagcr- 
kntalogMr.  64.  HmikKteratur  de«  AUer- 

luins.  des  Mittelalters  und   der  Ttcneni 
Zeit    bis    Ende   »les   18.   .lulirlinini.  rts 
Kirohengesang.  Weltliche  M:ur.i- 
pkripte  und  seltene  Musikalen  in  Drucken 
auR  dem  IB.  bis  ins   18.  Jahrhundert, 
.loh.  Jtud.  Ahle,   Biinchieri,  l{öhmi«clie 
Brüder-Gesänge,  Krzystot  Borek,  Pierre  j 
Oadeao,  Pierre  Certon,  Corelli,  Claude  l 
Qondimel,  Joa.  Chaff,  Jao.  von  QrOnen-  > 


wald,  Jean  HerisKant,  Orlundn«  d«>liassu5. 
Leonhard  Lechner,  Fricdrii  h  Lindner. 
Jean  Maillard  "Nicolas  de  Marie.  Theof. 
^fuflat ,  Anuihtil  Orgas ,  Palijroniu?. 
Matthias  Pottier.  Responsorin.  Nori- 
lierpac  1572,  Vulfran  Sainin,  Claudio  de 
Serraisy.  Tomacz  Szadek  und  andere 
Lajjerkatalog  Xf  .*>.'),  Musikliter:vtur  de' 
19.  Jahrhunderts,  u.  a.  darin  enthalteu 
eine  reiche  R.  Wagner>8ammlung.  Anto- 
graphen. 
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Breitkopf  &  Härtel,  MittoiluBgen  Nr.  82. 
Interessieren  wird  besonders,  daß  Wa^- 
ner's  »Tristan  und  Isoldec  nächstens  in 
Partitor-Taschenausfrabe  erscheint.  Von 
ilt!U  »Meistcrwoiken  dcutaclier  Tonknnstt 
werden  ebonfalls  nächstens  di«  ersten 
Heile  heramkommen.  Bin  mmr  Buid 
der  Denkmäler  mit  Werken,  von  Hieron. 
Prätorius  ist  im  Stich.  Über  die  von 
Hugo  Riemann  Sammlung  »Collegium 
inusieam«  handelt  ein  besonderer  Ab- 
lehnitt.  Neu  sind  zwei  Kantaten-Torsos 
~von  Joh.  S.  Bach,  rekonstruiti-t  von 
B.  Todt.  Angekündiffi  sind  TinePs  Te 
deuittt  Weinfftfiiwr*«  liiedw  (6  Bde.)  in 
neuer  Ausgabe  usw.  Die  Purcell-Gosell- 
schaft  bat  als  14.  Bd.  Geistliche  Musik, 
Teil  2.  herausgegeben,  von  FruJoneich 
liegt  von  *Lcs  plus  anciens  monuments 
de  la  musique  francaisc«  der  letzte  Band 
dcN  >Mt'l!inges  de  Musicologiecritiiiuc«  vor. 

Neue  Kataloge  und  Verzeichnisse: 
Carl  Loewe's  Wolce.  Gesamtausgabe 

der  Ralladcn,  Legenden,  Linder  u.  Ge- 

isüiige.    (Mit  Loewo's  lliidnis\ 
Edgar  Tincl's  Werke.     (Mit  biogr. 

Abhß  und  Bildnis  des  Autur»). 
Adolf  Wallnöfcr.   Seine  Liudcr  und 

Gesänge.    Mit  kurzer  Biographie  u. 

Bildnis  des  Autors.) 


Volksausgabe  Breitkopl  &  Härtel 
1906/& 

Neue  und  netibonrhoitete  Or- 
chesterwerke. 12  S.  8". 
W.  Harold  &  Co,  Ltmdun  W.O.  201  A. 
8haftersbur>-  Avenue.  Catalogue  Nr.  23 
of  Mniio  and  mmtool  Utemtiire  (anoieiit 
and  modern}  second  band. 

F.  Pabat,  Leipsig.  Verzeichnis  von 
RicitaTd  Wagner^  Werken,  Schriften  nnd 

Dichtungen,  deren  hauptrörhliehsten  Be- 
arbeitungen, sowie  von  besonders  interes- 
santer Literatur,  Abbildunt;en,  Büsten 
nnd  Kunstbliitti  ni  .  den  Meister  und 
seine  K  unstsclirijifuuj^eu  beti'cflVnd. 

Wm.  Reeves,  lioudon  W.  C,  83,  Chermig 
Cro.iH  }{oad.  Catalogue  Xr.  ^2'^  uf  old 
und  ticw  nmsic  and  musical  boulis  for  äale. 

C.  F.  Bohmidt,  Heilbronn  a.  N.  Katalog 

Nr.  321.  Bücher  über  Musik.  Anti- 
quariat, darunter  manch  seltenere  Bücher. 

J.  Taufiig»  Frag,  Kl.  King  144.  Anti- 
quariatskataloET  Nr.  Musik.  L  Musik- 
geschichte u.  Muaikäätliutik.  IL  Musik- 
t^ächichtlicho  Monographien  nach  Völ- 
kern undLiindcrn.  III.  MusikcrbiijgraitUien 
u.  Portrait«.  IV.  Musiktheorie.  V.  In- 
Btrumcntation.  YLOesang.  VILKirehen- 
inutük. 


Derichtigung.  Die  Sehlußnote  des  cr>ten  Musikbeispieb  oaf 8.404, ^itSChrillYI» 
in  dem  Aufsats  »Die  alte  Choralpassion«  etc.  hoiUt  g,  nicht  e. 


T.  Einer  rnrtsiselien  Xcf  iz  zufolge  skullen  in  einer  deutschen  Monatsai  brift  im  Ok- 
tober oder  November  1904)  Briefe  von  Aatou  Kubinste  in  au  seine  deutschen  Jb'reunde 
gedruckt  worden  sein,  darunter  einen-  vom  G.  Dez.  1880  an  Flrau  Eomertdtrelctor  Her- 
mann Wolff.    Wer  knnn  mir  (brso  Z- it-^ehrift  nennen? 

IL  1895  fand  in  Bremen  die  Auitührung  der  geistl.  Uper  Christus«  btutt,  lü'.yd 
in  Pra^r  die  der  Oper  »ICoies«.  Auch  die  küni^diche  mus.  Hochschule  zu  Berlin 
soll  dank  der  Frau  v.  Siemens  im  TOr^n  Jahre  (liM>4}  Bruchstücke  aus  dem  Christus 
za  Gehör  gebracht  haben.  Ich  bedarf  zu  einer  Arbeit  dringend  rerichiedencr 
Xritiken  hierüber  —  sei  es  aiin  Tagi  s-  oder  Musikzeitungen. 

Für  Zusendung  von  Beautwortuugen  der  Fragen  wäre  sehr  dankbar 

Nie.  D.  Bernstein,  Ligowo  b  Petenbnig,  Demowaja  19. 


Mittdilongen  der  ,|IiiieniäUoiialbn  Muaikgöäöiläohäft"« 


Ortagrnppen. 

London. 

At  the  Musical  Association  meetiugs  oi  1904-  ö  season,  lield  ;it  Messrs.  Broad- 
woods*,  Oonduit  Street,  the  foHowing  papcrs  were  read.  In  all  •  uses  ohainnan  and 
Iccturcr  take  part  in  •'discti-^sion'":  —  (A;  15  Nov.  WH,  !\lr.  W.  Shakesi.enre  nn  Sins^iiig 
as  an  Art,  Dr.  W.  H.  Cumimugsi  in  chair.  —  (B  13  Dec.  l'JO-1  Dr.  T.  Ii.  Yurke  Trut- 
ter  <m  National  Music  and  Rhythm,  Mr.  F.  Gilbert  Webb  in  chair,  di  cussiou  by 
Me«sr9  Borland.  Maclean  and  McNaught.  —  (C)  lOJan.  190Ö  Mr.  W.  W.  Starmer  on 
CuQtiuenial  Chuiies,  Mr.  T.  L.  Southgute  in  chair,  diicanioii  by  MeMn,  Ort^er,  Hin- 
Um,  Madean  and  WebU  ^  (D)  14  Feh.  1905,  Dr.  Harkham  Lea  on  CMenoee  and 
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Oloaet,  Dr.  Yorke  Trotter  in  ohair,  diacussion  by  Mesara.  I^iiffley,  Maclean,  Southg«!« 
and  Statham.  —  (E)  14  March  1905,  Miss  Lucy  Broadvood  on  The  Collecting  of 
English  Folk-songs,  with  vocal  ilIusirationB  by  the  lotturer  am!  Mr.  .1.  Campl »eil 
Mclnnes  and  instrumental  by  Mr.  C.  A.  Lidgey,  l>r.  W.  H.  Cummings  in  cbair,  dis- 
oaaaion  by  Mn.  Newmarch  and  Measr«.  Fnller  Maiiland  and  Soaifagate.  —  (F)  4  April 
llK)ö.  Mrs.  Ncwmarch  nn  The  Development  of  Kassian  National  Opera,  Vth  pa]^, 
vocal  tllutitt'iitiunä  Mim  (irainger  Karr  and  Mr.  Seth  Hughes,  instrumental  by  Mr. 
Rieb.  Epstein,  Dr.  Maclean  in  chair,  discussion  by  Messrs.  Cobbett,  Edgar,  Thelwall 
and  Yorkc  Trotter.  —  G  D  May  IJK).'),  Mr  F.  Gilbert  Wehl,  on  The  Higher  Aspects 
of  Musical  Form,  Dr.  Maclean  in  cbair,  discubsioii  by  Sir  F.  Bridge  aud  Messrs.  Soutli- 
gate  and  Yorke  Trotter.  At  this  meeting  Mr.  Thos.  Strevens  exhibited  a  new  low 
viola  inatrument  wbicb  he  called  ''Violtcn^^  played  on  by  Mr.  Xiookyer,  diacqaaioo  by 
Measm.  Cobbett,  Croger  and  Sontbgate.  —  (H,  13  Jone  1905,  Dr.  A.  Somervelt  on 
The  Bn^\^  uf  the  >  hiinis  of  Music  in  Kducalion»  Dr.  Sbinn  in  elitür,  discussion  by 
Messrs.  Bonner,  Croger  and  Southgatc.  J.Peroy  Baker,  Secretary. 


Nene  ■itglloder« 

Abraham,  Dr.  Otto,  Berlin,  Alte  Jakobstraße  77. 
Autoliffe.  Herbert,  Sheffield,  136  Brookesmoon  Road. 
Calmos,  Frl.  Oeorgy,  Berlin,  HohenKollernftrafie  3. 

Esposito,  Dr.  Dul/Iin,  8t.  Andrew.'^,  Serpentin  Avenue,  Balls  Bridge. 
HofTmaun,  Max,  Plurrer,  Culmitz-eL  hei  Berga  a.  d.  Elster  (Sachsen- Wcimar.i. 
Jäger,  Frau  Hertlni.  Wien  III,  Hauptstraße  140. 
Kinkeldey,  Ott...  Berlin  W.  .30,  Winf eriVldtsfraße  20,  III. 
Knoroaowski,  J.  M.,  liedakteur  von  »'ieiitralnaja  Rossiac  Newski  lUÜ. 
Krebs,  I'rof  Dr.  Carl,  Friedenau-Berlin,  Niedtstraße  25. 

Biohard  Wagner^Museum,  Bibliothekar  Dr.  W.  Nicolai,  Eisenach,  Waisenstral3e  & 
Schulz,  Dr.  GoltiWed,  Sekretär  a.  d.  K.  Hof-  u.  Staatsbibliothek,  München,  Oiselostr.  2  0  r. 

V<  t:eloi8,  Martin,  Belilenlieini.  Post  WiwerBheim  i.  Elsaß. 
Weber,  Professor  Wilhelm,  Augsburg,  Frobsinnstraßo  12. 

Änderungen  der  Mi|glleder*Li8te. 

Ettlrr.  ('all,  T.i  ipzjg.  jetzt  Moritzstr.  13. 

Janowa.  M.  W.,  Konzertsüngerin,  St.  Petersburg,  Snanienskiga  Ulusa  31. 
Tlmofew,  Orig.  Mic.»  MnaikMlirifUteUer,  St.  Petenbiiiif,  8naBMiMkiua  Uliia  81. 


Inhalt  des  j^leich/pitig  ersrheiuenden 

jUMUumelbaiides. 

Hortense  Panuni  iKopcnhugcn).  Harfe  und  Lyra  im  alten  Nordouropa. 

Zdenek  Nejedly  iPrag.  Magister  Zuvise  und  seine  Schule. 

J.-G.  Prod'hoinmc  (Paris),  Lcs  Musiciens  Dauphinois. 

Wilibuld  Nagel  (Darmstadt  ,  .Tohium  lleuLrel  ea.  1600—1584/5). 

Tobias  Korlind  Gotland  ,  Em  MutiktesL  zu  Nürnberg  im  Jahre  1649. 

Ernst  Praetorius  (Charlottenburgl,  Ein  unbekanntes  Erstlingswerk  Johann  Ecoard's. 

Arno  Werner  (BitterfeldJ,  L  Die  thüringer  Muaikerfamilic  Altenburg.   IL  Briefe 

roll  Jobann  Wolff  Franck,  die  Hamburger  Oi»er  betretfend. 
Max  Seiffert  iBerlin),  Zur  Biographie  Juli   Alnlph  Hasse's. 
Johanne»  Wolf  (Berlin),  Zur  «tieschichte  der  Mensurainotatinn«. 
Otto  Abraham  und  Erich  M.  von  Hornboitel  (Berlin),  Uber  die Hamioittai«r> 

harkeit  exotischer  Melodien. 
Kleine  Mitteilungen. 


Für  die  Badaktton  TenntwoitUob ;  Dr.  Alfted  HeuB,  Leipzig,  Oieimaka  Qaiten  1& 
Dinek  nnd  Terlaf  Ton  Brattkepf  *  Hltt«!  fn  Letpai«,  Nflmkaiier  Strafte  88» 
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Gabriel  Faure. 


M.  Oabriel  Faor^,  qui  vient  de  pendre  poneaaioii  de  eee  nonTellee  fonctiona 
de  direeteur  da  ConieiTatoire  de  Paris,  ee  distuigae  tont  d'abord  de  la  g^n^rslitä 

des  niusiciena  fran^aiß  par  le  fait  qn'il  n'a  pas  oonquis  ni  chcrih«'-  lu  crlthrite 
au  theütre.  U  n'a  pas  ecrit  uu  seui  upmi  ou  opt-ru-couiique,  et  uuu^  u  avuits 
jamais  ODtendu,  en  dehors  dtt  conccrt,  (juo  quelques  pages  de  mueique  de  ac^ne 
qu'il  a  composees  pour  TOd^on  et  pour  le  thtatre  astique de  Bteiere.  II  n'a 
m^me  pa»  produit  de  Symphonie,  ou  du  moins,  s'il  cn  a  nborde  le  genre,  U  n'a 
jnmais  fnit  enteudre  au  public  que  de  simples  fragrociit-^.  Hou  domaine  est 
douc  e&>eutiellement  celui  de  la  musique  intime:  deux  quatuors,  une  sonate, 
de  nombreane  compoaitionB  inairumentales,  principalement  pour  piano,  de  plus 
nombreveee  mtiodiee  vocales,  Toilä,  aveo  quelques  compoeition»  reltgieuses 
comme  un  Requiem,  d*un  sentimcnt  tout  intime  aussi  —  tout  l'ensemble 
de  son  bagape,  d'ailleurs  import;int  ]i;ir  le  uombre  d'f»*uvre«.  important  surtout 
por  leur  quulite.  M.  G.  l'uure  apparait  douc  aiusi  comme  appartenant  h  la 
noble  lignöe  dee  Schumann  et  des  Schubert:  eela  est  Tnüment  une  nou^eauti 
en  France,  oü,  avant  lui,  les  meilleurs  maftna  ne  s'iHaiL-nt  illustre  que  par 
de«  Opt  ras,  ou.  comme  Berlioz,  par  des  ceuvres  d  tme  brillanfe  et  large 
exteriorite;  et,  Jt;  ne  vois  gu^re,  eutrc  ccux  qui  ont  pu  lui  muntrer  la  voie 
parmi  nous,  qui  üou  maitre  Camille  äaint-Saens  (pour  la  gloire  de  qui 
Samson  et  Dalila  a  d'ailleara  fait  bien  plus  que  les  plus  beUes  compositione 
inetrumentales},  et  C£iar  Franck,  aux  cöMs  de  qui  nous  TaTons  longtemps 
▼U  produire  et  pro^resser  paralällement. 

La  biograpbie  de  M.  Gabriel  Faure  peut  teuir  en  tres  peu  de  lignes. 
«HeureuXf  dit-on,  les  peuples  qui  n'ont  pas  d*histoint»  B*il  en  est  de  m§me 
pottT  les  hommeS}  M.  Faure  est  un  homme  henreux.  VoiU  vmut  ans  et 
j>hi9  quo  nous  l'avons  amicalement  suivi  dans  sa  carridre,  —  d'abord  ä  la 
Hociete  nationale  de  mu9i({ue,  d'oil  eft  sorti  tout  le  mouvcment  dit  *aYaucö> 
qui  &e  prououce  si  6uergiquement  aujourd  hui;  —  puis  au  Conservatoire,  oü, 
depuia  environ  dix  ans,  il  est  professenr  de  composition;  —  dans  les  cerelee 
mondaina,  oü  il  ne  lui  d^lait  pas  de  fr^quenter,  et  oil  son  art  est  tout  particuliöre- 
ment  appir^oiö,  —  ä  son  orgue  de  la  Madeleine,  —  enfin  dans  les  th4&tres 
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et  les  concerts,  dont  il  suit  asBidüroent  les  executions  pour  en  rendre  compte 
Gomme  critique  musical  au  Figaro.  "Nom  pouvons  dire  quo  sa  vie,  exempte 
d^iDcidents  et  d'anecdotes,  se  coofoud  avcc  son  travail,  cxecute  toujout-»  avec 
1a  mSme  applioation  ealme  ei  sotiriftiit«,  en  conformiM  aveo  la  progreasioa 
naturelle  qui,  d'un  art  d^licat  des  le  debut,  Ts  eonduit  anx  nifinemeBt» 
auxquels  nouB  le  Toyons  se  plairo  atijoord'hui. 

Ses  orlgines  nouF  tont  connaitre  cependant  nne  particularitc  inttTessant«?, 
et  qti'il  nous  jplait  dt»  signulfr:  cet  artiste  eminemment  ariatocratHjue  est  ue 
dans  an  müien  tont  populairc,  parnii  des  ädacAteurs  du  pcuple,  bon  pere 
^tait  simple  inspecteur  primaire  dane  nne  petite  fille  de  la  r^gion  des  Pyr^s^^ea, 
Pamiers,  lorsqu'il  y  naquit  le  13  inai  1845.  Trois  ans  plus  tard.  il  y  eut 
«n  avanceinent  dans  la  famille:  le  ])tre  (tnit  nomm£  directeur  de  TKcole 
normale  d  instituteurs  primaires  k  Foix,  vilie  qui,  pour  etre  chef-lieu  du 
d^partement,  n*a  paa  beancoap  plus  d'importance  qne  celle  d*oü  il  sortait. 
C^est  dans  ce  milieu  provincial,  au  milieu  des  montagnes,  ei  loiii  de  Paris, 
que  Gabriel  Faure  rernt  premit-re  »'(Itu ation.  Sans  DiorlMi-,  ii'ayaut  jnniais 
^te  t^moin  d'autrea  nianilestüf ious  d'art  nue  des  le^ons  du  prutesseur  cbarge 
d'enseigner  aux  instituteurs  ü  chanter  nu  lutriu ,  et  paa  autre  cboae  oh!  le^ 
le^nt  de  musiqae  dans  les  ^eolee  fran^aises  an  milieu  du  XIX*  siftcle,  qnd 
souvenirl],  par  la  seale  impulsion  de  sa  nnture  en  un  mot,  et  an  grand 
etoiinotnent  de  ceux  parmi  le«qne]8  il  vivait,  il  manifeata  des  aptitudes  mujii- 
caioä  si  evidente»,  disous  mieux;  si  imperieusea,  qu'ü  y  laliut  ceder.  II 
fnt  donc,  enfant  enoore,  enyoy^  ik  Paris,  od  il  ^tndia  pendant  piua  de  diz 
annäea  k  TEcole  de  mnsique  religiense  fond^e  par  Niedermeyer.  Ainsi,  ce 
directeur  du  (_'onBervati>ire  de  Paris  u'e.st  pa»  aorti  du  Couservatoire !  II 
n'a  paa  eu  le  prix  de  Komp,  et  il  n'eat  pas  de  riri-titut!  Le  cas  est  ao?»ez 
rare  —  il  est  unique  —  pour  qu*on  le  siguale  com  ine  vraiment  signiticatif. 
Au  reste,  si  M.  Fanrd  n*a  pas  en  le  prix  de  Rome,  cYst  qu'il  ne  a^est  paa 
pr^ent^  au  conconrs,  —  et  cette  raison,  appareoment,  parafira  snffiaaikte  .  .  . 
^Fais  il  avait  pour  ninitrc  un  artistf  qui.  jeune  pn("r.rL\  di^i?i  rnnnu  couime  un 
brillant  virtuose,  avait  ete  noinme  professeur  dt-  |ii,in<j  u  l\Ecule  Niedenneyer: 
il  n'^tait  autre  que  M.  Cauiille  Saint-Saens.  Or  celui-ci,  dans  le  meme  Jeiup», 
se  pr^sentait  par  denx  fois  an  conconrs  de  Bome,  sans  y  avoir  jamais  pn 
obtenir  aucune  r^ompense.  La  deriii^re  Ibis  qu^il  cnncourut,  le  prix  fnt 
dc'cerne  h  un  certnin  Siet;  .  .  .  IMais  revenons  h  M.  Faun*  qui,  n'ayant 
qu'une  dizaiue  d  anueta  de  moins  que  M.  Saiut-Saeus,  n'u  jamais  ces.'^e  de 
trouver  en  son  ancien  maftre  nn  amt.  Ayant  termin^  ses  Stüdes  en  1865, 
il  accepta  d^abord  la  place  d^organiste  dans  une  ^glise  de  Bennea.  II  n*y 
resta  (]up  p<^n  (raiunr-  et  revint  en  1870  i\  Paris,  qu'il  ne  quitta  plus; 
ayant  pris  purt,  comiiie  enfjage  volontaire,  ü  la  defense  de  la  ville  assif'cr^c, 
il  fut  tour  h  tour  organiste-acconipagnateur  Ji  Notre-Dam«  de  Clignancourt,  ! 
ä  Saint  Honorö  d'Eylan,  k  Saint-Sulpice  et  &  la  Madeleine,  oü  il  fnt  d  abord  | 
Buppltent  de  Saint^SaSns  au  grand  orgue,  ensnit*-  maitre  de  ebapelle,  ' 
enfin  organiste  titulaire.  Sa  vie  a  dnnc  quelquc  cli  i  r  <l'analogue  k  celle 
d'un  Bacb  —  plus  moderne  et  plua  mondain,  —  jiartagee  eutre  le  servic©  de 
son  eglise,  son  enseignenient,  et  son  travail  de  compobition.    C'est  assurement 

quellen  qne  soient  les  6poques  et  les  mosnrs,  nne  bonne  preparation  h  la 
prnduction  d'oeuvrea  fortes  et  durables.  —  Nous  avons  resum*  plus  liant,  en 
quelqut;»  liiLTiies,  ce  que  fut  la  vie  de  M.  Faur6  depuis  Tepoque  OÜ  nooa  iiout 
an-Ctons  ici. 
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Son  (Huvro,  avons-nons  dit,  est  importantc  ])ar  \c  iiombre  des  compositioos: 
elie  ne  s  eleve  pus,  u  1  beure  actueliu,  ii  uioiuä  du  iiumero  d'Op.  86,  represento 
par  nn  Impromptu  poar  1*  haipe.  Vn  Tantum  ergo  r^mment  exicaii  pour 
nne  f6te  nnpiUlo  k  T^glise  d«  la  Madeleiue,  portera  aans  doute  lo  n"  d  Op.  87. 

Les  premi^ref»  de  ses  oeuvre?»,  remnntant  aux  environs  de  1870,  quelquee- 
unes  menie  anterieures,  sunt  des  melodies,  iiutis  dirions  volontiers,  poar  quel- 
ques-unes,  des  «romances»,  encore  q\x\  l'epoque  oü  elles  fussent  ecrites  elles 
repr^ntaraent  des  formee  d£jä  plne  reehereh^e»  qua  cellea  des  moreeanx  de 
chant  qui  constituaient  alors  le  r^pertoire  principal  de  la  romance  fran^aise. 
Elles  ont  donne  des  preuves  de  leur  vitalit^  en  rpsi«tant  pendant  trente  nng 
et  plas  aux  transformations  du  goüt.  Lö  Papiiiou  et  la  Ueur,  qui,  pour 
n*dire  pas  la  lAn^  originale,  a  du  moins  Tintirdt  de  noae  montrer  le  point 
de  d^art  du  Tauteur,  dont  eile  est  l'Op.  1,  —  Dans  les  ruines  d^une 
aVibaye,  —  Le  :^  Ma  t  el  ot  s ,  Serenade  to^cnne,  Barcarolle  'ces  dernu'res 
imitant  avec  un  rare  boubeur,  eu  Ics  aftinant,  les  formes  des  canzone 
populaires  italieDoea),  le  Lamento:  la  Chanson  du  peoheur,  uue 
m61op4e  d*an  admirable  accent;  Lydia,  d*nn  contour  pur  comme  celni  dW 
chant  grec;  Au  bord  de  l'enu,  d'une  exquise  intiniite,  et  plusieurs  uutrea 
morcoaux  du  promier  rccueil,  coinprenant  jusqu  a  rOj).  S  <lu  compositmir,  sont 
entres  et  restent  au  repertoire  de  nos  chauteurs  de  salun,  et  ne  tardcront 
ga^re  h  eompter  parmi  les  dasBiques  du  chant  fran^ais. 

Car^  dto  son  d^bnt,  M.  Faure  s  eet  affirmö  comme  un  poHe  en  muäiqae, 
Le  choix  des  vers  a  toiijotirs  indi'Hie  claircmcnt  Fe«  pr»''teronces.  C'etait,  dans 
cette  premiere  periode,  V  ictor  Hugo,  Theopbiie  (jiautier,  Leconte  de  Lisle, 
Baudelaire,  Suliy  Prudhomme,  etc.,  qu'il  empruntait  scs  textes,  et  aucun  de  ces 
grands  hommes  n*anraH  pa  se  plaindre  d*avoir  AU  trshi  ni  mal  eompris  par  lui. 

Plus  tard  ii  trouva  des  correspondaaces  aingulitees  entre  sa  nature  et  le 
g^nie  poetique  de  Verlaine,  dnnt  il  a  niis  e!i  nmsifpie  ilf">  von?  noiiiliieTix, 
et  tri's  divers.  Certaiu  Cimeti^re  de  Jeau  Kicbepin,  eniprunte  au  recueil 
po&tique:  La  Her,  lui  a  inspir^  un  ehant  d'une  poignaote  intensite  d'ex- 
preasion  et  d'un  contour  mölodique  admirable.  II  a  pris  le  Pelle as  et 
Mt'listtiide  de  ^Taoterlinck  pour  base  de  composition  d'une  de  ses  dernieres 
cPuvreR  d'orthestre,  une  suite  en  tmis  partie'^  cpti  cf'iin'tf  jiarmi  ^e«?  nnivref? 
les   pluB    delicates.     Notous   eu    pa^öunt   qu  il   u'a  jumaift  cede  au  courant 

qui  porte  aujoord'hni  un  grand  nombre  de  nos  compoeitenrs  mettre  de  la 
prose  en  musiqae:  11  lui  faut,  pour  d^terminer  en  lui  Tinspiration  m^odique, 

des  vers,  et  des  meilleurs. 

TjVi'uvre  de  Verlain^  avoils-uous  dit,  a  ete  pour  lui  une  source  k  iaquclle  il 
a  puiae  abondamment.  11  lui  a  euiprunte  le  texte  de  pluäieurs  morccaux  de 
Me  Fdtes  galantes;  et  e'est  plaisir  de  noir  denx  artistes  ä  Tid^al  si  moderne 
fl'unir  aiiisi  pour  faire  en  ijueLjue  sorte  du  Watteau  en  musique  et  en  vers, 
.«e  ganlant  bion  de  toniber  dans  le  pustiche,  et  conservnnt,  sous  la  forme 
precieuse  que  leur  suggera  la  peusee  de  cet  ort  cLarmaut  du  XYIU"  siucle, 
«n  esprit  et  une  &me  d*un  autre  tempa.  L*aimable  Madrigal  ä  quatre  Toix^ 
et,  dans  la  serie  des  cinq  m^lodies  qui  forineut  TOp.  58,  MandoUne,  si 
ing^nieusement  modulee,  pont,  dans  cette  forme  dont  l'archaV  me  voultt  80 
aiMe  aux  rechercbes  leg  plus  re(  tutes,  de  vraia  petits  chefd,  d  oeuvre. 

Et,  quand  le  sujet  l'impose,  la  peusee  muaicale  s'agrandit.  Yoycz,  ix  la 
fin  de  la  mime  a^rie,  )a  m^lodie:  «C'est  t'extase ...»  D'uqe  premi^re  im- 
presaion  de  langueur  faronblante,  la  muaique  a'^I^ve  h  an  accent  d'srdeur 
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pnssloiK'e,  k  laquelle  rharmonie  participe  pour  lu  ])Iu»  grande  pari,  enTdloppant 
le  chant  d'accords  subtiis  ei  expressiis  aut&nt  que  rares. 

Yoici  eufiu,  toujours  avec  la  meme  coUaboratiou ,  uue  oeuvre  compldtei 
faite  snr  le  modele  des  eyoles  d«  itiölcdiaa  qae  Sehnmami  todvit  snr  les 
poemes  de  Chamisso  et  d^Henri  Heine:  la  Bonse  Chanson,  op.  61.  Dans 
rette  u-iivre,  relativemeiit  rt'ceute.  M.  Kaure  s'est  montre  bous  son  aspect  le 
pluä  couiplet  —  je  dirais  volontier»  le  plus  complexe  —  de  poete  wusic&I. 
Certes,  ca  nW  plna  en  Uaant  cette  muiique  qae  Ton  songerait  k  qualifier 
la  paiiie  instrumentale,  comine  autrefoie,  d'«aceompagDemeiit>:  dVne  ^criton 
trfeß  Bcrree,  le  piano  concfrte  en  quelque  sorte  eymphouiquemcnt  avec  la  voix 
qui  rpcite.  et  il  faut,  }>our  en  intrrjn't'ter  dij^nenient  lu  partie,  un  executant 
de  prcmier  ordre  (uouh  uvuuh  vu  uu  viituuse  tcl  que  M.  £d.  Kisler  ne  pa« 
d^daiguor  ee  role,  et,  de  la  aorte,  mettr«  la  partie  instrumentale  de  ees 
lieder  au  premier  plan,  qui  est  le  sien).  De  la  sorte,  il  y  n  peuetration 
complete  entre  les  divir.-i  elements  ile  la  cotnpositinn,  ver<».  cliant  et  iustru- 
int  rit.  *'t  Toeuvre  est  ü  lu  foi«  savante  et  d  un  seutimeut  varie,  expreaaif  et 
tuui  iutiiiie. 

L*on  a  pu,  daas  le  d4Tdoppement  de  ce  poime  d'amoor,  relever  la 

pr^ence  d'un  theme  qui  est  celui  d  une  des  premi^ree  m^lodies  de  M.  Faare, 

Lydia,  citee  plus  baut.  Voici  les  premiere«  mesureK  tie  ce  cliaut  qa^OJit 
inspir6  des  verg  de  Lecoote  de  Liale  du  seutimeut  le  pluä  pur: 

AndarUe. 


t- 


-JBL 


Ly.di  •  a,    snr  tes  bel-les  joa  •  e«    Et  iiir  ton  col  Iraif  et   «i  blaue 

Nous  reconnatSBOns  ce  motif  dans  la  8""  mölodie  de  la  Bonne  chanson: 

T.a  lune  blanche  luit  daiis  lus  bois»,  une  page  d'une  poesie  musicale  pen^ 
traute;  reproduit  de  fju-on  pai  faitom«'nt  cxat:t«'.  il  est  vci  revt'tu  dejä  d'har- 
monies  qui  Hccu»eut  une  rechercbe  nouvelle.  11  prc'ct>de  et  annouce  Tin« 
Tocation  amoureuse:  «O  bien  aim£e!> 

Andantino. 


erete. 
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Le  voici  encore,  notablemctit  transform^,  dans  une  mtiodie  d'un  moiiT^ 

ment  animö  et  d^uu  seutiment  ardi-nt,  äons  ces  vero: 

Ce  co'iir  uniquement  jaloux 

De  vous  aiiiier  et  de  vnus  plaire. 

AUegro  mollo. 


m 


Enfin  c^est  ä  peine  ei  nons  ]e  rtionnaisaoi»  dana  an  troiat^me  morceaui 
N*eati-ce  pas?  servant  de  commeDtairo  fi  ces  vers: 

Nos  deux  cipurs,  exhalant  leur  tendresse  paisible, 
Seroiit  deux  ro*<iffiioIs  ijui  chanteut  dana  lo  soir  .  .  . 

C^est  bleu  lui  ccpeuduut,  i'cjjc-tO  eu  une  progressiuu  asceuduute,  uvec  äua 
iotervalle  mdlodique  de  quarte  augment^e  qui  donne  k  la  ligne  de  chant  an 
caraetöre  ai  particalier: 

JUtegro  moderato. 


PP 

7m. 

— 1 

Ce  th^me  nous  apparait  a'msi  comme  ayant,  daus  U  pensio  de  l'anteur, 
un  significatitm  intime  t'ii  meine  tinni»«  (lue,  pur  sey  tranpformatiuns  siiccessives, 
il  nous  read  temuins  des  diverses  tendatices  et  evolutions  de  sou  art:  pleiu 
de  gr&ce  natorelle  k  eon  d^bat,  nous  le  yoyona  8*af&ner  et  en  mdme  temps 
s^enrichir  sairant  la  logique  des  choaes  et  le  d^veloppement  des  id^ea. 

Une  (»nvre  tmit  nr<!tsifuinelle  et  secondairc  noiis  parait,  par  le  rapprnche- 
meut  qu  elle  impose,  prendre  une  signitication  qui  m^rite  d'etre  precisee. 
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Quaiul  iiutrr  Kcnle  frrtnraiae  d'archt'ijlD^fie  d'Atht^nea  eüt  fait  la  d«'rouvertr 
d  un  morceau  de  musique  untique,  —  i  Hymne  ä  ApoUou  trouve  «Jaus  ies 
foniU«B  la  Delpbes,  —  et  que  M.  Theodore  Keinach  cn  eüt  fait  1»  transcriptlon 
en  notatioQ  moderne,  le  chaat  ttyant  beaoin  d'nn  sontien  harmoniqne  poor 
etre  prescnte  au  public,  et  fot  k  M.  Faari  qo^tehnt  1»  miwion  d'en  6crire 
l'accompagnement.  Je  ne  puis  mVmpi'clier  d'evoquer  ce  souvenir  en  ecoutant 
certaiues  de  ses  melodies.  L'ou  peut  dire  eii  effet  c^ue,  par  la  iurme  de  aon 
inelos,  M.  Oabriel  Faurö  est  grec.  Farfoii  ms  ohuilR  dannent  «ne  inipression 
affective  de  tonalitö  antiqne.  N*en  esi-il  pos  ainai  de  cella  mSma  qua  des  eanses 
toutes  differeuiea  uous  out  amene  h  citer  ci-dessus,  et  ne  trouvons  nous  pas 
dans  snii  mouvemcnt  diutouique  caracteristique  de  quarte  auginent^e  sur  la 
tonique  ^gamme  de  la  avec  si  bücarre]  uu  exemple  oxcellent  du  modc  by|:»o- 
ly^an  ?  Or  noua  pourrions  mnltiplier  lea  axamples  da  ca  ganre.  Et  ceci  noua 
parait  d'autant  plna  interessant  qua  nons  ne  crujona  pas  qua  Taffat  ait  ^t^ 
piodult  p!ir  nne  rechertlio  (Tuditp  ft  n!>jective,  niais  par  nne  dispositiou 
toute  spuntanüe.  Si  M.  Gabriel  Faure  est  grec,  il  Test  ii  1  inverse  de  ce« 
artistea  de  la  Rcuaiasauce  qui,  croyant  B'iuspirer  d  un  ideal  antique,  ont 
ironvö  las  formas  d^ttn  art  nouvaau.  Ponr  lui,  cW  sana  la  cliarchar  qu*i1 
a  rdalitö  cat  id^al. 

Xnus  nvons  longuemeut  in^i-^t«'  *?ur  fe«  musique  de  chant  —  snnp  av-är. 
tant  8  eu  faut,  cite  tout  ce  qui  merite  de  l  etre  —  parce  quo  l'es9<  iico  de 
toute  eon  ueuvre  nous  semble  s'eu  di'gager.  Nous  retrouvons  en  elfet.  au 
point  de  vua  da  la  forme  at  da  aentiment  aussi  bian  qna  da  T^volution  do 
stjla,  das  qualiti's  semblables  dana  sa  musique  in-'tnimeutale,  dont  le  reper- 
toire  comprend  quelques-unes  des  »i'uvrcs  qui  f'Jiit  le  plus  d  bonneur  notre 
^cule  frau^aise  coutempuraine.  C  est  par  un  »imple  petit  morceau  pour  violon 
an  Bourdine  qua  M.  G.  Faurä  fit  aa  prämiere  incuraion  dans  ce  domaiae,  ou 
du  moins  y  obtint  son  prämier  auccis;  mais  quand  sa  charmante  Bare  an  aa 
(Oj).  IG'  repandit  son  nom  dans  le  public  mu^icfil ,  il  avait  döjJi  en  porte- 
feuille  pji  Sonate  pour  piauo  et  violou  'Op.  12)  et  -nn  premier  Quatuor  eu 
ut  mineur  pour  pinno  et  cordes  Üp.  15^:  or  cc  sunt  la  des  compoäitious  de 
granda  anTargnra.  La  quataor  surtout  est  une  eeuTra  da  maitre,  du  style  le 
plus  6leT£  et  de  la  construction  la  i>lu^  suvantc  L'nuteur  fit  plus  iard  un  nutre 
qTuituor  fen  ^^n!  uiineur,  Oj  l'i  .  d'une  aussi  Im  11c  forme,  d  un  accent  pln^ 
vibraut  encore.  Le  catalogue  de  r>oii  <euvro  aunouce  aussi,  sous  le  n"  d'Op.  6t.». 
un  Quintette  pour  piano  et  iustruments  ä  cordes:  nous  attenduns  avec  itn- 
palience  Vapparition  da  cette  wuvre  promise  depuis  longtamps.  Et  ponrqtioi 
M.  F.iurt-  ne  cumpleterait-il  pa«  la  s^rie  en  y  ajoutant  une  sympboule  qua 
1  auteur  de  ces  nobb-s  compositions  ne  ^<^turalt  manquer  de  produire  di^pna 
d'elle»,  et  qui  acbüverait  dafüruier  bu  maitriie? 

Das  ouvrages  de  dimenaions  plus  rastreintes  ont  suffi  du  muins  pour 
imposer  »a  persumialitd  h  Tattention  at  Ii  la  haute  estima  das  musictens 
Berieux.  G  est  TEli  ^ie  pour  viuloucelle  (Op.  24),  d'un  aentiment  T^ritabla- 
ment  admirable  en  sn  cJibrif*  et  ])ure  boantr-*.  ce  sont  d'autres  morceaux  pour 
violou,  violoncelle.  tlüte,  iiarpe;  ce  »ont  surtout  de  trea  uombretues  pieces 
pour  la  piano,  par  la  tanue  desqueUes  il  manifeste  Mre  da  la  lignöa  das 
Chopin  ou  des  Schumann:  3  Romances  s;ins  paroles.  7  NocturnaB,  6  Bazca- 
roUes,  des  Valser^  caprict'H,  d«'3  ilazurkas.  Ballades,  Impromptus,  etc. 

Euüu  »es  eompuaitions  plus  impurtantvs  par  leurs  diuiensions,  mais  d'nn 
aentiment  qui,  Tolontairament,  reste  intime,  ne  le  cedeut  en  rieu  ä  tout  ce- 
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lä.  n  A,  dans  le  genre  de  U  muatqne  religienx,  oompoa^  un  Requiem  {Op.  48) 

pour  chant  h  toutes  voix,  avec  orchestre  et  orgue.  ComLien  riiispiration  de 
cette  aeuvre  est  difförente  de  celle  de  la  plnpart  des  maitrcs  qui  ont  t'crit  Bur 
le  meme  sujet,  depuis  Tauteur  inconnu  du  sombre  chaut  mtidieval  de  la 
proee  Dies  irae^  jnsqa'lk  Moaartf  k  Berliox,  k  Yerdil  Lom  de  ehereher  ä 
anivre  lear  Mcemple,  M.  Faure  n^a  meine  pae  mifl  e^  musique  le  texte  de  la 
proee  funt'^'r»»'  mais  il  a  dt-vclopin'  avec  un  prt^ference  t'virlentc  les  parties 
de  l'oüficü  de^  Moria  oü  se  trouve  plus  particulierement  exprimüe  l  idee  cou- 
tenne  dani  la  parole  initiale:  Sequiem,  le  BepM.  II  a  twmin^  ea  eom- 
poeiiion  par  un  morceau  que  les  mauciene  araient  presque  toujoun  n^glig^, 
le  verset:  In  paracllsuin  detliicant  te  anij^eli  .  .  .  et  pcrducant  te 
in  civitatfiii  'ri  i  t:  i- 1  a  ni  ,1  (.*  r  u  a  lern,  ailirniaut  par  Iii,  dan.s  une  (luvro  que 
domine  l  idee  d  uuc  uutre  vie,  ia  peasee  d'opposer  aux  torreeus  de  TEnfer 
les  joiee  eereioes  da  Paradie. 

La  Naistance  de  Venus  (Op.  29),  ponr  soli,  chüßur  et  ordiestre,  est 
QDc  Sorte  de  cantate  tout  impr^gn^e  du  sentiment  antique  dont  nous  sarons 
que  M.  FauFp  a  le  secret. 

II  n  a,  uuua  1  avons  dit,  Jamals  compose  d  ueuvre  de  musique  dramatique: 
H  n*a  e6S<6  aux  s^dnctton  du  tfaö&tre  qu'en  to'ivant  de  la  mtisiqoe  de  Bo6ne 
pour  deux  drames:  Caligula  (encore  un  sujet  antique  (1\\l*  x;iudre  DumaSf 
et  Shylock,  adaptation  du  Marchand  de  Venise  de  JShakespeare,  par 
M.  £d.  Haraucourt;  discr^te  et  delicate,  cette  musique  ue  dement  rien  de 
sa  mani^re  habituelle.  II  y  a  de  ravisaaats  choeurs  pour  les  voix  de  femmos 
dans  Caligula  (les  Heuree  du  jour,  les  Heuros  de  la  nuit,  etc.)  et> 
dans  Sliyluck,  d'ingenieuses  et  fine^  ^^i'i /iiadis  alla  voneziana,  dirimis- 
CQUä  volontiory  ai  ce  terme  italien  pimvait  caractcri^rr  une  musique  si  frauyaise. 

II  a  entin  vise  plu»  baut  dans  uue  compositiou  sc^nique  de  large  envergure, 
qui  n*«st  pourtant  pas  un  opöra  ni  un  drame  sp^dalement  musical,  mais  od 
la  mu-<i<jiic  a  plus  _  d'importance  quo  celle  de  6im])leä  morcoaux  de  musique 
de  sceue:  c'est  Promethee,  tragedie  lyri<iue  en  troin  artcs  de  MM.  J.aii 
Ijorraiu  et  Ferdinand  Hemld,  representec  en  1900  aux  Aröno»  de  Beziers 
deyant  un  public  de  viugt  müie  spectateurs.  Par  une  innoTation  renouvel^e 
«n  quelqne  mesure  la  trag^die  grecque,  et  qui  pourrait  redevenir  föeonde, 
iVuvre  est  un  melange  de  declamation  et  de  chant:  nou  pas  seulement  de 
chant  rhoral,  niai?  rcrtaius  personnages,  et  rinti  les  moins  importants,  ont  \m 
röie  eiitierement  muaicul:  ce  sout  les  etres  surnaturels,  les  dieux;  quant  aux 
aimplee  mortela,  ih  parlent.  Par  l*effet  de  cette  combinaison,  M.  Faur6  a 
dä  ^crire  uoe  partition  importauto,  i\  laiges  lignes,  —  de  la  musique  k 
fre«qne.  si  Von  peut  dire,  — -  im  pcu  hätive  en  ccrtaines  de  »es  partic«,  mais 
ilenotaut  le  plua  noble  ideal,  digne  eu  uu  mot  du  grand  sujet  auquei  eile 
fnt  destin^e,  et  c'est  tout  dire. 

Pour  rtoliser  cette  grande  ex^eution,  en  plein  air,  Vartiste  que  noua  avons 
▼u  accoutumd  aux  d^licatessea  d*uu  art  essentiellcnieut  iutiuic  a  pris  un  parti 
qui  nous  semMe  devoir  etre  graudement  loiu^:  i!  ;»  ntilist'-  le«  re^-onrof«  de 
la  musique  milituire,  dout  les  puiäsuntcs  sonoritef«  d'iustrumeuts  u  veut 
pouTaient  seules  avoir  le  retenttssement  'qui  convenait  dans  la  vaste  enceinte 
des  Artoes.  H  a  donnä  par  lä  uu  cxemple  d'autant  plus  digne  d'^tre  pro- 
pose  que.  dan>  1<  <  idees  routiiii*' : <  -  .jui  regn^nt  on  certaines  partiea  de  notro 
monde  musical^  la  musique  militaire  est  un  objet  de  dedain,  considcrco 
«omme  simplomeut  bonne  h  faire  marcher  les  soldats,  ä  grauds  reuforts  de 
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coups  de  grosse  cftisse,  et  ä  amuser  les  eofants  ei  les  oiAifs  daos  les  jardio« 
publice.  Cette  demiftre  deetination  n'ett  d*ALUeQn  pM  ei  m^rieaUe.  Le» 
eoncerts  publica  de  moBtqne  militatre  peavent  contribaer  k  la  eolution  du  pro- 

bleme  de  l'öducation  artistique  et  inueicalo  du  peuple,  qui  preoccupc  d'excellents 
esprits.  Combien  cette  Solution  sera  plus  procho  qnand.  au  lieu  du  repertoire 
mediocre  qui  lui  a  ete  g^iieralement  reserre,  la  muaique  militairo  pourra  faire 
entendre  dee  de  maStm  originalea  et  qpteialeiiient  teritee  ponr  eile? 

Ii«  Prom^th^e  de  M.  Fanr^  eet  an  premier  pas  fait  dana  eette  voie.  Dejk 

nou?  avons-  pu  entendre  des  musiqucs  de  nns  recrimcnts  en  pxt'cuffr  des 
frag^iiU'iith  devaut  leur  hobituei  auditcirc.  L  un  lu«  simrait  trop  fiK  uurager 
da  pareilles  teutative»,  ui  trop  louer  ceux  qui  ts  y  üout  livK-b  Iva  premiers. 

Oenx  qui  sUnUreeeent  aox  destin^ee  de  T^ucation  moeieale  en  Frsnoe 
doivent  dooc  s'estimer  henreux  de  voir  ä  la  tete  de  sa  principale  ecole  uq 
niaitre  dont  la  carri^re  repnnd  qu'il  se  rend  bien  compte  «lo^  nt'rfi^sit»'«  du 
temps  present.  On  a  mia  un  potfte,  diront  certains,  ä  la  tete  d  une  adtuini- 
stration?  Ehl  quei  mal  y  a-i-U  Ii?  Deess«  Poesie  est  auesi  bonne  pour 
gottvenier  qua  Dame  Proee,  et  nous  connaiseons  aseea  cette  demitee:  celli  nona 
cbangera!  Aussi  bien,  le  poMe  est,  dans  son  Bens  ^tytnolugique  autique,  celui 
qui  cree,  qui  agit,  do  mAme  qu'au  moyeu-age  il  etait  lo  trouvtre,  celui 
qui  trouve.  Ke  doutonä  pas  que  M,  f  aure  trouve  la  boune  voie,  et  la  inontre 
ä  cenx  qa*il  gouTemera  d^sormais.  Nona  Tavona  yn  rechercher,  dans  son. 
csiivre,  d'abord  les  asations  d^art  lea  plu8  ucuves  et  le»  plus  rares,  puis, 
en  dea  compo-itions  plus  n'ceutes,  t.Titer  rutilisatiou  dos  moyens  les  plus 
propres  ä  faire  de  la  musique  un  ;iti  hauteinciit  populaire.  Pnr  l'evolution 
de  sou  propre  style,  depuis  la  isuiiplu-ite  aimxible  de  ses  premieree  melodies 
Tocalee  jusqu^anx  comptezitea  de  ses  compositions  d'aujoard'hui,  ü  a  apporte 
le  tOnioignage  spontan^  qn'il  se  rend  trds  bien  compte  de  IVvolution  logique 
de  la  musique  moderne:  ay>rt''-  l  iivoir  ncttenient  proiioiai  o  lui-meme.  il 
eaura  la  compreudre  choz  ccux  auxquels  son  exemple  est  aujuurd  hui  propos»^. 
£uüu,  reveuant  ä  son  wuvro  personnelle,  nous  exprimons  le  souhait  que 
noaTelles  fonctions  lui  laisaent  le  loisir  ndcessaire  pour  y  apporter  le  com- 
pl^ment  qu*il  nous  ;i  donne  le  droit  d*eap£rer^  en  niöuie  temps  que  uous  le 
f^liciterions  si  cettu  distinction  nouvelle,  en  appelant  davantage  rattrution 
du  public  musical  sui-  son  uüuvre,  eu  reudait  la  cuuuaibsauce  plus  lauiüiere^ 
car  ce  rösaltat  ne  aaurait  qu^Stre  ä  l'avantage  da  bon  renom  de  Tart 
francaia. 

Paris.  JuUeu  Tieveot. 


Der  Bohn'sche  Qesangverein  in  Breslau. 

(1881—1906.) 

Das  Erscheinen  der  Denkschrift  des  Buhn  sciien  Ues;vngvereiiis  „Hundert 
historische  Konzerte  in  Breslan  1881 — 1905^.    Von  Kmil  Bohn.  (Breslaa, 

1905,  Kommissions-Verlag  .T.  nainauur]  gibt  Anlaß,  allerlei  auszusprechen. 

Hier  H^L^t  eine  so  positive  Lebensarbi  it  vor,  daß  f  »  in  Unrecht  wäre,  über 
dif»«e  hinwpir:'iii'-e}i**n,  wio  es;  von  der  musikalischeu  Fachprefse  anliißlich  des 
Erscheinens  der  »Fünlzig  historische  Konzerte«  (1893)  getan  wordeu  ist. 
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Proi.  Dv.  Knill  IhAiu  hat  ein  vieitel  Jahrhundert  laug  in  Breslau  histo- 
mobe  Konsette  gegeben,  ohne  gwingtten  mAteriellen  Nutsen,  ohne  jegUdie 
irnterattttBung  vou  seiteu  der  städtischen  Behörden,  mit  einer  Ausdauer  und 
einer  Hingabe  an  die  Sache,  die  heute,  wo  mit  der  Kun«t  ein  solch  materieller 
Mißbrauch  getrieben  wird,  um  so  eigeuai-tiger  und  unmoderner  berührt. 
Dies  ist  aber  nieht  aUee.  Bei  dieeen  Konzerten  kam  «ach  so  viel  PoaitiTes 
heraus,  was  von  allgemeinem  Werte  ist,  daß  diese  Seite  una  Tomehmlidi 
beachälligen  soll. 

In  «einen  historlsclieii  Konzerten,  dii'  foitlniift  ticlos  Vnternehmen  wohl 
die  ältesten  in  Deutschland  sind  (der  Gedanke  wurde  schon  in  den  7Uer  Jahren 
▼OD  Bobn  wwogen),  hat  Bohn  wiflsenschaftliche  und  künetleriBche  Zwecke 
gleiehmftßig  verfolgt.  Man  kann  de^ihalb  nicht  ohne  weiteres  l>erühnite  Chor- 
vereinigungen wie  den  Leipziger  Riedelverein  zum  s/l«'ichc  lierunziehen, 
da  hier  der  künstlerische  Zweck  dem  wisseuschaftliclieri  durchaus  vorgehen 
mußte,  abgesehen  davon,  daß  ein  Verein,  dessen  Aufführungen  in  der  Kirche 
stattfinden  T  durchaus  an  ein  geistiiches  Programm  gebunden  war.  BohnV 
Absicht  war,  mit  jedem  Konzert  entweder  eine  ganz  liej^timmte,  hcharf  be- 
grenzte Periode  der  Musikgeschichte  an  Tonwerken  zu  beleuchten  oder  sonst 
einen  Gedanken  durchzuführen,  weshalb  das  Didaktische  du  und  dort  den 
Vortritt  vor  rein  künstlerischen  GnindsStzen  hat.  Dies  gibt  diesen  Konzerten 
ihre  charakteristische  akademische  Haltung,  aber  iin  ;nuli  durchaus  unseit^ 
gemäl't  -  ' I i  |>rriL»(>.  Denn  drtR  wir  n<n-\\  .i>-1/t  in  l)(  utschland  kaum  sft  weit 
sind,  um  lür  «olclie  Bestrebungen  ein  genügend  groBes  Publikum  zu  finden, 
braucht  nicht  auseinandergesetzt  zu  werden.  "Wie  Buhn  seine  Absichten  ver- 
wirklichte, ist  ebenso  interessant  wie  lehrreich,  da  es  im  speziellen  ganz  posi- 
tive Beitrüge  zur  Lösung  der  TagesfifSge  »Progrummzusammenstelhing«  bringt. 
Jedem  Könnet t  lag  eine  bestimmte  Idee  zugrunde;  die  Fülle  der  Ideen 
zeigt  einmal,  wie  Bohu  erfinderisch  vorging  und  nach  wie  vielen  Seiten  sich 
die  musikalische  Literatur  betrachten  und  darebarbeiteo  iSßt.  Da  den  Stamm 
der  Mitwirkendeu  ein  a  <;ij,prlla-Chor  bildete,  so  stand  das  Interesse  an  der 
unbegleiteten  Vokalmusik  obfMKtn.  Lud  hirr  vor  nllrru  hat  Bohn  neue, 
damals  noch  kaum  bebaute  Gebiete  ganz  rationell  geptlegt,  vor  allem  das 
mehrstimmige  weltliche  deutsche  Lied  des  15.  bis  17.  Jahrhunderts.  Nach 
C.  F.  Beeker's  so  verdienstvollem  Buch  •  Hausmusik  in  Deutschland«  ebenso 
lii  iiannte  Konzerte  brachten  Lieder  aus  dem  Looheinier  Liederbuch  bis  zur 
Mitte  de«  K».  .lahrbunderts ,  dnnn  tjing  es  von  hier  bis  zum  Anfang  des 
17.  .lahrbunderts,  ein  Konzert  l)etaßte  sich  mit  ausgewählten  Liedern  aus 
Forster*8  Sammlungen,  ein  andermal  wird  der  so  kritischen  Zeit  von  1560  bis 
1590  ein  Abend  gewidmet  usw.  Verfolgen  derartige  Konzerte  in  ihrer  scharfen 
Begrenzung  ^tark  hisf  l  i-i  In  It»tere>^en.  «-d  fV(f*t  in  den  meisten  anderen  Kon- 
zerten Bobn  »eine  Aulgabe  ircier,  indem  er  das  Seil  der  Entwicklung  viel 
weiter,  Aber  mehrere  Jahrhanderte ,  bis  auf  die  nene  Zeit  spannte.  Diese 
Konzerte  sind  programndioh  die  interessantesten,  weil  sie  den  Programm- 
gedanken historisch  und  iistlietiscb  durchführen.  Für  das  deuts.lie  Lied 
kommen  hier  Konzerte  wie  deutscbe  Liel)e.«]ieder  von  deti  k-tzten  Zeiten  der 
Minnesänger  biä  zur  Gegenwart,  deutsche  Trinklieder  aus  vier  Jahi'hunderten, 
dentsche  Kinderlieder  aus  alter  und  neuer  Zeit,  lustige  Stückletn  aus  vier 
Jahrhunderten,  das  deutsche  Lied  in  den  Befreiungskriegen.  Frühlingsgesiinge 
au?  dem  18.  uii  l  Ii*  .T  Imridor^^  fi*w.  in  I'i  traeht.  L'm  solche  (iedanken, 
man  könnte  sie  muMkalische  Autsatzthemata  nennen,  durchzuführen,  bedurfte 
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mati  natörlidi  auch  des  Sologesangs,  einer  Klarier-  oder  Orchestorbegleitang, 

wodurch  alle  Einförmigkeit  vermieden  wurde.  Und  von  hier  aus  gelangte 
Bohu  auch  auf  das  dramatische  Gebiet.  Auch  hier  werden  k alt ui historische 
Ausschnitte  frcrrshen ,  unbekannt  Q;pwnrdene  W  t  i  kc  an«  Licht  gezogen  und 
dem  Vergleich  mit  iSchüpluugeu  auderer  Zeiten  übergeben.  80  behundelt 
ein  Kooserfc  an  Stücken  von  Keiser,  Standfaß,  Mozart,  Dittwsdorf,  Müllerf 
Schenk  usw.  den  »Humor  in  der  dänischen  Oper  (18.  .lahrhundcri  nnd  vnbo 
Hälft«»  dp«  19.  Jahrhunderts),  einmal  werden  Oinck  und  Piccini  einander 
entgegcngcsteilt,  von  Purcell  und  Händel  kommen  Operutragmeute  zum 
Vortrag,  verachollenen  deutsehen  Opern  aus  dem  18.  und  19.  Jahrhun- 
dert werden  mit  Stücken  aus  T)itttisiii)irs .  Wranitsky's,  Müller's, 
Kaucr's .  Schenk's,  AVintcr's,  liiniincrs.  W  ci^Ts,  Gyrowetz'.  Th.  A.  Hof- 
mann (Uudinej,  Fesca^s,  Glaser  s  und  Böhner  s  Upern  zwei  Konzerte  gewidmet, 
oder  ein  anderer  Abend  behandelt  das  Gebet  in  der  Oper  von  Gluck  bis 
Wagner  usw.  Das  sind  einfach  Ideen^  nnd  Bohn  ist  geradezu  anerschftpflicb 
im  Auffinden  immer  neuer  Beziehungen  der  Vergangenheit  zur  Gegenwart,  wie 
er  immer  wieder  zei^i.  in  M'ie  mancher  Beziehung  die  mn^ikalische  Literatur 
beirachtet  werden  kann.  Und  wie  eminent  viel  könnten  unsere  Konzert- 
Teranstalter  von  solchen  Programmen  lernen,  wie  stark  kSnnton  sie  sieh  an- 
regen lassen,  könnten  sie  lernen,  Konzerte  zu  veranstalten,  die,  Uber  den 
aujTpnhllcklichcn  (leiiuß  hinausLrehend,  zum  Denken  tin«l  Betrachten  anregen. 
Die  Programmfrage  ist  in  den  letzten  .lahren  viel  erörtert  worden,  am 
lautesten  von  Leuten,  die  über  die  Kenntnis  der  gebräuchlichen  Keportoire- 
werke  gar'  nicht  hinauskatnen  und  denen  es  selbst  mit  dem  besten  Willen 
auf  die  Länge  gar  nicht  möglich  war,  mit  dem  vorhandenen  Material  ästhetisch 
befriedigende  Proprnumie  zusammenzustellen.  Dabei  dachten  nie  nnrh  j^ar 
nicht  daran,  sich  an  das  Positive  zu  halten,  das  bereits  zur  Durchtühruug 
dieser  Frage  geleistet  worden  war,  nämlich  weder  an  die  historischen 
Konzerte  Böhnes  noch  an  die  einstigen  akademischen  Orchesterkonzerte 
Kretzschmar's,  in  denen  viel  iischr  ]incitivc  und  pr;ikti-cho  Arbeit  liegt  ah 
iu  den  Aufsätzen,  die  mau  zu  lesen  bekam.  Mau  ist  sich  überhaupt  über 
eine  Seite  des  Mustkhörens  und  -gonießens  nidit  so  recht  ins  klare  ge- 
kommen. Die  Forderung,  dali  die  Musik  in  erster  Linie  zum  Genus.se  da 
sei.  und  keine  auih n  u  Nebenabsichten  bezweckt  werden  dürften,  i>t  ziemlich 
allgemein.     Wenn   inun   ein   ei ;r/f !.••<'•'•  danin   ilcnken   \\iir«le,    wie  echte 

Kunstliebhaber  iiiidwerke  111  Gaienen  genielien.  würde  man  auch  zu  einem 
anderen  Ergebnis  kommen  können.  Es  fällt  einem  solchen  niemals  ein,  planlos 
ein  Bild  nadk  dem  anderen  zu  betrachten,  sondern  jedem  iWsuche  einer  Galerie 
liegt  eine  bctimitite  Tilee  -/ntminde,  und  unch  die«ei  l)e(i ;i,htet  er  sich 
©ine  Anzahl  Gemälde  oder  t?kulptui-en.  Schon  die  Anordnung  <i«;r  Kunst- 
werke in  Museen  kommt  einem  solchen  Beschauen  entgegen.  Es  gibt  kein 
Kunstmuseum,  in  dem  die  bedi  utriKiv).  n  Werke  der  ganzen  Sammlung  au- 
süiiinient'e'^tellt  -in  l,  sondern  die  Anordnung  folgt  beslimniten  Grundsätzen. 
Dem  8port-j>iebhabcr  wäre  allerdings  eine  Zusammenstollullg  des  Hervor- 
stechendsten am  angenehmsten,  iu  kürzester  Zeit  hätte  er  da  auf  seine  Art 
den  Kahm  abgeschöpft.  Mao  würde  lachen,  käme  man  mit  solchen  Zumu* 
tungcn  an  eine  Museumsverwaltung,  während  in  Konzerten  in  crsfti  Linie 
nach  diesem  Grundsatz  verfrdiron  wird,  nhtresehon  davon,  daß  man  die 
W  erke  au  und  für  sich  oft  uuch  so  ungeschickt  als  möglich  anordnet.  Doch 
davon  nur  nebenbei,  den»  daß  in  der  Musik  auch  andere  Grundsätze 
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geltend  sein  können,  sei  keineswegs  verhehlt,  wie  es  auch  verfehlt  wäre,  die 
Programme  des  Bohn^eohen  Gesangrerains  ohne  weiteres  sn  kopieren.  Will 

man  über  mit  einem  Konzerte  eine  ganz  bestimmte  Idee  durchführen,  so  ge- 
hört dazu  cVicn  vnr  iilk'in  ;i  t  c  r  i  a  1 .  und  hierzu  Wissen,  dann  aber  Fleiß  und 
guter  Wiiie.  DaU  an  solch  durchgetuhrteu  Programmen  je  nachdem  wocheu-,  ja 
monatelang  gearbeitet  werden  maß,  ist  allerdings  wahr,  und  daran  wird  die 
allgemeinere  Dardkltthmng  einheiiliclier  Konzertprogramme  auch  noch  lange 
scheitern. 

Mit  «leii  oben  gpirebenen  Bpispiclfn  von  Konzprtprofrrainmcn  sind  die 
Bohn'scheij  Konzerte  noch  lange  nicht  erschöpft.  Kinen  großen  Kaum  nehmen 
besonders  die  Komponisten-Konzerte  ein,  die  wieder  nach  einem  bestimmten 
Plane  entworfen  sind.  So  wird  Händel  mit  welUicben  Kompositionen, 
größtenteils  aus  Opern,  in  einem  Konzert  bedacht,  dem  weltlichen  Bach, 
der  erst  in  dem  letzten  Jahrzehnt  7.n  größerer  Wertschätzung  gelangt  ist, 
ist  schon  im  Jahre  ISSb  ein  Abend  mit  weltlichen  Kantaten  eingeräumt, 
ein  Parcell-Abend  hat  neben  dem  allgemeinen  aneh  den  Zweck,  des  Kom« 
ponisten  Verhältnis  an  Händel  zu  beleuchten,  Ijassus  und  Palestrina  werden 
in  Motetten  einander  crc2rr'nribcr<:^e9tellt,  und  dieser  Art  gebt  Iüs  in  die 
Gegenwart,  bis  auf  Konzerte  mit  Klavier-  und  Vokalwerken  von  Jensen  usw. 
Ausländische  Meister  kommen  ebenso  sehr  wie  dentscbe  zur  Geltung,  die 
gegenwärtig  immer  mehr  anwachsende  Deutschtümdei  ist  diesen  Konzerten 
völlig  fremd.  Selb.st  spanische  Meißter  kommen  zu  Gehör;  zwei  Abende 
beschäftigen  sich  auR^^chließlich  mit  spanis^chor  Kirchenmusik  des  16.  bis 
lü.  Jahrhunderts  usw.  Wie  interessant  sind  Versuche,  Beethovens  Pidelio 
in  der  ersten  Fassung  Torznfähren  oder  Meyerbeer's  Musikertum  in  Vokal- 
kompositionen außerhalb  der  Oper  zu  prüfen.  Daß  besonders  der  letztere 
Ver.suc]]  ilurchni-  {•roMeinati.'Jcli  ist,  verschlägt  in  der  Reihe  dm-  anderen 
K.üuzerte  durchaus  nichts,  denn  daß  dadurch  ebenfalls  etwas  zur  >jrkenntnis 
der  Kunst  getan  ist,  ist  zuletzt,  wen^^stens  fOr  diese  Konzerte,  die  Hauptsadie. 

Die  angegebenen  Beispiele  mdgen  genügen,  um  zu  zeigen,  wie  vielseitig 
lind  wie  voller  Ideen  diesf  Kuiizerto  waren.  Die  Achfunt^  vor  ihnen  wächst 
jil  'r  iincb  f^nnz  ItrHoiitond .  wenn  mnn  die  Srhwierifjkeiten  bedenkt,  die  das 
Aulbringeu  des  Muteriuis  verurHiichte.  l^uiil  Buhn  war  hier  fast  ganz  auf 
flieh  angewiesen,  denn  was  in  den  60er  Jahren  an  Neudrucken  Torlag,  ist 
kaum  der  Kede  wert,  da  um  diese  Zeit  auch  die  Publikationen  der  Oesell'> 
Schaft  für  ^fusikforschung  noch  Innere  niilit  ^ll  weit  fortgeschritten  waren, 
um  selbst  ihr  Hauptgebiet,  das  deutsche  Lied  vor  lOUO,  genügend  zu  be- 
legen. Um  gerade  Uber  dieses  Gebiet  Vollständigkeit  zu  besitzen,  hat  Bohn 
in  12jähriger  Arbeit  eine  Sammlung  angelegt,  die  das  gesamte  gedruckte 
INIuterial  hU  IG  10  auf  IG  000  P,,i  titnibeiten  euthält.  Es  ist  diu  größte 
Sammlnnj?  der  Welt.  Wie  eigentümlich  berühren  die  bescheidenen  Worte 
Bohus:  l>ie  Arbeit  war  eine  schwere,  über  auch  anregende  und  Ichireiche 
gewesen.  Bas  Hauptmaterial  zn  seinen  Konzerten  verdankte  Bohn  don 
reichen  Schatz  der  Breslauer  Stadtbibliothek.  Die  nui>ikwissfnscliaftlichen 
Kreise  haben  diesen  Bibliothekstorschuncrt'ii,  zu  di  iifti  nber  ein/ig  und  allein 
<lio  historischeu  Konzerte  den  Anatoü  gaben,  l)ek:iuntlich  die  vortrefflichen 
und  unentbehrlichen  Kataloge  dieser  Bibliothek  zu  verdanken.  Es  ist  viel- 
leicht aber  nicht  bekannt,  daß  Bohn  diese  großen  Arln  iten  ohne  Unter- 
stützung der  städtischen  Vi  rvvaltung  vornahm  unfi  na>  U  Fcrticrstolhincr  der 
Bibliographien  das  xui'ällige  Glück  hatte,  daß,  da  ein  \'erleger  nicht  zu  linden 
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war,  eiuer  seiner  Freunde  und  Schüler  diu  Druckkosten  übernahm.  Wir 
hfttten  sonst  vielleicht  heute  die^^e  Kataloge  nuch  nicht!  Es  hat  keinen 
Zweck,  solche  Dinge  zu  verschweigen,  denn  ntdiis  beweiet  Usrar,  wie  wenig 
Sinn  noch  vor  swuisig  Jahren  nnd  teilweise  auch  heute  noch  die  Behörden 
den  allernotwendigäten  masikwisaenschaftlichen  Bestrebungen  entgegenbrachten. 
Daß  andere  UnternehmuDiO^rn.  wie  z.  B.  den  Bestand  von  nur  Laiidi^cliriftlich 
erhaltenen  Liedern  zu  registrieren,  wegen  des  Kosteupunktes  unterbleiben 
mnOien,  sei  nur  nebenbei  erwShnt.  Auch  eine  andere  Frage  darf  damit 
verbunden  werden:  Der  reiche  Schatz  der  Breslauer  Stadtbibliothek  hat  ea 
Bohn  in  erster  Linie  eiiiir>;.dicht,  sf^inc  hir-torisclu  n  Konzerte  zu  verar«tnlten. 
Wie  werden  in  einigen  hundprt  .luhren  die  mei-trii  iiriptrer  Bibliotheken 
die  Probe  bestehet,  wenn  man  uus  ihrem  Musikalieube»tuud  beispielsweise 
mit  der  Muaik  des  19.  Jahrhunderte  hiatorisehe  Konzerte  veranatalten  wollte? 

Es  wire  noch  sehr  vielea  zu  bemerkeUf  da  die  Lektflre  der  Chronik  nadh 
den  verschiedensten  Seiten  hin  interessant  ist  und  manche«  abfällt,  wa» 
weit  über  das  V'^it  inaintere^se  hinaiiHtr^'ht.  Nicht  soll  der  Hinweis  tmter- 
lassen  w^erdeo,  daß  die  vielen  Solouummern  last  durchweg  von  heimischen 
Kräften,  die  meistens  IVIitglieder  des  Vereines  war«n,  bestritten  wurden. 
'Man  wird  an  die  Collfjia  nwsici  erinnert,  deren  Solisten  sich  ebenfalls  aus 
den  Mitgliedern  rekrutierten.  Der  Bohn  sehe  Verein,  dn  wälir^  nd  «eines 
ganzen  Bestehens  auch  nie  Solistenhonorare  bezahlte,  und  wohl  auch  nie 
Mangel  an  Solisten  hatte,  zeigt  deutlich  genug,  daß  etwas  gerade  den  fi  übereu, 
Bo  Oberaus  gesunden  Konzertverhaltnissen  Analoges  auch  heute  noch  möglich 
ist,  wenn  der  richtige  Mann  an  der  Spitze  steht,  der  einerseits  das  Material 
zu  bearbeiten  v»^rstfht.  n]^  mirli.  :  i<h  ;)Ilinählirli  .'iti  T*iiblikum  zn  prripben, 
df>m  es  in  erster  Linie  an  der  Sache  seil)st  gelegen  ist  und  diese  niclit  über 
gUiiizeuden  Solistcnuumen  vergißt.  Die  technisch  raffinierten  beutigen  Solisten- 
leistungen haben  überaus  vieles  Nachteilige  mit  sich  gebracht,  indem  aie  gans 
erhihlifh  zum  Niedergang  des  f?;irizen  Diletlantenstandes  beigetragen  haben. 
In  der  Einrichtung,  daß  in  d*  it  l'  -lm  -i  ln  ii  Konzerten  vor  allem  türliti-e 
Dilettanten  zu  Worte  kamen,  daß  solche  aihnahlich  herangebildet  wurden, 
liegt  ein  Überaus  gesundes  Prinzip,  das  nicht  genug  betont  werden  kann. 
Koch  fehlt  Deutschland  ein  tüchtiger  Dilettanten^tand,  ^^erade  waa  Instrumental- 
spiel  anbelanf;t,  keinesweL'-*.  Aber  er  müßte  wieder  Stiitten  liiVit  n.  in  denen 
er  sein  K'hmen  «owohl  verwerten  als  auch  weiter  ausbilden  kann,  und  dies 
in  erster  Ijinie  nach  Seiten  eines  umfassenden  Geschmacks.  Nichts  kann 
aber  den  Geschmack  und  das  musikalische  Gefühl  mehr  bilden,  als  die  Kenntnia* 
der  Literatur  der  verschiedensten  Zeit  Mi  utid  Völker.  Der  DOettanteI:^ta^  1 
knnn  dem  einseiti^'en  Virtuosenstand  nh  lits  1,.  =;rrrf»  eTitpTcr«'Tr«ctzeTi  als  Ge- 
biete, die  dieser  unberührt  liiCt.  er  muß  ein  (iehiet  haben,  aul  dem  er  sich 
allein  fühlt,  statt  daß  er  versucht,  es  dem  Berufssolisten  gleich  zu  tun, 
indem  er  dessen  Stücke  zu  meistern  sucht.  Wohl  gibt  es  in  grofieren  und 
kleineren  StXdten  Orcheatervereine,  ^ie  bewegen  ><ich  aber  meistens  auf  einem 
niederen  NiveMu,  bevtr?!!'.»'»!!  »nf  weder  niinderwertif/e  oder  solche  T^iteratur,  die 
mau  von  Beruisorcliesteru  natürlich  viel  be«>»er  hört,  sie  spielen  mit  wenigen 
Ausnahme  auch  gar  keine  Holle^  weil  sie  nicht  wissen,  was  ihren  Krftften  an- 
gemessen ist.  Wohl  gibt  es  auch  überall  große  Cbnrvereinigun^ren.  Hier  steht 
aber  der  fließend  vom  Blatt  Sinj^ende  neben  solchen,  denen  jede  Note  eingeübt 
werden  muß;  für  wirklieli  niiisikalisclie  und  musikalisch  gebildete  Leute,  die 
auch  imstande  sind,  solisthsch  sich  zu  betätigen,  ist  beinahe  gar  keine  Gelegen- 
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holt  geboten,  dies  zu  tun,  kurz,  der  hüber  stehende  Dilettantenstand  m&ßte 
viel  beMflr  anigenülit,  mehr  angeregt  werden,  wenn  er  an  seuiem  Musüderen 
Frende  und  Genuß  empfinden  will,  das  ihm,  wie  bereits  gesagt,  vielfach  dnreh 

die  techniBch-frappicrcnden  Virtuoseiileiytungen  vergällt  wird.  Nichts  ver- 
mag aber  dies  besser  zu  zeigen  als  die  Bohn'schen  Konzert«,  in  denen  ein 
tüchtiger  Dilettantenstand  in  der  verschiedensten  Art  und  Weise  verwertet 
ist  E»  gilt,  dieaea  System  Allgemeiner  in  Anwendung  su  bringen,  den 
Musikliebhnbem  Gebiete  zuxuwi  Isen,  auf  denen  sie  Ton  den  Berufasolisten  usw. 
keine  Konkurrenz  zn  fftrchtt-n  iiaben,  wo  weder  sie  noch  tias  Publiktim  un- 
vrillkürlicb  den  gleichen  Maßstab  anlegen  wie  bei  Vortrügen,  die  ihnen  durch 
berühmte  Solisten  bdcennt  sind.  Dann  wird  der  Bilettantenstand  in  teiaem 
Musizieren  nicht  nur  Befriedigung  nn  und  für  sich  finden,  sondern  auch 
dahin  gelangen,  sich  in  einer  Musik  .vidier  /.n  fühlen,  die  der  Konzertvirtuoae 
in  seiner  Unkenntnis  und  Kiutseitigkeit  links  liegen  läl5t.  Nur  durch  diesen 
ganz  bewußten  Gegensatz  kann  der  Dilettantenstand  wieder  zur  Bedeutung 
gelangen  ond  eine  gans  bestimmte  Mission  erfüllen. 

"Wenn  die  deutschen  Fachzeitschriften  dem  Unternehmen  Bohn's  > wenig 
Beachtung  geschenkt«  haben,  so  braucht  man  sich  bei  dem  Stand  der  Dinge 
nicht  zu  verwundern.  Werden  doch  Organisations-Zeitlragen  von  ihnen  über- 
haupt kaum  berührt.  Baß  aber  Bohn  an  wichtigen  Fragen  arbeitete,  die  über 
das  hinausr,M'hen.  was  die  Konzerte  un  und  für  sich  brachten,  ersah  man  aus 
diefcn  Zeilen.  Handelt  es  sicli  doch  im  weiteren  Sinne  um  die  Ilebuüg 
der  musikalischen  Bildung  des  Dilettanteustandes.  liier  sei  noch  daran 
erinnert,  daß  Bohn  seine  Konzerte  mit  einem  Vortrag  eröffnete  und  dieser 
Art  die  Hörer  IBr  die  "Werke  vorbereitete,  ein  Verfahren,  das  in  Form  von 
gedruckten  Einführungen  sich  allmählich  immer  mehr  Geltung  verschafft  hat. 

Was  £mii  Bohn  in  seinen  Konzerten  geleistet  hat,  kann  besonders  in 
Anbetracht  der  vielen  erschwerenden  Umstünde  kaum  hoch  genug  veranschlagt 
werden.  Tröstlich  darf,  vom  positiven  "Wert  der  Konzerte  gans  abgesehen, 
vor  allem  der  Umstand  stimmen,  daß  es  in  DeutBchlund  immer  noch  Männer 
gibt,  die  jahrzehntelang  eine  edle  Bache  um  ihrer  selbst  willen  treiben. 

Leipzig.  Alfred  HeuA. 


Oü  the  Tuning  of  Eells. 

The  tono  of  the  bell  is  as  yet  a  grent  mystery,  hoth  from  the  thecretical 
and  the  practical  point  of  view.  We  do  not  know  exactly  how  the  bell  tone 
with  its  variotts  constituent  parts  is  produced,  uor  cau  bell-iouuders ,  by 
following  any  definite  law,  produce  a  bell  of  a  {»«-determined  pitdi.  From 
a  great  deal  of  t  xj)erience  our  best  founders  can  indeed  go  very  near  a 
proposed  pitcb .  ;ind  thns  ca«t  a  peal  the  melodic  intervals  <if  which  will 
fairiy  satisly  the  musical  ear.  They  can  also,  with  a  tair  amount  of  accuracy, 
eeonre  certain  harmonios;  and  it  is  now  generally  recognised  fhat  a  good 
bell  should  have,  besides  ita  principal  tone,  the  lower  octave,  the  minor 
third,  the  perfect  fifth,  and  the  octave.  Bnt  while,  as  just  said,  a  hell  may 
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come  out  approximately  correct  from  thd  mould,  there  is  still  tb«  desire  to 
gflt  it  more  correct  hj  taning,  and,  witfa  modern  madiineiy  at  our  diaposal, 

tlus  is  often  had  recouree  to. 

There  is  howevcr  one  serious  drawback  in  this  tuniug,  aa  generaliy 
practised.  It  is  tbat  it  affecta  directly  ouly  tbe  principal  tone.  Hence  a 
bdl  originally  in  tune  with  itself,  will  be  out  of  tun«  viili  iteelf  after  ita 
principal  tone  bas  been  pnt  in  tune  with  other  bells.  If  ita  harmontca  were 
imperfect  before.  tliov  may  bo  bcttir  afttr  tlie  tuniug,  but  tbey  may  be 
worse ;  in  fact  some  of  them  are  sure  to  be  worse.  Üue  firm  ot*  bell  foundera 
bowever,  Messrs.  Taylor  &  Co.  of  Lougbborough ,  maintais  that  they  ara 
able  io  to  tane  a  bdl  aa  to  bave  at  leaat  tbe  three  oeiavea  in  perfeot  accord. 
It  18  clear  thai  a  perfect  tune  of  tbe  three  octaves  is  of  pnrnmr.unt  ira- 
portance.  If  a  bell  is  to  hi'  n  musicul  instrunieut,  it  mnst  altuvc  all  li.ive 
a  tono  of  defiuite  pitch.  But  the  porccption  of  a  deünite  pitch  by  tbe  ear 
ia  serionsly  imperilled  if  tbere  are  octaves  somawbat  out  of  tnne.  Moroovor 
it  bas  been  found  out  experimentally  thut  tbc  ear  in  determinivg  ihv  piUsk 
of  IjcHh  imperfcft  in  this  respect,  skips  about  from  one  octavo  tone  to  an- 
other,  Bu  that  the  same  intervai  now  may  seem  correct,  now  incorrect, 
according  as  tho  ear  ia  impremed  by  one  ootaye  sonnd  or  anottter.  Hence 
tbe  diacoTery  of  Messrs.  Taylor  &  Co.  is  of  tbe  greatest  impdi  tance. 

I  was  vtTv  glad,  thon,  to  havo  had  au  opportunity  of  teßliiitr  five  bclls 
recently  ca'-t  by  this  firm  for  St.  Patrirk^«,  Dundalk,  and  1  weiit  ti»  some 
trouble  to  detine  as  exactly  as  1  could  tbo  vibratiou  nuuibers  of  tbe  diifereiit 
component  parte  of  tbe  ionea  of  these  five  belle.  Tbe  reauli  of  my  in- 
Testigation  may  be  not  without  intereet  to  rousicians  genorally. 

In  determining  these  Vibration  mimbcr«  1  had  at  my  disposal  a  scries 
of  iuuiug  forks  each  düfering  from  ita  neighbour^  by  four  vibrations.  Those 
of  lower  pitch,  up  to  684  -vibrations  per  aecond,  were  monnted  on  reeonance 
boxes.  Witli  tlieso  tbe  bcata  could  be  heard  very  clearly,  and  hence  tbe 
pitch  (diilrl  be  detennined  very  exactly.  AVith  tbf  lii^rbpr  oncs  it  wn?  more 
dtfficnlt  to  count  fbo  boafs.  iiml  iiinrpovcr  fbe  harmonics  of  the  belle  above 
tbe  Upper  octave  wüte  ut  buch  äbort  durutiun  that  the  beats  wero  of  little 
belp.  Tbe  best  way  bere  tben  was  to  place  a  number  of  vibrating  forka 
ou  the  bell  one  after  <b»:  «  {her,  and  to  note  down  the  Vibration  number  of 
tliat  one  to  which  tbe  bell  s.  cmcd  to  respond  best,  Hrncn  it  is  that  the 
nunibers  above  lOOÜ  are  »Ii  clivisible  by  four.    The  beils  represeut  the  tones 

g'i  c^,  d-,  e*  sligbtly  higher  tban  Frencb  pitch.  liieir  weights  are 
aa  foUowa: 

e^    4  cwt  0  qr.    2  Ibs  =  204  kg. 
d*  4  -   2  -  in  -  ^  2:m  - 
c«    6  -    2   -   14   -  =   337  - 
gl  11  -   3  -  12  -  SB  604  - 
et  42  .   2  -     9  -  =  2168  - 

Jn  tbo  table  below  I  l-Im"  in  colunin  1  Üa-  5ower  ocinvf  ]mm  noto^  in  c.  2  the 
principal  tone  i'Btrike  note  ,  in  c.  H  the  third  aod  iu  c.  4  tho  hlth  above  the 
principal  tone,  in  c.  5  tbe  octave  (nominal],  and  in  e.  6  Üie  tbird  above  Iba 
nominal.  In  columua  3,  4  and  6  I  add,  for  convenient  comparison,  after 
the  numbet>  found  experimentiilly,  tbe  uumbors  for  minor  tbird  ("/j),  fiftb  (^/jjj 
and  major  teutb  i^^^j  calcuiated  from  the  principal  tone. 
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Hum  Note  |StrikeM©te]       Third       |       fifth  |  NomipaTj  Tenlh 
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728  ^727  2j 

c2  270 

540 

640  (»48 

gl  202.7 

406 

489  [486;  1 
324  324) 

c«  135 

,  270 

If  we  analyse  the  ubove  table,  wo  find  lirst  tbnt  tbe  two  nppcr  bells  are  not 
tuned  in  just  intonutiun  to  tbe  lower  ones.  d'^  as  fiftb  ot  g '  ought  to  have 
ÜU7.6  iustead  of  000,  and  ns  teutb  of  c 075  instead  of  680  5  vibrations. 
Th«  bell  founden  told  me  tbat  tbey  tempered  thtse  two  bells  inientionaUy. 
Ther©  is  something  to  be  said  in  favour  of  tbis.  If  afterwards  otber  bells 
wero  added  and  th<  se  two  bells  wanted  in  the  Key  of  F,  the  intcrvall  d  —  e 
at  the  ratio  oi  9:10  wouid  decidedly  bave  a  bad  effect.  Moreover  some 
people  roay  prefer  the  brigbter  effeot  of  »  somewhat  shurpened  tbird. 

Turning  now  to  tbe  relations  of  tbe  partials  in  eacb  bells,  we  find  tbe 
tliree  octaves  practically  porfert.  Tlic  flieht  (b'virjtinns  shnwn  nlinvc  are  so 
triÜing  as  to  be  wholly  negligeable.  Besides  they  may  be  due  to  fault  of 
Observation.  I  could  not  maiutain  tbat  my  nieaHuremeuts  were  exact  to  such 
minutiae.  Tbe  Third  above  tbe  principal  tone  ia  very  dose  to  the  tbeoretical 
minor  third.  In  tbe  wurst  case,  tbat  of  c*,  it  is  very  close  to  a  tempered 
minor  third,  tbe  tbeoretical  valitf  oi'  wbicb  would  be  642.15.  Tlu»  Fifths 
are  not  ^uite  so  satisfactory.  The  d^  bell  is  l'yj  Kommas  llat,  and  the  e^ 
bell  over  Ys  Komma  sbarp.  The  bell  bowever  is  absolutely  ooirrect  here 
too,  and  it  deserves  mention  tbat  tbis  bell  piesente  itself  in  tbe  above  table 
as  a  most  j)erfect  spccimcn  of  a  bell. 

A  curious  fact  is  revealed  in  the  last  columii.  AVhile  tho  third  above 
the  principal  tooe  Is  a  minor  third,  tbis  one  is  a  major  third  and  generally 
rather  sharp.  Messrs.  Taylor  told  me  tbat  tbis  is  1^6  invariable  rulc.  As 
soi>n  tliQ  three  octaves  in  a  bell  are  in  perfect  tune,  the  lower  third  is 
a  miour  third.  fr^^tK  rally  sli^htly  tlnt .  nnd  the  Upper  third  a  major  third, 
generally  rather  sharp.  1  Luve  been  iutornied  tbat  the  famous  Erfurt  Gloriuaa 
shows  the  aamc  phenomenon.  The  stränge  ibing  is  tbat  notwith  staading 
the  presence  of  these  heterogeneous  thirds  the  bell  tone  represents  itself  to 
the  ear  as  a  perfert  blend. 

Above  tbe  tenth  of  the  ]>rincipal  tone  tbere  are  otber  partials.  But  they 
are  so  crowded  and  so  fleeting,  as  to  make  an  analysiä  extremely  diffieult. 
I  bave  not  attempted  the  tnsk.  Bot  from  wbat  I  have  shown  it  seems  to 
foUow  tbat  ^lessra.  Taylor's  discovery  marhs  a  decided  advance  in  the  art  of 
bell  making. 

Maynooüi  College.  H.  Bewerunge. 
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F.  Gilbert  Webb,  PenouJi^  in  ExaeutWe  Music. 


FersoDality  in  Ezeoutive  Musio. 


In  the  arts  it  is  uot  aiwaya  the  most  taleuted  studeut  who  most  quickly 
seenr«8  public  fiivottr  and  reptttntioQ.  There  Are  many  cause«  for  thie^  btit 
the  most  easüy  fixed  upon  is  the  lack  of  that  indelinable  something  Hhich, 
for  want  of  a  better  tcrm,  18  called  persouality.  Of  late  anotber  word  haa 
come  into  frequent  \m-  —  i.  e  .  teniprrameiit,  but  this  is  eveu  more  vagiie 
tbau  tbe  term  |)ersoiiality,  whicii  ia  Utliuite  iu  so  für  tiiut  it  euggests  intimate 
connection  with  the  person  of  the  artist,  irhereas  to  the  m^jority  tempera* 
ment  conveys  the  idea  of  au  attribute  whicb  may  be  possessed  in  variable 
qiKinfity.  (rivlng  the  preferencr  fhi^rrforp  to  the  Word  persoiiality .  it  may 
ha  detiued  as  aa  outward  mau i fest ation  resulling  from  coiuplex  convictions  — 
aud,  with  regard  tu  great  tirtists,  the  activo  force  intlueucing  and  iutluenced 
by  exceptional  gifts.  Personality  however  is  possessed  by  many  musieiana 
who  are  far  from  beiug  geniuses,  and  it  imparts  to  the  Performances  of 
i)\<'9i>  also  a  distiiictiveuess  which  holds  the  atfrntion  of  tlit  ir  lifcteuers. 
C ouset^ueuily  tbia  power  is  so  extremely  valuable  to  perlormen»,  tbat  it  u 
well  Worth  the  while  of  all  executaots  to  endeavour  to  get  a  dearer  insigbt 
into  its  natura  and  constituents. 

Of  course,  heauty  and  presence  go  far  to  croate  a  favourable  impression. 
but  strong  personality  i«  rpally  indcpfiKlrnt  nf  thrso  valuable  adjuucts:  fr»r 
many  of  the  most  fa&cinating  urtiät»  caiinot,  cven  by  their  enthusiastic  ad- 
mirers,  be  accepted  as  types  of  physical  beauty.  Personality  is  manifeetly 
a  mental  force  which  makes  itself  immediately  feit  by  its  own  inhcrent  ]juwor. 

In  morv  or  less  degree  everj'body  possessea  a  perhoiüility ;  but  whereas 
in  the  majority  it  is  meroly  the  outcomr  of  liabits  engendtn  d  by  surroun<1- 
iugs,  in  the  few  it  i»  Ihe  outcome  in  grt;ui  uieasure  of  lettibtaucc  to  liit 
influence  of  environment  and  the  doTelopment  of  independence  of  liionglit. 
This  is  plainly  seen  in  tbe  works  of  crreat  composers.  Their  early  productions 
reflect  thr  populär  compositions  of  their  day.  but  bv  Hr  yi  Lt's  ilit-y  fri  p  them- 
Bclves  from  these  iuÜueoces,  and  as  the  dragon-tiy  gradually  liberates  himbelf 
from  bis  cabined  cradle,  so  the  growtb  of  the  composer's  personality  caa  b« 
traced  in  bis  compositions  from  its  faintest  indication  to  tbe  time  when  fnlly 
developed  it  bears  hira  on  its  wings  to  Buperr.ul  b«  iqhtJ^  of  tbought. 

AVith  regard  to  executive  artibts  an  iniportant  factor  over  and  above 
independence  of  thought  has  to  be  cousidered,  namely  tbe  faculty  of  directly 
Consulting  the  feelings  of  otbers;  and  failnre  to  remember  tbis  factor  is  tbe 
chief  cause  why  so  many  talented  young  people  fail  to  attract  tbe  public. 
The  whole  busines^a  of  the  composor  is  siiinnied  up  in  the  word  ^oxj)re8sion~. 
Supposing  hc  has  eomcthing  to  say.  hi.s  whole  concern  should  be  to  give 
Utterance  in  the  most  dircct  way  that  shuU  express  its  füllest  Biguificamc«:. 
If  he  *succeed  in  doing  that,  he  need  not  concern  himself  with  audiances. 
lict  bim  cunvert  bis  sonl  into  a  fiood  of  hannony  and  the  people  will  drink 
of  it  greedily  —  Bome  time  or  otber.  ]iut  the  artir-t  wlio  <\ug9  or  ]>l:iys  to 
an  audieace  has  otber  thiugs  to,  cousider.  The  ap])eal  is  maib-  to  a  multi- 
)>licity  of  differently  constituted  minds,  and  the  ouly  grouudb  common  to  all 
arc;  the  demental  feelings  and  emotions.  To  get  at  a  dear  anderstaading 
of  tlit  se  as  expressed  in  terms  of  music  it  is  necessaiy  to  go  back  to  fiist 
priuciples  and  to  the  time  when  tbe  world  was  yonng. 
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While  the  orts  of  paiuting  aad  sculpture  have  risen  Ixom  an  eodeavour 
to  portr«y  tbftt  whicli  is  withoiit  tu,  mxMie  is  an  effort  to  vxprtm  what  i« 
witbin  118^  eoni^f i|UL>ntly  the  origin  of  the  formcr  iniLtatioii,  thai  of  ih« 
latt«r  eiuotiori.  The  inartaulate  cries  of  all  seutient  beiugs  nrc  the  raw 
material  of  music.  The  theory  that  imisic  bogan  with  the  eiideavuurs  of 
mau  to  imitut«  the  bungä  of  birdti  lulütukes  a  ätage  of  developmeut  for  the 
origin.  There  ia  no  Imitation  in  the  oariiest  attempts  at  musio  amongst. 
aboriginM,  wbose  ^ndaavonrs  at  aong  are  merely  vague  wails  cxteDding  over 
various  iutervals,  ai  «'-<rilmg  to  the  iutensity  of  the  emotion.  With  the  fixture 
of  a  few  deüait«  uotes,  and  their  reiteraüon,  music  was  born.  Xow,  under 
certam  eonditions,  eries  are  emitted  by  all  animals,  and  to  a  oertain  eactent 
convey  a  meatniig  to  their  own  species.  For  the  most  part  tiiey  have  an 
exciting  offect.  A  dot:  barking  will  cncouran;e  another  to  like  exercise  of 
lungs;  birds  in  particuiar  become  agitatcd  by  the  chirptuga  of  companions; 
and  a  visitor  to  Zoological  Gardens  will  have  uoticed  how  auy  excitemcnt 
in  one  cage  is  immediately  eonunonieated  to  the  denicene  of  another  eage 
coutaining  like  Speeles.  Wheu  we  tum  to  an  assembly  of  human  beinga 
we  find  that  there  exists  the  aame  sympatbetic  condition.  It  is  far  easier 
to  perauade  a  crcrwd  ihau  a  ainglo  person.  Contact  with  one^a  fellows  would 
aeem  to  intenttfy  the  emotione  engendered  by  tiie  teneory  ner\'es,  and  to 
weaken  indiridually  the  power  of  the  critical  faculties.  Ever}*  artiet  of  exp^ 
rieucp  will  feil  you  how  mach  easitr  it  \s  to  gain  fnvour  from  a  largo 
audience  tbau  from  a  small  one,  but  few  pause  to  think  why. 

Be  bis  listenere  a  crowd  or  a  few,  the  executaut  should  take  into  con- 
eideration  their  receptive  powera.  He  mnst  play  or  sing  to  be  nnderatood, 
and  it  is  precisely  in  this  particolar  that  so  many  gifted  young  artists  fail. 
Tbey  do  not  realise  that  between  themselves  and  their  Usfoiiers  is  a  common 
chord  of  sympathy;  that  to  give  tinie  expressiou  of  any  phaae  of  emotion  ia 
to  excite  in  oüiera  a  like  emotion;  and  that  mnaic  is  the  most  powerful  of 
medinma  to  excite  corresponding  feeling.  The  success  of  the  populär  artiat 
largely  consist?  of  the  realisation  of  the  exi?tence  of  thcse  sympathetic  law?; 
and  Observation  will  show  that  the  atroug  miuded  artist  not  ouly  calcubites 
with  confidence  on  their  action,  bat  that  he  takea  care  to  secnre  and  hold 
the  attention  of  hts  listeners  by  aocentnating  every  detail  or  snbtlefy  tbat 
helps  them  to  romprebend  that  which  he  wislie.*.  Personality  in  the  artist 
tberel'ore  i<  coiisiderably  iiidebtod  to  thouplit  for  others,  and  the  young 
executant  whu  cuitivates  the  habit  of  gauging  the  capabillties  of  bis  fellows 
will  insennbly  develop  hia  own  penonality. 

London.  F.  Gilbert  Wabb. 


Moukbenohte« 


Barmen.   Eier  wurde  am  30.  September  das  nese  Stadttbeater  i   i  einer  Aaf- 

fübrung  des  »TnnnhäuHer«  eröffnet.  i\nm  p-m  Prolocr  von  Dr.  Walt- ■  ;;1  cm  voraus- 
ging. —  AU  vor  Jahren  das  alte  llaus  ein  Kaub  der  Flammen  wurde,  da  «ah  es 
fast  aus,  ah  ob  Barmen  für  lange  Zeit  ohne  Theator  bleiben  tollte.  Geld  war  nicht 
vorbanden,  und  die  weltberühmten  Wuppertaler  Mucker  agitierten  äciOig  gegen  die 
Z.4.  IMG.  TU.  5 
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Schaubühne  als  einer  sündigen  verdammungswürdigeu  Einrichtung  wie  der  Brand 
denn  auch  eine  »Strafe  Gottes«  gewesen;.  Aber  es  kam  anders,  als  man  erwartnt  hatte: 
gerade  die  eklen  Machenschaften  erweckten  in  ilen  BiirLrerkreiaen  ttne  große  Opfer* 
willicrkeit.  und  als  dann  die  Stadtverordneten  den  Kest  <lt  r  Banstimmo  aus  !,tridti*chen 
Mitteln  zur  Verfügung  stellten,  wurde  Kegierungsbaumeiater  Moritz  aus  Köln,  der 
Erbaaer  de*  dortigen  nmen  Theaters  mit  der  Aoaarbeitiuig  von  Pliben  beaniiraft. 
Bald  darauf  wurde  auch  der  Bnn  in  Angriff  genommen,  und  jetzt  steht  das  Haus  fertig 
da.  Der  Baustil  ist  ein  modernes  Barock  mit  Benutzung  der  bergischen  Bauvreis«. 
Das  Bnhnenhana  ist  gekrönt  vdn  einer  Sandsteingruppe:  die  dramatische  Muae,  he- 
Stieltet  von  den  Genien  der  Begeisterouig  und  der  Erschütterung,  ein  Werk  des  Kölner 
HildhiiUL-rs  (irasseper.  Der  Zuschauerraum,  der  recht  farl/fnfroli  f^cludten  ist,  faßt  rund 
1200  l'lälze;  die  technische  Bühneneinrichtung  entspricht  den  modernen  Anforderungen. 
Direktor  ist  Otto  Ockert,  frOher  in  Kolmar.  Die  erwKhnten  Mvcker  geben  aoeh  jetxt 
n'ifh  kciiii'  Ruhr.  Jetzt  benutzon  sie  den  Bloom'scliun  Prnki':x.  der  das  Tht"■aT^:•^  als 
einen  Tempel  der  Geistesfreiheit,  der  Schönheit  und  der  Freude  preist,  dazu,  um  einen 
künstlichen  Enlrnstungssturm  zu  entfachen,  dem  abe^  aeiteiia  der  Theaterfreunde,  die 
doch  in  der  Mchizahl  sind,  gebührend  entgegengetreten  wird.  A.  S. 

Leipzig.  W oi  f -  Fl' r rari 's  »Neugierige  Frauen<  sind  nun  auch  hier  über  die 
Bühne  gegangen,  und  zwar  mit  entschiedenem,  aber  nicht  durchschlagenden  Beifall. 
Den  großen  Berliner  Erfolg  begreift  hier,  trotsidem  die  AafTuhrong  unter  der  Leitong 
Direktor  Nikisch's  sich  sehen  lassen  konnte,  niemand  so  recht,  und  zwar  aus  dem  ein- 
fachen Grunde,  weil  die  Oper  eigentlich  etwas  langweilig  ist.  Man  merkt  dies  am 
besten,  wenn  man  sie  uch  verschiedene  Male  anhört.  Da  kennt  man  die  hervor* 
ragendsten  und  wirkaamsten  Stellen  zum  voraus,  freut  sich  auch  an  ihnen  v teder, 
dazwischen  hinein  mnobt  siili  alivr  jenes  böse  (itHihl  der  Lani^cweilc  j^olteud.  Di- 
Textmüngel  des  Werkes  sind  bekannt  genug,  als  <ial>  sie  hier  wieder  besprochen  werden 
brauditen,  der  Schluß,  der  allem  Witz  und  jeder  Satire  die  Spitze  abbridtt,  gehört  ins 
Gebiet  der  Op<  ri  ftc.  drren  bt  k  iniiter  dritter  Akt  es  sich  ebenfalls  immer  "=!ehr  leicht 
macht.  Auch  über  die  Musik  ist  schon  genügend  viel  geschrieben  worden,  vielleicht 
ist  dabei  zu  wenig  in  Rücluioht  gezogen  worden,  daß  der  Musiker  bei  diesem  auf 
witzige  SMoen  nnfgebauten  Text  sehr  wenig  zur  Geltung  kommen  kann,  weshalb, 
wenn  man  es  genau  niintTit.  sehr  wenig  musikalisch  wertwolle  Stücke  und  Stellen 
ausgeschieden  werden  können.  Daß  Wolf-Jb  errari  noch  nicht  Herr  der  SituaiitjQ 
ist,  er  noch  nicht  fiber  die  Trefiäii^erfaeit  seiner  musikalisdien  Oedanken  gebietet, 
sieht  man  an  dem  redif  -Thwarhen  Menuett  am  S.  liluß  des  Werkes.  Daß  ];isr. 
besonders  wegen  des  textlichen  Mangels,  der  Musiker  sich  um  so  mehr  zusauuneu- 
nehmen  mußte,  gewissermaßen  um  über  die  laue  Situation  hinwegzutäuschen,  konnte 
einem  so  überaus  bewußten  Kunstler  wie  Wolf-Ferrari  keineswegs  entgehen,  alier 
er  versagt.  Man  wird  aber  mit  einem  scharf  gepriigtcn  Urteil  über  diesen  Kom- 
ponisten warten  müssen,  bis  er  seine  Kräfte  an  einem  Te.xtt-  erprobt  hat,  der  den 
Musiker  mehr  zur  Geltung  kommen  läßt.  Auch  was  die  Stellung  der  Oper  in 
di  r  0[..-rii|iri  "luktion  der  letzten  Jahrzehnte  betritVt,  brau«  hf  hier  nicht«»  mehr  re- 
kapituliert zu  werden.  Durch  ihr  Zurückgreifen  auf  die  ältere  Opera  bufl«  geht  sie, 
ihnlieb,  aber  doch  wieder  wesentlich  anders  wie  d*Albert*9  »Abreise«,  ihre  eigenen 
We<.'e,  sie  gehört  zu  der  >Los  von  Wagner«-Bewegung.  Daß  Wolf-Ferrari  klein« 
Orchester  verwendete,  möchte  ich  nicht  nur  dem  Umstünde  zus'hieben.  dap  einem 
harmlosen  Text  kein  schweres  Orchester  angemessen  ist,  sondern  auch  dem.  diiü  nur 
mit  einem  kleinen.  übeMtus  beweglichen  Orches«ler  die  «juecksilbeme  Lebendigkeit  des 
Dialops  erreicht  werden  konnte.  Konversation  läßt  sich  nicht  mit  einem  aohweren 
Orchei>ter  Tühreu. 

Die  Eonzertsaisott  hat  noch  nicht  viel  Bemerkenswertes  gebracht.  Immer  typischer 

itii  ii  di.  Kammermusikkonzerte  zu  werden,  da  neben  den  einheimischen  Quartetten 
immer  mehr  fremde  Vereinigungen  aultreten.  Die  mvisikalischcn  Volksbestrebungen 
sollen  dabei  auch  diese  Musik  umfassen,  so  daß  man  in  großen  Konzertsälen  populäre 
Kammennusikuii 'im!>'  vi  runstahot.  Welch  ein  Unding  und  vt  ii  he  Widerspruche!  All- 
gemein macht  sieh  das  Bestreljen  geltend,  »kleinere«  Musik  achwach  zu  besetzen  und 


MtMÜtberidite. 


63 


in  entsprechenden  Sälen  aufzuführen,  nnd  eigentlichste  Kammermusik  ^ird  in  die 
großen  Konzertsäle  geschleppt.  Ich  habe  ziemlich  viel  für  musikalische  Volks- 
bettrabnngen  übrig,  aber  hier  erheben  sich  zu  starke  künstieriiohe  wie  soziale  Be» 
denken.  Keine  Kiin«itprnttMTi<j  ist  aristokratischer  wie  die  Kamroermusik,  kuine  schwerer 
zu  Terstehen.  Das  Volk  zu  dieser  zu  erziehen,  und  dies  in  fiÄumen,  wo  diese  Musik 
•n  und  ffir  aidi  moht  Tentindlieb  wirkt,  iit  etw«a,  dat  iiuui  tidi  einbildet,  ent^ringt 
wohl  ülierliaupt  ganz  anderen  Gründen.  Es  läßt  sich  nüiiilich  ein  GeschUft  damit 
machen,  die  Masse  bringt  die  billigeren  Eintrittspreifle  reichlich  ein.  Da  der  tinanzielle 
Punkt  in  mtserem  MnsUdebeB  eine  fibemis  wichtige  Bolle  spielt,  so  geben  eich  die 
Künstler  auch  dazu  her,  Kammermusik  in  Stätten  zu  spielen,  die  ihnen  selbst  nur 
widerlich  sein  kännen.  In  dem  Knnzcrt  der  »Böhmen«  gab  es  eine  Uraufführung,  die 
des  Quartett»  D-dur  Op.  27  von  Leone  Siuigaglia.  Das  noch  im  Manuskript  vor- 
liegende Werk  empfahl  sjrli  durch  nicht  viel  weiteres  als  gründliche  deutsche  Arbeit 
und  j^ewählte  Sprache.  Der  Italiener  verleugnet  sich  fast  Nullständig,  rechtschaffene, 
etwas  hausbackene  Musik  haben  wir  aber  in  Deut^iohland  genug.  —  In  den  Phil» 
hermoniscben  Konserten  (Dirigent  Heni  Winderstein)  war  das  kleine  Ftvgranunwerk 
»der  Naehinitta;,'  eim-s  Faun<  von  Claude  Peluissy  eine  örtliche  Neuheit,  diu  aber 
aal'  das  Publikum  nicht  den  geringsten  Eindruck  machte,  teilweise  deshalb,  weil 
Hallarm^'s  Gedicht  kurzer  Eimi  dem  PttbUknm  nnterschlagen  wnrde.  Das  raffiniert 
instniiiii  iitierte  StUdi  mit  aeiner  detaillierten  Schilderung,  das  in  Frankreich  eine  so 
große  Beweg^g  herTOxrIef,  wäre  dann  sicher  nicht  ohne  Wirkung  vorl)eigegangen. 

Alfred  Heuß. 

StMttS*rt-    Am  16.  Oktober  /lag  Eugen  d'Albert's  Oper  »Tiefland«  mit 

schönem  und  wrildverdicnii-tu  Kri'ul^'  zvim  ersten  Male  Uber  unsere  Bühne.  Sehon  nach 
dem  eisten  Aufzug  wurde  der  anwesende  Komponist  gerufen,  besonders  aber  am  Schlüsse 
der  AnflShrung  durfte  er  lebhafte  und  sabireicbe  Beifidlakundgebungen  entgegennehmen. 
Das  Toxtbmb  ist,  petrtnüber  so  manchem  derartigen  Erzeiifjnis  der  Oetrenwarf.  von 
Rudolf  Lotbar  nach  einer  Novelle  von  A.  Guimera  mit  vielem  Geschick  gearbeitet  und 
entfidtet  in  spannender  Weise  eine  an  sich  einfache  Handlang,  die  allenlings  einiger- 
maßen an  die  veristischen  Dramen  der  Jungitalicnor  erinnert.  Da  die  Oper  auch  ander- 
wärts bekannt  ist,  mögen  nur  einige  Bemerkungen  über  die  Musik  gemacht  sein. 
D'Albert's  Musik  paßt  sich  dem  Text  in  gediegener  Art  und  Weise  an.  Wenn  auch 
die  mehrfach  prächtige  Slimmungsmalerei  und  namentlich  der  dramatische  Aufbau 
gnnr.  nneb  modernen  Prin/iiiien  vorwiegend  dem  Orchester  zufallen  und  der  Stil  an 
manchen  Stellen  mehr  oder  weniger  an  Richard  Wagner,  das  zuweilen  vortreiTlicb 
frdnngene  Lokalkolorit  andi  an  die  Maengni-Leoneavallo^sebe  Ansdmeksweise  gemahnt, 
liegt  doch  ein  sehr  anerkenni'uswerfer  Grad  von  Eigenart  in  der  nicmal=?  schwüt^f  i<,'en, 
sondern  sich  stets  in  klaren  Zeichnungen  bewegenden  Tonsprache  dieses  lemsinnigea 
Komponisten.  Die  instnunentation  ist  Tomehm  nnd  vermeidet  auch  bei  den  höchsten 
dramatischen  Steigerungen  jede  Aufdringlichkeit,  so  daß  die  in  vorzüglicher,  gesaug- 
lich dankbarer  und  sinngemäßer  Deklamation  behandelten  Singstimmen  niemals  ge- 
deckt werden.  Besonders  hervorzuheben  sind  die  Traumerzälilung  Pedro's  im  ersten, 
seine  Er/üliluiig  vom  nächtlichen  Kampfe  mit  einem  Wulf  und  die  »Romanze«  vom 
heiligen  Michael,  die  eine  der  dienendrn  MleL  lu  ii  Siba-riani."'^  ^iuu,\.  im  zweiten  Auf- 
zug. Die  Chöre  spielen  eine  untergeordnete  Kollo  und  dienen  nur  zu  vorübergehender 
Bdebosg  der  nenischen  Vorginge.  Otto  Bnchner. 
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Torlenmgen  über  MnnL 


Hnkvf.  Prof.  Dr.  E.  Bart  Ii  im  Auftrage  der  Oberschulbehovde  fünf  Vor- 
Ictmigen  über:  Beeprechung  und  Erläuteruug  von  Lie<1em  und  Sonaten. 

An  dem  am  13. — 15.  Oktober  abgehaltenen  Kunsterziehungstage  uurdea  fol- 
gende Yoitiig» fiW Moiik  gehalten:  Prof.  Liehtwarck-HamVo^:  Umik  and  Gym» 
nastik.  Dr.  R.  Batkn- Prafr:  Musikpflege  im  Hause,  Johannsen-Kiel:  Schulgesanfr 
als  fiildungsmittel  des  künstleriBcben  GesdimaGkes,  Prof.  Dr.  Barth- Hambui|^:  Die 
Jugend  hl  Konzert  und  Oper,  Prof.  Dr.  Dessoir-Berlin:  Dti  murikatitehe  Genießen, 
Prof,  Dr.  Cornelius -München:  T'ber  musikalische  Kultur. 

Leipzig.  Dr.  A.  TTcuO  in  dor  A  v  .Sponer  sehen  MuaikBchule  JEweimtl  urochentlich 
Uber:  Die  Geschichte  der  Oper  bis  zur  Gegenwart. 

Oblas  f.  Sehl.  Au  Yereinstag  des  iehle«ise]ieneT«ng.  Kürehenmuaikvereuia: 
Vorträge  zum  Gedächtnis  des  Musikdirektors  Emafc  Biditer,  über  nettere  Sdinlgenng- 
methoden  und  die  evangelische  Kirchenmusik  und  ihre  Hebun<r. 

ßotterdAn.  PrL  £va  Westenberg,  im  Winter  Vorträge  über:  Die  Qötterlehre 
der  Germanen  mit  besonderer  Bemgnahme  auf  fiickard  Wagner. 

Stuttgart  Im  Kgl.  Konservatorium  A.  Eiaenmann  Uber:  Die  Geschichte  der 
Musik. 

Wien.  Bich.  Pahlen  an  der  (^)pem- und  Ge^angsschule  Mancio  Uber:  Die  Oper 
im  19.  Jahrhundert  and  Dr.  L.  Lassky  über:  J^u,  Funktionen  und  Pflege  der 
mentcUichen  Stimtaorgane. 

Haehtrflge  zu  den  Vorlesungen  an  Hoebaehiilen  Im  Wlntarieiiefter  1906/190«. 

AniMtfrdani.  Privatdozent  Jacques  Uartog:  Die  italienische  Oper  und  Muzart 
und  seine  Werke. 

Kopenha;;en.  Prof.  Dr.  A.  Hammerich:  Die  Entwicklung  der  Mosikinatnunente, 

1  St.;  Übungen,  1.  St 


Notizen. 


Dresden.  Hier  feierte  am  7.  Oktobor  ein  deutscher  Meister,  der  in  Deutschland 
viel  bewundert,  aber  gar  wenifr  aufgeführt  wird,  im  Ausland  aber  fa«*t  nur  dem  Namen 
nach  bekannt  i.st,  seinen  7Ü.  Geburtstag,  Felix  Draseke.  Es  ist  noch  nicht  oft  vor- 
gekommen, daß  ein  von  Geburt  hochbegnadeter  und  in  seinem  Streben  emateeter 
deutscher  Kijn=;flfr.  von  dem  7inloin  Werke  jeder  Gattung  vorlit  L-^on .  fMrtwUljr.  ij<: 
im  Hintergrund  des  öffentlichen  Interesses  stand.  £s  ist  auch  beinahe  verwunderlich, 
daß  es  nie  »Dräsekeianer«  gab,  obwohl  unsere  Zeit  Parteien  an  Künstler  Tereohwendet 
hat  und  m  rs<  liwt  iuL  t ,  die  weit  unter  Dräseke  stehen.  Das  beweist  aber  nur.  daB 
Dräseke  nicht  zu  den  Miiimem  frehürte.  bei  denen  es  sich  loljnte ,  in  ihrem  Schatten 
zu  stehen.  Dräseke  war  also  auch  nie  ein  Sensationsobjekl.  Woiiu  dies  alles  seineu 
Grund,  ist  nicht  leicht  zu  sagen.  Mir  scheint.  Felix  Dräseke  hat  eine  Aufgabe,  die  ihm 
«•  hl  T.'  I-ensgang  gleichsam  vorzeichnctr.  t.ii  !it  vollstiindig  gelitsi  Sie  hiilte  darin  be- 
stehen können,  daU  Dräseke  die  Prinzipien  der  neudeutscbea  Schule,  der  in  der  Jagend- 
zeit Toll  und  ganz  verschrieben  war,  mit  denen  der  norddeutsehen,  der  er  von  Natur 
angehörte,  miteinander  in  glücklicher  Weisse  verbunden  und  ein  Neues,  Notwendiges 
daraus  gebildet  hätte.   DaU  dies  auch  heute  in  der  Praxis  nicht  geschehen  ist,  lä^ 
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sich  nicht  leugnen;  wie  es  hätte  geschehen  können,  gtiade  das  hätte  Dräscke  zeigen 
kSnneD.  und  wenn  es  ihm  ganz  gelungen  wäre,  hätte  er  aicher  allgemeinstes  Interesse 
erregt.  Werke,  wie  die  tragische  Sinfonie,  die  zum  pr"ßtf;n  der  Dräseke'schen  Kunst 
gehört,  weisen  auf  eine  solche  Verbindung  unbedingt  hin,  und  dieses  Werk  weist 
woU  immer  noch  in  die  Zukunft.  Daß  Dritoeke's  SchwerveniSndlicbkeit  ein  Haupt- 
grund für  seine  crerin<.re  Popularität  ist,  f:l:uibc  ich  niclit.  Auch  Brahuis  drückte 
sich  verbältnismäliig,  wenigstens  in  Deutschland,  rasch  durch.  Ob  aber  Dräsekc's 
schwerer  lUMrddeutaober  Stil  mit  seinem  vielen  Kontraponkt  sich  immer  in  den  Bahnen 
hielt,  die  allein  vom  künstlerischen  Erlebnis  herführen,  ist  eine  Frage,  die  getan  werden 
darf.  Vor  100  und  löO  Jahren  hätte  man  wohl  DrUseke  den  Rat  gegeben,  in  Italien 
sich  vom  unnötigen  Kontrapunkt  loszuschreiben.  Ob  dieses  Italien  des  18.  Jahrhundert« 
nicht  anoh  DrSseke  gefehlt  hat.  kann,  wenn  es  unsere  Zeit  noch  nicht  tat,  die  Zukunft 
lehren.  Denn  auffallend  i^^t  es  auf  jed<>n  Fall,  daß  ein  derart  bedeutender  Künstler 
noch  so  wenig  ins  Musikleben  gedrungen  ist.  A.  iL 

Karlsruhe.  Hier  ist  ebenfUIi  ein  »BaohTerein«,  und  zwar  unter  der  Leitung 
do^  Hofkirchenmusikdirektors  3Iax  Brnuer  ins  Lehm  fretreten,  der  außer  Bach  be- 
sonders Händel  und  Mozart,  sowie  auch  neuere  geistliche  Vokalmusik  pflegen  will. 

Leipzig.  IVof.  Dr.  Hago  Riemann,  hie  dahin  außeretatsmaßiger  Professor  för 
Moaikwissenschaft  an  der  philosophisdien  Faknltitt  der  Universität,  wurde  zum  etats- 
maßigcn  a.  o.  Professor  ernannt. 

Das  große  musikhistorische  Museum  von  Paul  de  Wit  ist  an  den  Kölner 
Privatier  Heyer  verkauft  worden,  der  es  nach  seinem  Tode  für  das  Kölner  Konser- 
vatorium nebst  einem  eig»:'n-^  dafiir  t  rriclitofon  MuseumsgebUude  bestimmt  hat.  Die 
Stadt  Leipzig  verliert  dadurch  eine  Sehenswürdigkeit,  wie  besonders  wichtiges  Studien-  . 
material.  D«r  Beanoh  des  Museums  vrar  indes  immer  so  gering,  daß  Leipng  den  Ver- 
lust  Rehr  leicht  tragen  wird.  Diese  Sammlung  Paul  de  Wit's  ist  bekanntUeh  die 
sweite,  die  erste  ist  lb80  an  die  Berliner  Hochschule  verkauft  worden. 

London.  —  Among  curiosities  kei*t  hy  cur  member  J.  Geo.  Moriey  (6  Sussex 
Place.  S.W.;  are  2  ^liawkt  QuarMt  Pianoforles" ,  made  in  Paris  presumably  20  years 
back.  No  published  detailed  account  to  be  traced.  Outwardly  like  Upright  or  Cottage 
pianoforte.  Played  from  p.  f.  key-board,  but  imitates  either  a  single  atring-instrument. 
or  a  numher  of  aodh  in  concert  —  «s  in  quartetts.  To  represent  the  strings  themselves 
tbere  nn-  ■}  ^-f-t  of  strings  steel  or  covered,  onc  to  a  note;  on  a  sound-board  almost 
exaclly  an  lu  a  "Cottage",  but  mach  titickcr  thun  ihere.  To  represent  thc  bow,  therc 
is  a  hard-wood  rosined  revolving  roUer.  about  3  inches  diameter,  running  from  left  to 
riiriit  dose  to  (lit-  strinfr*?  j"«!  a  little  higlior  tlmn  what  would  be  strikinp  point:  to 
prevent  being  wom  into  ruts  like  p.  f.  hammers,  tho  roUer  not  ouly  revolves  but 
moves  gradaallr  (by  cam  and  serew  aetion)  from  left  to  rtght  and  hack  again,  vrith 
an  inch  iilay.  That  which  Stands  for  tln-  liuin;\n  arm  movin^'^  the  Low  is  a  pair  of 
treadles  {an  iu  harmonium}.  these  b^  mechanical  wbeel-action  (not  wind)  cauaing  the 
revolntion  &c.  of  the  roUer;  quicker  the  feet  work,  faeter  the  roller  revolves,  and  londer 
the  sound.  But  the  roller  does  not  act  direet  on  the  wire  sound-boanl  strings 
themselves :  to  each  such  wire  strinp,  not  fnr  from  ^vh^lt  wotdd  be  the  striking-i>oint, 
is  titd  üu  a  tnindle  of  straight  still  Lüise-bnirs  2  or  ii  inches  loug.  so  as  to  project 
therefrom  to  tlie  tn  iit  at  right  anglcs;  these  are  in  position  to  be  rubbed  by  tho 
roller  lying  immediately  above  them.  To  cause  ntiy  pnrticnilar  lior«e-hnir  bündle  to 
be  rubbed  by  the  roller,  comes  in  the  action  from  the  kcy;  this  ends  in  a  whalebone 
«Hooch**;  the  depressed  key  canses  the  **touch**  to  rise  and  pinch  between  it  and 
the  roller  the  corrcsponding  Imr^e-h.iir  LuMile.  Thc  Vibration  tlms  set  iip  in  the 
horse-bair  bündle  by  the  revolving  roller  coinmunicates  itself  to  thc  tuned  sound-board 
wire  string  to  whi<Ä  it  is  tied,  and  from  the  latter  and  its  sonndboard  proeeeds  the 
mosical  note.  The  resulting  tone  is  singuhirly  liko  a  vi>'1in.  \  i'  Ioneello,  &C.  An 
optional  ac^essory  is  a  sub-octave  couplcr,  by  «irdinary  ••roller-bourd*'  nction.  Moriey 
has  added  a  bar  with  flannel  on  which  rosin-powder  is  dusted,  and  this  rosins  the 
roller  aatomatifally.  Thc  compass  is  either  same  as  p.  forte,  A  to  A,  qnitc  un-neces- 
sarily  large;  or  a  little  shorter.  By  playing  it  solo  a  missing  instnirocnt  in  qnartett 
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cau  be  repUced.  If  the  trcadle  driving-arraogement  cuuid  be  made  available  ou  one 
rid«,  say  bus-end,  ui«tmin«iit  mi^ht  be  med  for  duet-playing,  and  admirable  chsmber- 

music  effects  olitainod ;  with  2  liaiids  only  and  wifhout  pedals  such  work  cannot  be 
played.  With  rcdactiou  of  aizo,  aud  su&dry  small  improvements  as  above,  instrument 
migbt  proBtably  come  iiito  ttte.  —  However  tliie  ii  no  real  novelty.  On  Ist  Feb.  1817 
Isaac  Hent7  Bobert  Mott  of  Brighton  took  ont  here  patent  for  A  Söst  inen  I'uui,,- 
forte",  vrhieh  is  practically  jn^t  the  same  thingf.  only  drawing  a  skein  of  siik  tjfjht 
round  the  roller,  instead  of  pinching  a  bündle  of  borse-hairs  up  against  it;  this  was 
«dübited. 

Moiley  also  has  a  '^Triple  IfVA*//  Harp^  'sec  Bücher«  liau,  "Roberts**},  made  by 
Baaset  Jones.  Cardiff,  1837.  The  Irish  Harp  was  Mly  treated  at  IV,  d80,  Jone  1903, 
end  y,  246.  Febmary-IIaKli  1901  But  that  of  tbe  ancient  Britona  in  Wales  the 
cbief  world-home  of  tbe  harp)  ii  mach  ohU  r,  in  iUielf  has  buen  more  developed.  in 
result«?  ha**  artpd  more  on  the  national  cliaracter.  Its  motto  is  "laith  Enaid  ar  ei 
Thauuau",  ur  "tbe  lan^xiage  uf  tbts  tsuul  dweil»  on  it»  atriogs^.  2so  succinct  account 
exitt«.  Tbe  earlieit,  quite  portable,  wae  probably  ai  least  as  old  aa  Christian  era; 
and  when  it  is  ronsidered  that  tln-  harp  ncrp^fsarily  implit'=i  use  of  chords.  the  origin 
of  "moDodio^  banuouy  must  be  put  rastly  further  back  than  is  aasuued  in  genial 
nrasic-biiloriei.  Next  «tage,  say  with  26  diatonie»scale  gat  strings,.  Gamiit  6  to  D  in 
alt,  abotti  3  feet  high,  the  typical  old  British  Uarp.  Then  a  laiser  lai^  and 
aize,  say  33  strinpfs.  Dmihle  C  to  G  in  altissimo.  So  far  only  one  row  of  diatoni-*- 
scale  strings,  and  (ur  accidcülalö  player  stopped  with  his  tbuuib  close  tu  comb.  2sext 
came  the  Double  Harp,  with  equul  number  of  secund-row  strings  addcd  on  right.  eaeh 
a  semitone  distant  from  striii;."-  of  left  row.  This  hor]>  ovor-rau  Southern  KuiMpe. 
'  especially  Itoly.  Vincentio  (ialilei  ^c.  1Ö33 — 1600,  of  noble  but  not  rieh  Eloreutine 
familjr,  amatetnr  uosicia»,  one  of  the  Bardi  circle,  father  of  tbe  philosopheivastmioiner 
Galileo  Galilei;  gives  at  p.  144  of  his  "Dialofjo  della  musica  antica  e  della  modema", 
Florence  1581.  a  full-page  account,  with  illustratiun,  of  the  harp  uscd  in  Italy.  im- 
ported  from  "Irelaud'*;  this  was  double-row  exactly  as  above,  Ö8  strings.  Double  C 
to  D  in  alt,  4  octaves  and  a  note.  In  1678  Thom.  de  Pinedo,  Spaniard  living  in  Italy, 
describes  himself  in  commentary  on  Stephanus  de  rH-ilnis  as  playing  a  two-row  bnrp. 
But  iu  Wales  itselt,  some  time  even  bäfore  Xi\  ceutury,  a  third  row  was  already 
added  agiUn  to  rights  giring  entire  separate  row  of  strings  to  right  band.  Tbe  Qymrie 
have  a  paasion  for  tripliration :  -  Lardio  groups  of  3  facts  called  triads,  odd  3-line 
Verses  ^two  lines  poetic  natural  history,  third  Une  disconnected  moral  reHectioo},  S*horse 
war-chariot,  oomplement  of  8  tuen  for  the  same,  tripod  seats,  trivet  veseels,  Üie  cloter 
or  trefoü  (''meiUion''),  triangulär  harp!;.  3-anii>  d  tuning-keys.  the  Manx  national  heraldic 
3  legs  i^qnornn'pH-  jerfrii  staliit"  ,  r*c.  About  145')  tiic  bard  David  ap  Edmund  in 
his  ude  on  death  ot  Siun  h^os  or  Joiin  tbc  Xightingale,  quotea  triple  harp  in  so  mauy 
words  (**delyn  deirtud")  as  the  national  instrument.  Hersenne  (1688—1648)  in  bis 
Harmouicorum  In^-tnirnpntonim  Libri,  Paris,  163o,  at  patrR  68  (Propositio  -1.3}  fiijure» 
and  deseribes  a  Triple  Uarp  of  7ö  güt  strings,  ö  leet  bigh,  as  the  cinyra  or  cithara 
"(|uae  apud  Europaeos  est  in  usu**,  and  mentions  np  otber;  bis  pictnre  by  the  bye 
has  trefoil-holes  in  belly  like  "P  hole«  on  violin.  The  typical  "Wclsh  Uarp  or  Triple 
Harp  of  last  2  or  3  t  enturies  is  8trun^  as  follows.  Uight  row,  for  right  band,  Contra  G 
i8ve  belüw  bass  stnve;  to  A  in  altiäsimo  \lülh  above  treble  stavo ,  37  strings;  left  row, 
for  left  band,  Tenor  C  to  ^me  A,  S7  strings.  These  rows  are  unison  soands,  giving 
rapid  p\ecution  }>\  2  liand--,  !•  tt  band  play<  mcl.idy,  and  virr]ii  hand  lia?  wliolo  sweep 
üf  lustruijjeut.  Üwiug  to  pegs,  right  row  stnugs  are  lougcr,  aud  tberefore  more*  lense 
and  «ith  stronger  tone,  than  left-row  strings.  Middle  row,  to  be  pieked  out  by  tinger 
of  eithcr  hand.  is  Contra  B  to  G^  in  ultistiiniu,  34  strings;  a  lemitone  away  from  outer 
rows.  SH  before  in  Double  Harp;  ob-erve  that  this  urranv"Mnent  gives  E^J  and  B^. 
Altügether  then  thcre  are  21  strings  to  tlic  8ve  agaiu&t  12  in  p.  forte  and  98  strings 
top  to  bottoin ;  all  ^ui.  And  wliLifus  on  a  modern  European  harp  (**pedal  harp**. 
fver>-  F  i»  dyed  Mack.  and  evt-ry  C  red.  tlit-re  is  not  a  si  ii'.rlo  culoured  r.  r 
dif fereutittted  striug  thruugbuut  the  Weisb  y8.    U      an  extmordinary  physio- 
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logiea]  lut  that  tlie  Welsh  harpists  cao  find  their  way;  oohr  potsibto  hf  vwy  kean 
perception  of  length  of  strinfr  und  distatiot'  from  hody  ofplayer.  It  is  almost  an  equal 
marvel  how  titey  have  tbe  patience  to  keep  98  gut  sthngs  in  tone,  witb  rode  comb«, 
mnd  unong^  tbe  dunp  mMa  of  Woldi  monntaiiii.  Of  coiine,  Kke  dl  Geltie  faarpi,  the 
Welsh  is  held  to  left  Shoulder;  the  "pedal-harp**  playiT  <m  tbe  contnuy.  keeping  an 
eye  on  the  comb-mechauism  on  left  of  aeck,  uses  the  hght  Shoulder.  Tbe  Weisb 
Harp  ;oater  rowsi  i»  toned  to  distoidc  «cale  of  O  S  major.  The  playeni  of  the  Welsh 
Harp  are  bards,  prophets,  salmon-fishers;  and  Engliah  is  a  foroign  langtULge  to  them. 
Morley  holda  singular  buamess^letten  from  Welah  harpüte,  of  «faioli  foUowiog  ingeniioae 
ose  is  spocimen. 

'*Mewtowii,  Montgorot-rysbire,  April  drd,  1889.  —  Mr.  Morl«y ,  Dear  Sir,  I  am  sendin^ 
th«  comb  and  post  off  today. ...  I  Imve  no  iieed  to  teil  you,  but  what  you  will  know  tbe  füll 
value  of  it,  and  that  a  comb  and  pott  Stauda  one  of  the  prtncipal  parts  of  the  Instrument, 
«apesaly  If  Itc  cat  witli  iiic<'  ivreep,  so  a.s  its  male  iMt  t'or  the  etringü  to  bc  in  daii^ur 
of  breaking  As  I  have  had  some  very  ugley  oues,  aad  allwiso  haviog  my  strings  biokeu  and 
trobl«  to  put  nev  ones  in  —  yon  will  flod  that  lo  "be  one  of  the  piftyeat  combs  belontng 
to  a  Welsh  H  irp,  —  (in  a  wclsb  harp)  the  boty  lays  in  the  short  turn  "or  brnd"  and  not 
one  of  thnse  locifco  lee  tnrns,  like  a  broken  backhorse,  aud  tbat  thiows  au  unequal  sound 
in  the  Instrument,  (also  very  uj;ley  lookiug].  Also  in  the  rise  in  the  Belly  is  very  essential, 
to  those  «ho  play  tbe  Welsh  Harp  properly,  {altho  not  looklng  well  with  a  rise)  as  there 
is  a  great  deel  of  difTren'^e  In  Welsh  Harp  playing  and  Pendal  harp  playing,  estespesaly 
in  firicering,  aiicl  wbar'.'  to  hohl  tli<?  rli^lit  band  for  the  Bass.  A  pure  Welsb  ll.irper  (one 
who  haa  love  for  his  couutryj  aught  to  be  well  averst,  with  tbe  Üstory  of  hls  countxy  — 
aiMl  to  be  aeqelnted  witli  tbe  moantaliia  ▼allit  Rocks  Rivers  DIngeles  uAi  Dales  —  so  ss 
to  bc  alile  tn  jrivp  a  tnio  sound  to  his  national  music  ~~  he  auj;ht  to  h»vp  a  smilo  on  Iiis 
Face,  or  Ä  Teer  in  Iiis  Eye,  —  Therefore  the  right  band  in  the  Bisa,  lia.s  tj  express  those 
ideas,  with  the  harp  (hat  has  the  rise  in  the  belloy.  He  dont  keep  his  Basa  band  in  the 
tarne  disstance  Crom  the  belly,  in  evry  taoe  —  some  time  in  tbe  mtddld  of  the  strlng,  and 
theo  half  that,  and  eleser  stIU  aecordluft  to  what  he  is  playing,  for  Instanee,  shoidd  he  be, 
pUying  (Dafvild  y  carregwiiT  or  Morfuruddlan  (which  are  in  minor  keys)  he  would  be  re- 
quiard  to  hold  hls  Bass  band  hüri/.ontal1y,  aud  to  play  witli  great  expression  and  teeliag, 
and  a  Teer  in  his  eye  —  but  shouM  he  play  the  >Iarch  <  f  the  Men  of  harlecb,  or  any  other 
marshal  tune,  he  would  keep  his  band  cluser  to  tbe  Belley,  to  make  it  souod  with  a  good 
Crash  of  deHnce  of  his  country,  and  a  smile  on  his  face  —  I  am  wrlting  this  to  you  to 
eay  that  Olle  time  I  was  very  fond  of  ruy   ii.^tivc  country  atui  my  dear   oUi  harp,  i)Ut  niy 

playlag  is  neerly  over  now,  aad  I  thluk  1  will  have  to  give  it  up  altogether.  Shottld  you 
s6e  Mr.  John  Thönse  (Hsrplst  lo  the  Qaeen)  please  te  give  my  verry  kindeet  reepeets  to 

hlm,  he  is  the  only  Friend  as  I  have  in  the  world,  as  a  Musi'ian  I  lan  not  spoak  to  bljrh 
of  him  —  he  ha«  been  a  kind  friend  to  me,  heg  to  remaia  yours,  verry  faitbfnlly,  John 
Bobert«,  Welsh  Hsrper." 

The  writer.  iimv  dead;  but  like  Jacob  ha''  Inft  12  sons.  and  all  are  harpists.  As 
to  the  **cut",  tbe  down  curve  of  neck  (combj  in  a  barp  is  to  reiieve  tension  at  about 
C— F,  top  of  treble  stave;  factors  of  problem  of  harp  nook-eonitmotion  being,  — 
angle  of  body  chent  wliii  li  carrit-s  soiiiid-board  {Ijelly;  -j-  leog-th  of  etring  -\-  tensioD  -|- 
convenience  of  arm  and  leg  of  playcr.  As  to  sloping  rise  in  the  soaod-board,  bearing 
string-slip,  it  can  be  seen  in  the  Mersenne  pictnre.  It  will  be  seen  that  the  Welsh 
baqiist's  tboughts  turn  more  on  chord-work  and  tbe  strong  rigbt-faand,  tban  on  tinkle 
of  the  left'band  melody.  —  An  account  of  Morliifs  own  large  ainl  hfron<r  nfiodern 
pcdai-harp  [3  incbes  talier  ihau  Erard,  variou»  strcngtbeuing  mechanisms  was  given 
ftt  in,  332,  May  1908;  to  which  add  that  hi«  metal  plate  not  only  Supporte  the  wooden 
neck  (inatead  of  vice-veraa),  hat  also  is  so  wide  as  to  inolude  tha  wrest-plns. 

E.  G.  R. 

Tha  first  ^ovelty**  of  the  antumn  Qoeen's  Hall  '^Promenades''  (Henry  J.  Wood; 

has  been  Max  Bntch's  latest  unlitstral  t  .sition,  u  suite  on  limfian  folh-titn' 6, 
Op.  'i^b,  originaliy  produced  at  Barmen  m  1UU4.  Tüe  best  folk-tuuea  are  essentially 
survivals  of  the  fittest,  and  they  have  passed  through  such  tearching  ordoala  and  stem 

criücisms  that  they  possess  a  streiiL'th  <jf  cbaracter  invariably  amittllgf  attention  and 

rendi-rinf,'  thotn  admiraLly  (Ittfd  l\.r  niiH.Iorn  ircatnu'iit.  There  is  nioreover  ?(>niotliiiig 
peculiariy  laacinaliug  ubuul  a  legituuaie  old  luik-ineiody.    W  iittl  ihuusaiidä  ui  vuices 
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mu9t  have  holpcil  to  mould  its  final  form ,  and  of  what  a  monntain  of  ?ientiment  it 
iDUHt  have  beun  tiie  mudium!  Sinaii  wouder  tliat  Ibetic  old  tunes  are  pänntiüted  with 
the  >^pint  of  hnmanity,  and  that  they  ilir  the.  iou^fination  of  the  liatUMr;  and  that 
Haydn,  Beethoven.  anJ  otlicr  old  masters  drew  lipon  tbis  rnrc  störe  of  concfntratod 
emotioDalism.  WhUe  however  the  happiest  results  have  followed  a  composer  workiog 
on  the  folk-tunM  of  bis  own  eomitfy«  it  ia  Mldom  thftt  complete  mooess  hms  been 
achieved  Mrhen  he  takes  those  of  other  nattonalities.  Bruch  has  »elected  sumi;  exoellent 
themes  for  Eis  Russian  suite,  and  in  themselves  they  are  füll  of  sig^iticance  and 
character,  bat  to  the  critical  ear  their  treatment  is  decidedly  German.  Russian  folk- 
tunes  come  chieBy  from  the  Mathern  portion  of  the  empire,  and  in  common  with  the 
folk-tales  shü%v  dintinct  traces  of  oriental  infloence.  It  is  tliis  elcnient  which  makes 
it  80  difticuit  to  the  Teutonia  mind  to  get  in  perfect  sympathy  with  iiussian  music 
The  modern  Gennui  conposer  is  ement^Ily  orderly  in  his  tfainkingr.  He  instinetirely 
analpcg.  compares.  and  :^ccks  to  niako  rational  deductions;  talance  an  1  f  — rn  dominatr 
his  conceptioas,  and  when  he  experiments  to  aecure  expanaion  <A  his  art,  he  does  so 
deliberately  and  on  a  fixed  plan.  Wagner,  before  he  wrote  his  great  «orkt,  etrove  to 
bofld  ap  a  ayston  of  artistic  philosofÄiy;  asd  «?en  Richard  Strauss,  the  free  lanee  of 
modern  Germany,  seems  to  find  it  necessary  to  prompt  his  creative  genius  by  taking 
types  ot  mankind  as  his  subject-matter  —  to  wit,  "Don  Quixote",  "Don  Juan%  "A 
Hero'e  laft^,  or  *^  Bnlenapi^ird".  The  Bkvonio  mind  earea  for  none  of  these  thin^ 
The  play  of  the  eniu*i  >n  lovt-,  fonr.  dpspair,  hope,  cxultation,  in  the  ab^itract .  ar^ 
sufticient  to  iatpire  the  äiavonic  composer.  With  him  a  prograrome  occupies  relatively 
the  same  importaoce  ai  a  Hbretto  did  to  tiie  old  opera  writen  —  raerely  a  reaaon  for 
indulgence  in  strong,  emotional  phraseolog>'  —  and  he  makes  little  attempt  to  illustrate 
realistic  dotails.  A  comparison  hetween  Tchaikovsky's  **Syniphonie  Path^tique"  and 
Richard  Strauss  s  "Sinfonia  Dumestica*^  shows  wtth  peculiar  vividness  the  difierent 
aapecta  from  whieh  Bnaiasi  and  German  eonpoien  regard  and  approach  thetr  art, 
and  conr.^rt-f^oprB  who  roalise  tbis  difTorenrc  of  cnnception  "will  find  their  power« 
of  understanding  and  their  enjoyment  of  Slavonic  and  Teutonic  munc  mach  in> 
creased. 

The  foIk-icUes,  or  skaxka«,  of  Tiiusia  themselves  are  fascinating  reading.  Many 
of  them  are  merely  adaptationa  of  those  current  in  all  parts  of  Europe;  for,  apart 
from  the  thcory  of  common  origin,  a  good  story  would  seem  to  possess  marx  ellous 
power*  of  travelling  cven  in  the  earlieat  ümes,  —  bat  tho  very  likeness  of  the  taki 
increases  their  intcrest.  for  the  variations  ar»»  the  result  of  ditTcrcnces  of  nationaJity. 
Now  the  Slavonic  mind  ia  easentially  dramatic,  and  the  Russian  peasant  has  a  talent  for 
•tory-teOing;  eonaeqnently  there  is  a  remarkable  direetness  and  point  in  bis  relation 
of  traditioiüil  Ifgends  and  tales.  Tho  likeness  to  ci^rtain  feature«t  in  the  lihrotto  of 
Wagners  "Ring*^  will  be  noticed  ia  the  foUowing  story:  —  A  certain  King  offen 
wealth  and  hononrs  to  anyone  who  will  find  bim  a  bride  Ikirer  tiuta  the  snn,  brighter 
than  the  moon,  and  whiter  than  laow.  A  moujik  named  Nikita  undertakes  the  task, 
and  inducp«?  the  Kinrf  to  accompany  bim.  Xikita,  apparently  anticiputin^  triaihle, 
desires,  aa  a  precautinnary  measure  iu  case  of  argumeiit,  an  iron  war-club  of 
exceptionally  formidablc  dimenaions.  Visiting  several  smithiee,  in  one  of  them  he 
discover«  an  old  man  bein^'  tormcnted  by  smiths  for  nrin-payment  of  a  debt.  Nikit» 
pays  the  debt,  and  in  rutum  receives  from  the  old  man  a  cap  of  luvisibiiity. 
Shortly  afterwards  the  hero  arrives  at  a  palaee  wbere  dwelb  Helena  the  Fair.  8be 
ia  so  exclusive  in  her  sentiments  that  as  soon  as  Nikita  and  the  King  are  seen 
approaching  she  sends  her  soldiers  to  kill  them.  Nikita  however  disposea  of  tbt' 
soldiers  with  his  mighty  club,  where  upon  Helena  admits  her  guests,  but  makes  read y 
a  huge  bow  and  fiery  arrow  for  their  destruction.  Nikita,  putting  on  his  cap  of  in- 
vipil'ility.  Hcizes  the  bow  and  »hoots  the  nrrov.  irifn  the  upper  part  üfTTfknui's  palaee. 
which  lorthwith  bursts  intu  a  blaze.  After  this  Helena  accepis  the  King  as  her  hus- 
band.  Nikita  wams  the  King  howerer  that  for  three  night«  Helena  will  tMt  his 
strengtli  by  pressing  her  band  on  his  ehest  until  he  cannot  breathc  Wben  tbi« 
bappeus,  the  King  is  to  let  2ükita  take  his  place.   This  being  done,  Nikita  throws 
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*hf  mnf^rnlar  Helena  on  tbe  floor,  tbe  King  slips  back  agkin,  Mid  aftcr  tlie  three 
nights  tUe  ^ueea  acknowledgea  henelf  vanquiabed.  k\  ü.  W. 

Neapel.  Du  17S7  fsre^ündet«  Tlimter  San  Carlo  wird  in  SaWatore  di  Oia^ 

como  seinen  GeMchichtsschroibcr  erhalten.  Den  Auftrag  erhielt  der  Gcnaunto  von 
dem  jetzigen  Direktor  des  Thoators,  R  dt>  Sanna.  Das  Theater  soll  dieses  Jahr  am 
ö.  Dezember,  dem  Todestage  Mozart  y,  mit  »Don  Giovanni«  eröffnet  werden. 

Paria.  Am  9.  Oktober  feierte  Camillo  Saint-Saens  seinen  70.  Geburtstag.  Alt 
einer  internationalen  Berühmtheit,  iat  ein  nftheret  Eingehen  auf  dicM  fenonlichkeit 
au  fieser  Stelle  nicht  notwendig. 

Wlea.  Der  KirehemnuaiWnfwn  »8t.  Peterc  (Leitnng:  Kapdlmeister  Karl  Bouland) 
hat,  wie  dem  Jahresbericht  über  das  4.  Vereinsjahr  zu  entnehmen  ist,  sein  Repertoire 
erheblich  vergrößert.  Außer  den  liturgisch  richtig  gestellten  Messen  in  C  und  F  von 
Schubert,  den  Missae  breves  in  F  und  B  von  J.  Uaydu,  sind  eine  Anzahl  Werke 
von  Job.  Joe.  Fox,  wohl  nach  Vorlagen  der  Denkmäler  der  Tonkunst  in  Österreich, 
neu  hinzn^pk-nrnmen.  Von  älteren  Meietem  stellten  Jos.  Maydn,  Moiart  nnd  Schubert 
die  meisten  W  erke. 

Hier  hat  sich  ein  Jankö- Verein  gebildet,  der  die  Verbreitung  der  Janki'Klaviatnr 

kräftig  in  die  Hand  nehmen  will.  Anmeldungen  «um  Beitritte  siiid  zu  richten  an  die 
Adresse  des  Vereins  Wien  XVIII,  Conongatse  19).  femer  hat  der  Verein  die  Errichtung 
eines  Jankö-Moseams  geplant,  »nadidem  die  Jaidid-Klaviatar  einen  der  größten  Mark- 
steine in  der  Slusikgeschichte  bildet«. 
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und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 

Abart,  Hermann,  Bie  Musikftn^rhHU-  nt'us  doiine  un  catalogue  raisonne  de  ses 
ungen   des    Mittelalters   und    ,hre  l!'"^'"«^; 

r*      M  o     TTT      j  ama  es    '  '  llpt^.      ennn  toute  la  transcription 

Urandlag«n.    gr,  »,    VI  and  278  ö.  ;  realisee  de  ces  CaractJ.'re8  qui  n'avaient 

Halle  a.  S.,  Max  Niemeyeri  1906.  |  jamais  ät4  r^mprimcs  depoit  1716.  C'e^t 
^  Sf—,  un  ouvrage  sur  lequel  on  peut  faire  fonds. 

,  J'ajoute  qu'il  faut  louer  ici  la  nouveaut^ 

Aubvyp  Pierre  et  Daoier,  Emile,  Lee  de  la  documentation,  jniit-i'e  t\  des  sonro's 
Caractere  de  la  Dnn«e,  Avec  un  por-  peuaccessibles.telleBleüaily  Advertiser 
trait  de  MUe.  Prcvoat  et  une  rCaU- ,  ^"«»f «     les  archiTös  de  St.Farfeatt  et 

X*     j  1  j   T  -la  -D  u  1   de  al  Oomedie  francaise. 

sation  de  la  partitioa  de  J.  P.  Bebel.  \  *  j  Ecorcheville. 

Paris.   Champion.   1905.  in  4».       Berlioa,    Hektor,  InsUumentations- 

Voici  un  hvre  somptueux  qui  rejouira      ,  ,         xi    m  ^       j        «j«^  l 

tous  les  amateurs  du  XVIII  sif'cle  et  de  Brgänat  und  revidiert  von 

8on  art  delicat.  M.  M.  Aubrj-  et  Dacier  Kichatd  Strauß.  2  Tie.  40,  Vlll 
nous  rappellent  ä  propos  que  Thiatoire  del     und  451  >S.    Lcipaigi  G.F.Feten, 

hl  mnsique  n*est  pas  ennemie  de  labiblio-l    1905      //  -^t  

phile.    Lenr  livre  elt'gant  et  documento 

raconte  i  originc  et  le^  vicissitudes  d'un  Bohn,  Emil,  Buhn  scher  Gesangvei'ein. 
divertissenient  chor^graphi(|ue  cett>bre  au  i    Hundert   historische   Konzerte  in 

trinr«'  de  la  rögencp.  etdont  rauteurfut  Jean  I      Breslau  1881—1905.  gr.        148  8. 

rtrrv  Kenel.  Novateur  habile.  violomHte  de ;     t,     1  rr        •    •  1 

talent,  sonatiste  fran<.-ai8  di-s  1695.  Hebel       Breslau,     KomniiFSionsv.Mlag  von 


m^hte  le  souvenir  de  T^dition.  La  pr^ 
sente  monographie  contribnera  k  remettre 
en  hmmenr  ce  mnsicien  trop  onbli^;  die 


Julius  Hainau  er,  1905.    ^  3, — . 
Siehe  Anftata  »Der  Bohn'sdie  Gesang- 
verein«. 
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BMitbfttipt,  Rudolf  M.,  Die  naifir- 

liehe  Klaviertodmik,  2.  unigearbttitete 

und  stark  vermehrte  Autl.  gr.  8", 
XII  und  447  S.  Leipzig,  C.  F.  Kabnt 

Nachr.  v,m.  jf  6,—. 

Bühneaspxolplan,  deutscher  Tlieaier- 
Programmanstauseh).  IX.  Jahrgang 
1904/5.    Juli,  August.     X.  Jahr- 
gau? 1905  06,  September,    kl.  8« 
Leipzig,  Breitkopf  und  Härtel.  f.Te 

Cambridge  Modurn  History,  The. 
Cambridge  TJnivenity  Pkwa,  1904. 
12  vols.  in  progres8|  eaoh  c.  pp.  760, 

Royal  8vo.  Price,  see  belovv 
Are  ready:  —  I,  Ilenaissam  u ,  ii.  Re- 
formation; III.  Wars  ot  liolißfion;  VII, 
United  SUtee.  VllI,  Freach  Revolation. 
A  oolotaal  ctxypermtive  Univenal  Modern 
Hi'^tüiy  (jf  Europe  and  her  Colonies  firom 
XV  ceutiirv  onvvards  to  date,  langest  yet 
attcninted  :  I  iigUsh.  and  designed  tu 
recoril  wurld-lnoad  ininriples  underlyin^ 
all  natiüualiiies.  l'liinucd  und  at  first  edited 
by  late  Lord  Acton  (1834— 19«  )2,  Ins  t;trinly 
mach  connected  with  the  Contioent  hy 
merriage  eto.  for  2  centimeB),  Begius  Prof. 
Med.  Hißt.,  Cambridge.  Nciw  <  dited  by. 
A.  \V.  Ward  1837  ,  Master  ul  Ptterhouse. 
Cambridge,  sincc  1900;  G.  W.  Prothero 
(1848 .  Pres,  of  Roy.  Historical  Society, 
and  late  editor  of  "Quarterly  Review"; 
Stanley  LfNitln-s,  Ft  lluw  of  Trin.  Coli., 
Cambridge,  and  Socretary  üf  Civil  Service 
Comniission.  "VN'hole  is  resiilt  of  the  Cara- 
hri(l</i'  Mi.ik'ru  Ilistorv  Sclun,!'.  last 
qiiarlcr  ceuluiy  .  Euch  vüi.  Las  Iav^ü  uum- 
ber  of  cbapters.  Each  cha]itcr  a  mono- 
graph  by  «eparate  author.  Cbronolojpcal 
table«.  Bxhaiutive  bibliograpbie«.  ^he 
mu$i<:-hiRtoriun  sbuiild  know  wh«  rf  to  lay 
hin  haud  un  such  an  all-«mbnicing  work. 
£.  g.  Tol.  II  give«  füll  aoeount  of  the  relt- 
triotis  Kf frTinatit'n  and  change  of  litiu-'.rio^  : 
KnJi'li^■il  rliaptcr  tberein  by  F.  AV.  Mailland 
i  l8äü-  ,  nuwningPrnf.  of  Laws  of  England 
sioce  1888.  Prioe  lüj.  a  volume;  but  for 
subicriben  to  whole,  7.  10,  being  12/6 
a  volume.  E.  G.  B. 

Challier's  großer  Cbur-Kutnlog.  I.Nach- 
trag, eutb.  die  neuesten  Erschci- 
uungüu  vom  Juuuar  1903  bis  Juli 
1905  ,  sowie  eine  Ansahl  älterer, 
uoch  nicht  aufgcnouimeni'r  Lieder. 
Lox..  S.  niö-.lHl.  (ließen,  E. 
(Jbullier,  19U5.    .//  2,40. 


Hagemann,  Carl.  Oper  und  Siene. 

Aufe&tze   zur  Regie  des  mugikal. 

Di  amns.  S»  3168.  Berlin,  Schuster 
und  LöfÜer,  19(\h.    Jf  3. — . 

Heoht,  Gustav,  Merkbüchleiu  iiir  an- 
gebende eTaagelische  Organisten. 
Prakttadke  FiDgerseige  cur  würdigen 

AusübuiiLT  des  Amtes  für  alle,  die 
sich  auf  dea  Organiatenberuf  vor- 
bereiteu.  kl.  8",  32  S.  Berliu  Gr.- 
Lichterfelde,  Ch.  F.  Vieweg,  1905. 
Jl  —,50. 

Heinae,  Leop.,  TheoretiHch-praktiscbe 
Musik-  u.  Harmoniolpbre  nach  päda- 
gogischen Grundsätzen.  Für  Öster- 
reich. Lehrerbildungsanstalten  ein- 
gerichtet V.  Hub.  Wondra.  3.  Aufl. 
bearl).  v.  Hans  Wügnt  i-.  2.  Tl.  ! 
Formenlehre,  Orgauik,  Musikge- 
schicbt«  u.  Methodik  des  G&mng- 
unterrichtes  in  der  Volksschule,  gr.8*, 
IV  und  ir,4  S.  m.  10  Abbildgn. 
Breslau.  TL  Handel,  1905.   .//  1,70. 

Holser,  E.  Scbubart  als  Musiker. 
Darstellungen  aus  der  Württem- 
beigtaehen  Qesebichte,  2.  Bd.  Her- 
ausgegeben von  der  württ.  Kommis- 
sion für  Laudesgeschichte,  Stuttgart, 
W. Koblhamraer,  1905.  gr.Ö0,178S. 
Württeintierg  ist  laoge  Zeit  bindureh 
das  Stiefkind  der  Musikforscbung  gewesen: 
seine  verhältuismUÜig  geringe  Anzahl  von 
iiiimliat'trii  Tondichtem  schien  bis  auf  die 
jüngste  Zeit  die  Mühe  eingehenderer  Unter- 
suchung nicht  zu  lohnen,  snmal  da  man 
ja  in  Sittard's  Schrift  ein  Werk  besaß  oder 
besser  zu  besitzen  vermeinte,  das  über  das 
spärliche  flchwäbische  Kunstleben  genügen- 
den Aufschluß  zu  geben  schien.  J£rst  die 
allemeuerte  Zeit  teginnt  mit  jenem  Vor- 
urfiMl  /u  lireclieu;  dabc'i  t'i  '■irli  imnier 
deutlicher,  daß  die  schwäbische  Musikfor- 
schung mit  wenigen  Ausnahmen  noch 
(hiri-liiius  in  lit  ii  Anlangen  steckt  und  vor 
hliüui  erst  cuiei  umfassenden  aklenuiäßigen 
Sichtung  ilires  Materials  bedarf.  Eine 
sründJtobe  Abrechnung  mit  äiUard  ist  da- 
bei uneittfilich;  wer  sieb  je  mit  sebwlbi- 
scher  Musik  bescliüfti'^4  h;it  .  L-rkcrint  mit 
zunelimendeni  Staunen  die  L  nzuverlä^sig- 
keit  dieses  an^elilicb  aktcnniäßigcn  Werkes. 
Holzer's  .Schritt  bedeutet  d*  n  ernten  ^^Uit  k- 
hehcn  Sehritt  zur  Beseitigung.^  der /aiiUo?eu 
Irrtümer:  sie  ist  «birehaus  iiuellenmUßig 
gehalten  und  an  philulogischer  Gründlich- 


Digitizcü  by  Go 


KritUctte  Bäohenofafta. 


71 


keit  dem  LandshofiTachen  Zunuteegbuohe 

eotsciiiedea  überlegen.  Bisher  uubenützte 
Qaelleu,  wie  z.  B.  die  musikalische  Real- 
seitun^,  Bind  ausgit'lii<,'  verwertet;  mit 
der  l^intdecknng  und  N'ernrbeitiin;:  des 
Steinineer-Buches  und  der  Stultf^iuter 
Handscnrift  ist  Schubart  sowohl  »h  Meosc-h 
wie  als  Künstler  in  eine  voUstäodig  neue 
Beleuchtung  getreten.  Der  Liedericompo- 
ni'-t  Sehubart  wird  vom  Verl",  treffend  srf- 
Vkürdigt;  daß  hei  den  abseits  von  der 
großen  HeeiXniLMj  stehenden  schwäbisehen 
Künstlern  die  Berliner  Liedertheorie  ni^ht 
sonderlich  veHing ,  sondern  daß  sie  aus 
dem  Singspiel  und  ;ius  dem  VoIks!ie<li  i - 
tohatz  direkt  schöpften,  zeigt  sich  nicht 
•Heia  bei  Schubart,  sondern  auch  bei 
Rheineck,  übor  den  eine  gründliche  Mono- 
grapbie  Duumuhr  cbenfaliü  driugund  er- 
wünvcllt  wäre.  Von  Interesse  ist  die  Ver- 
wemdwig  der  Qaadeamaa«Melodie  in 
dem  Trinklied  S.  179  mit  verindertem 
Rhythmus.  Audi  dif  S.  149  IT.  iuitLrt't('i!ti- 
Sonate  ist  beaililen^wert.  iiisottTU  >ie 
z.  B.  gleich  am  Anfang  du  Wuise  Jommclli  s 
deutlitli  erkennoii  liiiU.  Uber  Jornnielli 
selbst  iist  dum  ^'e^t'.  auf  8.  11  ein  kleiner 
Fehlschluß  untergelaufen.  J.  hat  tatsäch- 
lich den  Stofi'  de«  »betonte«  zweimal,  1763 
tmd  1709,  auf  verechiedene  Texte  kompo- 
nirr* :  von  der  ersten  Komposition  befindet 
sich  das  Textbuch  im  Stuttgarter  Staats- 
archiv, die  Musik  ist  verschollen.  Holzer  s 
Werk  ist  eine  Bibliographie  beigegeben, 
die  in  ihrer  Gründlichkeit  für  alle  späteren 
Forschungen  auf  dem  Gebiet  schwäbischer 
Muftikgeechicbte  grundlegende  Bedeutung 
beeitzt.  Dem  Hietoriker  leistet  das  Buch 
unschätzbare  Dienste  und  auch  der  Laif 
wird  über  SchubaiL,  dessci»  Persimiichkeit 
TQQ  jeher  ein  besonderer  Nimbus  umgab,  I 
reiche  Belebmng  daraus  tdiopfen. 

H.  Abert 

Kahnt,  Faul,  Vollstäudiges  musikaTj 
Hfche»  Tatehen-Wöiterbnchf  nelistj 

e.  kurzen  Eioleitg.  üb.  das  Wichtigste 
der  Klementarlehre  der  Musik,  e, 
Anh.  der  Abbreviaturen,  sowie  e. 
TeneiohniB  empfehlenswerter  pro- 
gressiv geordneter  Musikalien,  haupt- 
sächlich f.  den  F*iaiioforte-Fnterricht 
bestimiut.  b.  verb.  u.  verm.  Aufl. 
U%  XYin  und  168  S.  Leipzig, 
C.  F.  Kahnt  Nachf.,  1905.  Jf  ^,60. 

Slob,  Karl  Maria,  Die  komische  Oper 
nach  Lortzing.  Mit  einem  Porträt 
von  R.  \V:tgner.  gr.  h",  7!)  S.  Berlin, 
Harmonie,  IBOä.    .4  2, — . 


Kohut,  Adolf,  Die  Gesangskünigitiuen 
in  den  loteten  drei  Jahrhunderten. 
Mit  angedruckten  Briefen  und  Ge- 
dichten von  D,  Fr,  E.  Auber,  Berth. 
Auerbach,  Bodeustedt  u.  v.  a.  lu 
ca.  7  Lfgn.  gr.  8«  1.  Lfg.  VUI 
nnd  56  8.  Berlin,  H.  Kuß,  1906. 
1,  . 

Koixzenveranstaiter,  Handbuch  für, 
1905 — 6.  Eingeleitet  von  Dr.  Richard 
Batka,  12»,  69  S.,  ferner  Kalender. 
Prag,  Dürer\erlag,  in  Kommission 
bei  Breitkopf  und  Härtel,  Leipzig, 
1905.  l,öO. 
Das  Büchlein  ist  soweit  «ans  seitgemäß, 
die  Einleitung  von  Batka  »Wie  veranstaltet 
man  ein  Konzert?«  vermag  Interessenten 
rir.uu'hen  riiitzlicben  Wink  zu  ^.'eben ,  ent- 
hält dabei  auch  so  viel  uzuiötiges,  daß  man 
etwa  an  die  Briefirteller  für  Xiebende  er» 
innert  wird.    Iiides?en  ist  es  ja  möglich, 
daß  diese  ebenialli>  notwendiger  sind,  als 
sich   unsereins  denkt   und  dann  dürften 
Batka*»  Batschlä^  Uber  Abfassang  von 
Unterhandlanffsbnefen  u.  dgl.  auf  ein  lern- 
begieriges Publikum  stoßen.         A.  H. 

Loicbtentritt,  Huf^o,  Geschichte  der 
Musik.  Band  36  von  >Milger  s  illu- 
strierten Yolkäbücher  * .  kl.  ti»,  1 12  8. 
Berlin>Leipaig,  H.  Hilgerts  Verlag, 

1905.  .//  .30. 
Man  kann  nur  selu*  ertreut  sein,  wenn 
für  solche  popnlSren,  gedrängten  I):ii-.tel- 
Inngen  jüngere  tiiid  wirklliche  Fachleute 
herangezogen  werden,  denn  meialeu^  waren 
bieilir  bisner  nur  wissenschaftliche  Hand- 
langer tätig,  so  dali  verwerfliche  Musik- 
gc^chiditen  su  Dutzenden  knrsieren.  Mit 
kurzen  scharfen  Strichen  wird  hier  die  Ge- 
tubichte  der  Mu«ik  in  den  wosentliclutea 
Umrissen  bis  auf  ilie  Gegenwart  entworfen, 
denen  man  fast  überall  zustimmen  kann. 

A.  H. 
»Leonardo  Leo«, 
sec.  XVTTT  e  lo  »ue 
H  ,  115  Ö.  Nftpoli 


Leo,  OiMomo, 

^lusifista  del 
opere  mu.sicnli  gr. 
1905,  Melfi  &  Joele. 
Die  er^^ten  Zeiten  der  ncMtoUtanisdien 
Oper  sind  noch  keineswegs  (terart  dorch- 
torschi.  daß  nicht  nähere  AufschtSsse  über 
Lei>iiiirdü  Leo  erwünscht  wären.  D<;r  Ver- 
fuähcr.  ein  Abk<')nimliug  des  Kompouisteu. 
bat  sieh  die  Auf<.'abe  gestellt,  auf  Qmnd 
ausgn!  ;,i  t-  i  Studien  in  den  neapülita- 
nischcu  Aicliiveii  und  Bibliotheken  da^ 
Jjebcn  Leos  zu  zeichnen,  die  Werke  den 
Komponisten  festzustellen  und  uns  auch 
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einiges  über  die  ßedeulun<r  «iLT^ellion  zu 
sagen.  So  zerfällt  denn  aucb  lia»  italii  nisi  Ii 
^^esühriebene  Buch  in  zwei  Teile,  ei  j- 1  i m 
biographischen,  der  die  Kapitel  1—7  um- 
faßt, und  einen  bibliogi-aphischen,  der  «ich 
aaf  die  Kapitel  8  und  9  erstreckt  und  auch 
Urteile  Uber  die  damalige  profi^ne  und 
religiöse  Musik  enthSlt. 

Der  !'iii<:r:ijiliis(ln'  Teil  brinL't  der 
Musikgeachicbte  neue  Resultate.  Der  Ver 
faaser  «teilt  endgültig  als  G<ibarts|abr  hen'n 
1604.  und  als  Geburtsort  S.  Vitf>  dv^W 
Sclavi  t'e*t.  Mit  beinerkenswertein  Scharf- 
sinn \VL•l^t  rv  ciu  für  allemal  die  Vermutung 
zurück,  daß  Leonardo  Leo  uud  Leornardo 
Leo  di  Corrado  ein  und  dieselbe  Person 
ist.  Im  2.  Kapital  erzählt  «  r  uns  von  der 
Jugendseit  des  Komponistuu,  voa  seinem 
ESntritt  in  da«  Gontcrvatorio  delht  Pietli 
de'  Turchini  im  Jahre  1703  und  erklrlrt  illr- 
bisher  vertretene  Anschauung.  n:nh  dt  r 
Li  'i  III  Rom  unt«r  Pitoni  studiert  iiulu  ii 
soll,  für  imrichtig.  Als  Lehrer  Leo  s  wcrdi n 
Provenzale  und  Nicola  Fago  geuanut , 
Floririüo's  Behauptuii:^ .  luich  der  Leo  auch 
Ales».  Scarlati's  Schüler  gewesen  sein  soll. 
erfSbit  Widerlegung.  Im  Jalire  1716  nicht 
171(5,  verlaß  Leo  das  Conservutijriii  und 
behielt  seinen  ständigen  Wohnsitz  iit  Neiipcl 
bei;  nur  vorOl»ergehend  verließ  er  die  Stadt 
und  verweilte  etnit' •  Z^  il  1722  in  S.  Vito. 
1787  in  Bologri  t,  17;i9  in  Mailand  und 
Turin,  und  1741  in  Kom.  Das  3.  Kapit* ! 
liericlitet  von  den  «rsten  Anst  ellungen  und 
Bübnenerfolgcn  Leo's.  1712  ging  auf  der 
Piihne  des  Conservatorio  »Tinfedelt  i  ub- 
battuta  o  S.  Chiara«,  1714  im  Theater  San 
BarColomeo  »Pisistrato«  in  Szene;  1715  er- 
folgte seiiif  Eni<^nTniTi{r  7nm  Scrondo  ATaestro 
am  Couservatorio  und  zum  Organisten  an 
der  Ktttbcdrale,  1716  die  zum  »organista 
flOprannumerario«  in  der  R.  Capella.  1716 
komponierte  er  auch  die  .sercnata"  «II 
Gran  Giorno  d'Arcadia«.  In  das  Jahr  1717 
iallen  die  Aufführungen  der  Oper  »Sesostri« 
und  der  ,serenata*  »Diana  Amante«.  Am 
22.  Januar  171B  erzielte  »Sofonisbe«  großen 
Erfolg.  Leo  s  weitere  Karriere  in  der  R. 
Capella  und    im   Consen-atorio   wird  im 

4.  Kapitel  erörtert,  daß  er  am  23.  Juni  1717 
zum  ordentlichen  Organisten  in  der  R.  Ca- 
eplla,  am  2.  Auffust  1738  zum  Viceraaestro 
und  1741  zum  Primo  Maestro  avancierte.  | 
Der  Verfasser  teilt  aus  den  Arebiren  die 
Gehaltsbezü^re  der  einzelnen  Strüuu;:^»  n  mit;  ' 
für  die  Ernennung  Leo's  zum  Pnuu)  niaestro 
am  Conservatorio  di  S.  Onofrio  konnte  er 
jedoch  keine  Belobe  beibrintr^n ,  Iilllt  aber' 
die  Wirksamkeit  Leo's  an  beidtu  Anstalten  i 
für   erwiesen    und    bedcutungf<voll.     Mit  j 
hübschen  Anekdoten  aus  dem  Leben  des 
Komponisten  wartet  der  Verfassei'  im 

5.  Kapitel  auf.   Im  6.  Kapitel  legt  der 


Verfasser  den  31.  OktobiT  ilv^  .Inhres  1744 
als  Todestag  Leo's  fest,  betont,  daß  der 
Komponist  unverehelicht  starb  und  nicht 
mit  Anna  Losi  verheiratet  gewesen  sein 
konnte,  wendet  sich  gegen  die  phantastische 
Ausschmückung  von  Leo's  letzten  Liebens- 
Btnnden  durch  llorimo  und  erühlt  von 
den  Begräbnisfeierliebketten.  Das  7.  Ka- 
pitel bnngt  Ulis  L  'o's  liiißere  Gestalt  «ad 
seine  Cbarakterzüge  näher. 

Es  ist  ein  Verdienst  des  Verfassers, 
daß  er  die  mannigfachen  Irrtümer,  die  über 
das  Leben  Leo's  verbreitet  waren,  beseitigte 
und  auf  die  archivalischen  Quellen  zurück* 
griff.  Dagegen  ist  es  bedauerlich,  daß  er 
sich  im  2.  Teil  des  Buches  mit  der  Angabe 
der  Titi  l  und  jetzigen  Fundorte  der  Oj>em 
I  und  einigen  allgemeinen  Bemerkungen  über 
I diese  begnügte,  aber  nicht  aus  den  Texr- 
büchem  und  Partiturcti .  soweit  sif  nocn 
vorhanden  sind,  M  höplte,  um  Leo's  Werkeu 
iitn'Thaib  der  duTnaligeillllttStkÜischen  Prt- 
liuktion  einen  Platz  anzuweisen.  Freilich 
u  üre  dadurch  die  Arbeit  des  Verfasser?!  n 
I  einem  ansehnlichen  Werke  angewachsen. 
'  was  vobl  gar  nicht  in  der  Absiebt  des  Ver- 
fassers lair.  Immerhin  aber  hatte  ireseigt 
wcrdi  n  sollen,  welchen  F.iülluß  Schule  und 
Theater  auf  den  angehenden  Musiker  aus- 
übten, inwieweit  Leo  noch  auf  dem  Bodt':] 
der  Venetianer  stand,  mit  welchem  Werk^r 
er  seine  volle  Zugehörigkeit  zur  neapoli- 
ritiiiächen  Schule  erwies,  endlich  w^ie  di'.' 
Herrschaft,  welche  die  darstellenden  KüoaÜer 
damals  auf  die  neapolitanische  Oper  aus- 
übten. 1i.(]ciit^;iinen  Werken  wie  il.neri 
eines  Fco  und  Leo  zum  Schaden  goreicbU'. 
Denn  mit  so  allgemein  gefsßten  Urteilen 
wie:  ».  .  In  tutti  i  suoi  dnimmi,  presse- 
voli  per  arroonia,  per  arie,  per  venu 
d'esprcssionc .  per  gusto  e  topratntto  per 
eguaglinnza  di  stile  sempre  grandioso  « 
nobile,  che  ])rocuravano  la  delizia  de*  senö. 
e  creavano  negli  spettatori  mille  diletn 
musicali,  domina  e  regna  sovrano  il  oobtie 
patettco,  a1  quäle  genere  di  oomposiaioDe 
lo  partavil  il  sim  earatle-re  serio  e  sensibd'"« 
p.  39,  wird  vuu  Leu  s  Opern  kein  Bild  ge- 
zeichnet. Ahnlich  steht  es  mit  dem.  wm»  8ber 
die  Opera  butla.  musica  sacra ,  und  musica 
strumcntale.  didascalica  e  diversa  gre?ag* 
wird. 

Zu  Beginn  des  2.  Teils.  Also  des  B.  Ka- 
pitels, «»teilt  der  Verfasser  Überblicke  fiber 

di<'  M[M  in  '•eri  i  und  Opera  buffa,  r>ier. 
zeigen,  daB  der  Verfasser  einegerintre  musik- 
wissenschaftliche Schulung  besi  t  / 1  l'm  nur 
eines  zu  erwähnen:  p.  34  uinl  Monteverii 
behaniielt,  ohne  daß  Vogel'ü  ForschnoC'^Ti 
auch  nur  im  geringsten  benützt  wcrdcii 
Sichtlich  unter  großen  Mühen  hat  d^r 
Verfasser  im  9.  Kapitel  die  einzelnen  SVerko 
Iieo*8  zusammengesucht.    Inwieweit  die 
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Zusammenstellun)^  vüllsütudig  ist,  laßt  sich 
TorlEufig  noch  nicht  emnessen;  je<lenfalls 
ist  sie  der  Eitiier'i  (i^aelienlezikon,  Bä.  6) 
tind  Florimo*»  '»L«  «euolA  masifttle  di  Ka- 

poli..  18.92.  3.  S.  38fr.  weit  überlegen. 
.k'iJ'  Lh  hlittt"  <iie  Ü.  Joach.  in  Berlin,  die 
B.  (1.  Mu>,ikfr.  in  Wien  und  die  Bibl. 
cinca  in  Bcrn-amo  noch  herangc7<i?eii 
werden  aoüeu,  die  dem  Verfasser  noch 
weiteres  Mmterial  ftn  die  Hrad  g^ben 
hätten. 

Von  (tem  Aolteag  bringeii  die  AmsQge 

ans  dem  Neapolitaner  Staatsarchiv,  die  sich 
auf  die  >R.  Cappella  di  Xapuli«  beziehen, 
wertvolles  9f«tertal  |S.  95— lOS).  Aneb  die 
Untersuchungen  über  Leonardo  Leo  di 
Corrado  ;S.  112 — 114)  sind  ebenso  wie  die 
•  Firnic  auton-nitc  del  Leo  e  del  suo  omo- 
nimo«  erwünscht. 

Unter  der  »Bibliografia«  vermtOt  mim 
«leutsche  Werke,  dann  die  Schriften  W. 
ileinse's,  Perotti's  u.  a.  Der  Rulnik 
»Errata«  wäre  noch  hinzuzufügen:  8.  IX: 
Wiel  statt  Viel  and  S.3  Anm.  1:  S.  32 
itaUSS. 

Djis  Buch  ist  mit  oinem  BrustliiM  ili  s 
Komponisten  gt'.sclnnückt.  Trh  weiß  nicht, 
▼ober  dasselbe  stammt.  Vii^lleicht  aber 
wäre,  wenn  ich  nicht  irre,  das  Gemälilf 
Leo's  im  Konzertsaal  des  liceo  musicale  zu 
Bologna  fSr  eine  Beprodnktioa  günstiger 
gewesen, 

KSnftigenLeo-Forsehern  wird  das  Bach 
unentbehrlich  sein  und  wertvolle  Dienste 
leisten.  Ludwig  Schiederinair. 

LeycD,  Rtulolf  V.  (iiT,  JolianneaBnihms 
als  MeiiHcli  und  Freund.  Nfieli  per- 
süuiicheu  Kriuiieruugeu.    ^Aus  >J>ie 

Fraudec.)  8*,  99  8.  Düsseldorf, 
K.  K.  Langewiescbe,  1906.  Jf  1,60. 

Vathlaft,  F.  X.,  Die  historische  Ent- 
wicklung der  Chornlbearbeituug  für 
Orgel,  in  zwei  Orgel voiträgfn  be- 
leuchtet, gr.  8»  16  ö.  ötraiiburg, 
F.X.LeRouT&Co.,  1906,  Jf~,2b. 

Protbero,  iiowlaud  Edmund.  The 
Fsalnra  in  Human  Life.  London, 
Muiray,  new  edit.    1905.  pp.  415 

Demy  8vn.  h'. 
Author  ;8ee  Canil>ridge Modern Historv 
hest  esplained  in  his  own  wt  ll-c  on^iden  li 
lioguage.  "Above  the  couch  of  David, 
according  to  Rabbinical  tradition,  there 
hung  a  harj)  'V)n-  midnight  breeze.  as  it 
rippled  Over  the  strings,  made  such  masic 
that  the  poet«king  was  construned  to  rise 
fnm  his  hed,  and,  tUl  the  dawn  fludied  the 


I  eastem  tikics.  he  wcdded  wurds  to  the 
»trains.  The  poetry  of  that  tradition  is 
Condensed  in  the  saying  that  the  Boolc  of 
Psalms  eoiitains  the  i^ole  musie  of  the 

heart  of  man,  swejit  liv  tlic  liatul  uf  his 
Maker".  **ln  every  couulry,  the  luuguage 
of  the  Psalms  has  become  part  of  the  daily 
life  of  nations,  pas>iM^r  ititu  their  proverbs. 
miiigling  wilh  their  cuuvcrssiilions.  and  used 
at  every  critical  stage  of  existence".  "The 
ol^ect  of  the  book  is  to  collect  together 
some  of  the  oottntless  instanees  in  whieh 
the  Psalms  have  guid«^! ,  ('ontrolli  d  and 
sustaiued  the  lives  of  men  and  women  iu 
alt  ages  of  human  history,  and  at  all  orises 
of  their  fate."  —  The  instanees,  not  '•some" 
but  in  greatest  profusion,  ränge  chronologi- 
cally  jtüin  'DiviiLire  the  MartjT  3Ltti  to 
Paul  Krüger  1*J00].  Sumetimes  tliey  are 
inere  peg«  to  hang  historiettes  ttpon.  Often 
thf  cause  of  really  eloquent  writing.  The 
whole  one  of  the  singularities  of  gifted 
industrj-,  applied  to  a  profound  truul.  — 
As  to  the  effect  of  David's  Psalms  on 
pictorial  art,  see  Sammelbände  VI,  191. 
alNiut  th<'  VIT  Century  "T't ii  rLt**  Psalter. 
A«  to  modern  Eoglish  uiusic  t<j  tiie  Psalter 
since  XVI  Century,  see  Wooldridge's 
page  artii  lo  ..P^:i!i<  r'  in  Appendix  to 
Gruve  ^ornu'f  i  duiuit . 

Roberts,  EUis.    Method  of  Instrnctlou 

für  "NVelsh  Harp.    London,  Vincent, 

1904.  pp.  54,  Super  Boyal  4to.  3/. 

Posthumous.  Autbor  (Cymrice  "Eös 
Meirion".  1819-1873,  was  native  of  Dol- 
gelly.  Meriüuethshire:  noted  plaver  on  the 
"Welsh  Harp'\  aUas  "Triple  Harp**;  in  1840 
won  Chief  prize  in  Liverpool  at  largest 
recorded  Wekh-Harp  competition,  abont 
1817  settlcd  in  London,  about  1850  beoame 
harpist  to  Prince  of  Wales  now  King  Ed- 
ward VII:,  in  1858  at  the  Eisteddfodd  at 
LlaugoUeu,  Denbighshire.  won  prize  for  best 
instruction  book  for  Welsh  Harp.  The  MS. 
of  this  last,  not  known  why  Roberts  partod 
with  it; ,  found  its  way  into  a  2na  band 
bookseller's  shop  in  Ruthin,  Denbighshire, 
where  in  1886  disctiveii  d  and  bought  by 
an  enthusiastic  Welsh-Harp  aaiatour  of 
Liverpool  (see  on).  Taken  over  from  him 
for  pttblioation  by  a  patriotio  lady,  Uon. 
Mrs.  Herbert,  daughter  of  late  Lord 
Llannvt-r.  Alu'ri:a\ i'iiny  ,  M^nmouthshirt'. 
Hence  ihe  jiresent.  4ü  years  after  writiug. 
riie  Welsh  Harp  is  the  link  bctween 
tho  rrally  a  n  c  i  n  t  bar  p  an  il  iti'i  d  ern 
c  1 V i Ii ^ a t  i 'j u .  Ilobcrts .  a-.  a  L o n d u u er , 
kept  up  his  national  instrument,  l)ut  for  a 
living  naturally  had  to  play  the  siogle-row 
pedal-harp.  His  Bon  is  now  prinotpal  8nd 
violin  at  Covent  Garden  Opera.  —  A  Welsh 
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TP  T  •!•  A  «i^if  "nälern€  aufgestapelt  liegen,  und  die  bei- 

FreihcrrvonLiliPncrnn,  Adolf  ^^j^^         ^f^^  .Studierle(.cn<  IT.hrten,  der 

Sandberger,  Max  Seiliort  uiid  '  ^iigenieinheit  zuzofiUuren  und  damit  aie  za 

Emil  Vogel,    Herausgebern  und  eigentlichem  Leben  ro erweck«».  Erst  d»- 

MitarbeiterBderDeiikmÖerdentecher  |  dun-h  Unu  .Icr  "^^'^■"t"'-^^^,^^^";^';"^^^* 
—  .        jj  Zweck  der  \V  ledererweckuug  alter  Ion- 

Tonkunst,  der  ersten  und  der  zweiten  ^  hmtigc  Konrt  von  der  firöherer 

Folge,  (k'i-  iJeukniiiler  fl^r  Tonkuust  JabrhimfkrtP  befruchten  zu  lassen,  in  um- 
fassenderer Weise  erreicht  werden.  De« 
Unternehmen  läßt  sich  in  Kürze  und  i^ein- na 
Wesen  nach  am  besten  mit  den  Bestrebungen 
der  >Neueu  Bachgesell«chaft«  ehernkten- 
sieren.  Auch  h\rv  liLißt  es.  einem  ^rrößeren 
Publikum  Werke  zuzuführen,  die.  nicht 


in  Bavern  und  der  iu  Usterreich. 


Davon  bis  dahin  erschienen: 

Alte  Klaviermnsik: 

Job.  Jakob  Frobergor,  Auswahl  von   .  ,       .    ,       j      i  i  ♦ 

.  :        ..      ..„,1  weniger  bedentend  ab  andere  bekannt«- 

ÄiavierstucKen  aus  acn  ouiuen  una  ^^j.g  ^- 

Tulrn  der  An'-pi^'«^  der 


Tokkaten. 


schiumTuerten. 


^/K  2,  — .  I  »Alten  Raclige«ieliscbttft* 

Kuhnau,  Johann,  Auserlesene  Kom- :  Für  die  »Meisterwerke deutecher  Tonkunst. 

...  '  'j      VI   8t  die  Aufgabe  um  so  Bchwienger,  al»  e» 

Positionen  ane  den_  Klavierwerken.  ^i^h      Meister  handelt,  die  in  d?rhentig«n 

Musikwelt  meistens  nur  linn  N'itiii.  ii  nach 
bekannt  aind.  Eine  Auswahl  nur  des  Besten 


Klavier-Sonate  in  B-dor.    Jf  3, — . 

ICuffat,  Gottlieb,  Auswahl  von  Klavier* 
stücken  aus  den  Componimenti  mnai«^ 

call.  . 

Scheidt,  Samuel,  Auserlesene  Kom- 
positionen ans  den  Klavierwerken. 
.// 3,— .  Sämtliche  Stücke  be- 
arbeitet von  Walter  Niemann. 


iflt  hier  nm  so  notwendiger,  und  andererseits 

ist  die  Frage  der  »I?.  arbeitung«  hier  n  och 
viel  wichtiger,  weil  sich  fast  immer  um 
Werke  handelt .  die.  der  vor-Bach"5chen 
Zeit  angehörend,  auf  Zutaten  des  Spielers 
noch  viel  stärker  rechnen  als  z.  B.  manche 
Werk.  Bach  s.  Diesen  überaus  notwendigen 
Erfordernissen  fdr  eine  wirkliche  Neu- 
bclebung  solcher  elter  Musik  komm»  diese 
\ti--";ilM  II  in  aii'*^^«':'eichnet9ter  Wci«e  cnt- 

Bearbeitunjr  i?'  mustergültig,  pas  schwie- 
:  rigste   Kflj>i!el    ist   hier   bekauiiLlich  ^  di^ 
.  ,         j        1   1  ^     XT  1    Klaviermusik,  und  die  von  Walter 

8pieleau8derTabulaturaJsova^l624}.  bearbeiteten  Werke  lassen  vreder  u» 

Jf  2, — .     Sämtlich  bearbeitet ,  künstlerischer  noch  wissenschaftlicher  Be- 

von  Walter  Kiemann.  i  ziehuug  ctwa^  /.n  wünsi  ht  n  übricr    ^^ie  2»'- 

1  hören  zu  den  ersten  Bearl>eitim?.  n  alter 
Qeeangamuaik  (Kirchenmuaik ,  Alte  KlaTternrasik,  die  auf  der  Höhe  moderner 

Kantorei,  Alte  teutsche  Liedlein/ MuslkwiHsnjc^.  haft  ^trlipn.  Auch  (li<-  Vok  il- 
Madrigalenluet,  Musikalischer  Schau- j«'^^''«  sind  g^enau  uui  Vurtmpz^icbea  ^rr- 
.^1..  I  senen. 


Orgelachatx : 

Frobergc 
Stücke  für  Orgel.    .//  2,— . 

Scheidt,   Samuel,    Zehn  Choralvor- 


platzK 

Fux«  J.  J.,  Missa  quadrageHimiiliB. 
.M  2, — .  Missa  canouica,  Jl!  2, — , 
bearbeitet  von  Hermann  B&uerle. 

Ausgewählte  Kompositionen,  .^2, — , 
bf;iilM  it('t  von  .T.  Mitterer,  Leipzig, 
Breitkopf  «Sc  Härtel. 

Mit  diesen  Publikationen  beginnt  sich 
t'iiK'  Ml  e  zu  verwii kljchen,  deren  Durch- 
führung sich  mit  immer  größerer  Not- 
wendigiwit  beransstellte:    Es  gilt,  die 


so  daO  sie  sich,  wie  die  Werke  mo- 
derner Komponisten,  ohne  weiteres  für  die 
Aufführung  eignen.  Auf  die  Werke  a«lbst 
einzugehen,  ist  an  dieser  Stelle  nioht  not> 

wendig.  A.  H. 

Zachow,  Friedrieb  Wilhelm,  lie- 
sammelte  Werke.  Bd.  21  and  22 
der  Denkmäler  deutscher  Tonkunst. 

erste  Folge.     Herausgegeben  von 

Max  Seif  fr  rt.  XI Y  und  375  S. 
Leipzig,  Breitkopl  ÖL  Härtel,  1905. 
Jf  40,-. 
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Zukowski,  0.  M.,  Die  Kircheuuiusik 
in  den  eraten  Jahibimdertcu  des 
C'hrUtentunifl  und  di«  gregorianisehe 

Reform  (polni.si  li' .  lit  niNerfr.  1904. 
Öubryuowicz  uud  Schmidt,  8«»,  62  S. 
Der  Ver&n«r  Tertritt  die  »Anschau- 
ungen« von  atmo  dazumal  (Ambrot,  Kie«e-  \ 


Wetter  usw  und  w  ieilcr  holt  dieselben  Fehler, 
ohne  (Ii.'  Ki*rschuii|L:en  von  Gevaert,  lüe- 
uiann,  Fleischer,  P.  W  ajjner.  ]Mu(  (jii._reau, 
l'othier  usw.  berückhicliügt  zu  Laien.  Es 
"U-hi  doch  nicht  so  schlimm  um  polnische 
Musikwissenscheiit,  daß  solche  armseligen 
Produkte  die  ehrH^e  Forschung  veruu- 
reinigen  müßten.        Adolf  CltTbiiiski 


Besprecliuüg  von  Musikalien. 


Joh.  8eb.  Baoh'8  Werke.  Ausge- 
widiUe  Arien:  1,  für  Sopran,  II.  för 
Alt,  III.  fiir  Alt  und  Sopran,  mit 
einem    nhligaton    lustniment  und 
Xlavicr  oder  Uryelbegleitung.  Ver- 
dffentlichungen   der  Neuen  Bach- 
gesellschnft.    Jahrgang  V,  Heft  2, 
5,—  ;  Jahrgang  VI,  Heft  1  und  2, 
.//  6, —  uud  3, — .   Sämtlich  heraus- 
gegeben von  Dr.  E.  Mandycczewski. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel,  1905. 
_  Mit  diesen  Verötientliclmtjfreu  scheint 
meiner  Ansicht  nach  die  Neue  liachgesell- 
scbaft  wirklitii  linnial  das  zu  treffen,  was 
tatsächlich  not  tut,  nämlich  eine  Verwertung 
des  beinahe  unerschöpflieben  ArienicbBtseH 
d»'r  K :r'-lTTil.:riTi''i-"n  iut/jistreben.  Was  bei 
dur  \H  Ulli  von  süiclien  Anen  besonders  ins 
Gewicht  fällt  und  glttddich  ersehomt.  i^t 
der  Umstand,  daß  man  es  mit  keiner  be- 
avlietteten,  sondern  mit  üripinalmusik  zu 
tun  hat:  sänitlic  Ina  Anfn   ist  von  Bach 
nur  ein  Soloinstruiuent  beigegeben,  seien  es 
Violine,  Flöi«%  Oloe  oder  'Irompete,  und 
nichts  eignet  sich  (l!  >}iall>  liesser  r.n  einer 
künstlerisciitn  Huusuui&ik  als  diese  Slücke, 
zu  deren  Ausfuhrung  es  einzig  dreier  Per- 
sonen bedarf.  Erwägt  man  noch  femer, 
daß  in  den  meisten  FSllen  statt  des  Blas- 
instritmcnte.i  die  Yiitlitic  ^'t-iiDiinnfii  werden 
kann  und  darf,  .'•n  eriribt  sich  ohne  weiteres 
die  außerordentlich  günstige  Verwendung 
dieser  herrlichen  Musik.    Die  Bearbeitung 
(Aussetzung  der  Continuostimmo  wie  Ver- 
sehen mit  VuitraLT-zeichen;  ist  von  Dr.  E. 
Mandyczewski  und  machteiuen  Tortrefilichen 
Eindruck.   Gern  bStte  icb  gesehen,  wenn 
beiden  Kezitati  ven  d  i  p  Vn  vh  1  f  - 1 1  t  e  1 1 ,  w  en  i  g- 
stens  die  absolut   unzweideutigen,  ohne 
weiteres  eingezeichnet  worden  wären.  Icb 
babe  so  manche  Beweise  von  sehr  bekannten 


,  Sängern  und  besonders  Sängeriuncn  dufür, 
I  dal3  sie  die  nalieliegendsten  Vorhalte  nicht 
sangen,  res]),  gar  nicht  wußten,  was  von 
ihnen  su  balten  sei.  Und  von  Dilettanten 
kHtin  man  nicht  viel  mehr  verlartfren  als 
vou  Iknifssäni^em.  Die  Ausgaben  kommen 
allen  Bequemlichkeiten  entgegen,  alle  Stim- 
men liegen  den  Heften  einzeln  bei.  Tat- 
sächlich, bequemer  kann  man  es  den  Leuten 
niebt  mebr  madien.  A.  H. 

Hasse,  Johan  Adolf,  La  conversione 
di  Sant'  Agostino,  Oratorio.  Bd.  20 
der  Denkmäler  deutscher  Tonkunst, 
erste  Folge.  Herausgegeben  von 
Arnold  Schering.  XIV  und  125  S, 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hirtel,  1905. 
.//  20,—. 

Hassler,  Hans  Leo,  Werke,  zweiter 
Teil.    DenkmSIer  deutscher  Ton- 

kunut,  zweite  Folge.  Deukmiler  der 
ToukuDätin  Bayern.  Herausgegeben 
iNotcntr-Il  iiiiii  Fifleitung) von  Hudolf 
Schwartz.  XLiii  und  250  S. 
Leipzig,  Breitkopf  Härtel,  1904. 
Jf  20,—. 

Eriegor,  Adam,  Arien.  Bd.  19  der 
Denkmäler  deutscher  Tonkun-^t,  erste 
Folge.  Herausgegeben  von  Alfred 
Heaß.  XXIX  und  160  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  1905.  ^20,—. 

Meisterwerke  deutsoher  Tonkunst. 
Erlesene  Mei-terwerkc  zum  prak- 
tischen Gebrauch  für  Kirche  und 
Schale,  Konsert  und  Hans  bezeichnet 
unter  Leitung  und  Mitwirkung  vou 
Guido   Adler,    IT.  X.  Haberl, 
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Brooke,  A,  Modern  munc  roaking,  MMR 

3ö,  418. 

Bruchmüller,  W.    Per  Kurrerideniunn, 

Tägl.  Hundachau,  Berlin,  1905,  206. 
Bttok,  R.  >Du  Fest  auf  SoUumg«.  ;Er9t- 

aoff.  d.  Oper  t.  W  St  cDhammar  in  Ber- 
lin.}   (BcBpr.)  AMZ  'A2.  39. 
Bundi,  G.    Giwtav  l.)orot  s  Musik  zam 

Winzerfest  in  Vetriqr,  SMZ  45,  27. 
C,  J.   Un  recueil  de  danses  fran^ises  de 

1h   Keiiaissance     Plmlises    »Reoiieil  de 

DaoserieB«  auf  der  Münchner  Hofbibl. 

Ajueigen  BM  6,  19. 
Caland,  K ,  Clark,  F.  H.,  Erldimng  vod 

Erwiderung.  ZIMG  7,  1. 
Califfula.    Zeit-  u.  Streitfragen,  im  Münk* 

leben:     Vom  GegenMitijg;^l^iiimpe, 

NZlAl  72,  43. 
Canstatt,   <•.    l>ie  Mosikpflege   in  den 

alten   JesuitenmiHionen  Südamerikas, 

VMZ  26,  84. 
Chovalley,  H.  Arthur  Nikisch,  Mk  5,  2. 
Chwatal,  B.    Ein  alter  Zopf  in  der  Kla- 

Tiaturkonstruktion,  Zfl  26,  2. 
Chybiiiski,  A.  Die  Aufgaben  der  beutigen 

Musikkultur.  1.  Die  Reform  der  Komtert- 

]iro^mme,  Lu  1906,  14  16. 
Dm  Waciierfertapiel«  in  München  H, 

Lembergs  Oasette  1906,  211  212. 

—  D:is  ncut-ste  Werk  über  die  Men^^ural- 
notatioo.  (Bcspr.  des  Werkes  vuu  Job. 
Wolf),  Allgem.  Revue.  Krakau  19()5,  10. 

—  Die    erste    polniscbe  Klavierschule. 
Bespr.  der  »Klavierschule«  von  Juh. 
Drozdowiki},  Lanbenrer  Gantte  1905 
216. 

Gbvko»  J.  L.  Villagea  of  YioluipMaken. 
Wide  World  Mutuine,  London,  1905, 
OkL 

CWlaagette.  Note  aar  la  miniqu«  Orien- 
tale, RM  5.  19 

Conrat,  II.  CLuuiu  und  die  Frauen,  BW 
7,  84. 

.OCkquard,  A.    L'bittoire  de  la  muBique. 

Correspondant,  Paris,  10.  Sept. 
Cumberland,  G.  Two  ewayB  in  niniatnre, 

MSt  Vol.  24,  615. 
Oaraoh-Bühren ,  F.  Th.  Etwaa  von  der 

Militr.rtnusik,  Sl  l  46,  42  3. 
Curaon.  H.  de.  Compositeurs  et  virtuoses 

Beigeben  Kran  -e  pendant aoixante^quinze 

ans,  GM  61.  42. 
Bestrangea,  E.    Btnmanael  Chabrier  et 

Qwendoliue.  OA  21  r,80  1  ff. 
Diot,  A.   Les  reforraea  du  Consenatoire. 

CMn  8.  20. 
Sippe.  G.   Vom  Opemt^it.  DeutscUand, 

Berlin,  190.5,  37. 
Draeaeke,  F.  Mein  erster  längerer  Besuch 

bei  Franz  Liszt  in  Weimar  (1858),  NZfM 

72,  41. 

Drng.  Jobs.  Vnlkelt.  Svstem  dwAstho- 
tik.    iBespr.;,  LZ  56,  41. 
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Droste,  £.  Franceaoo  Tamagno  f,  BW 

8,  1. 

Dubitsky,  Fr.   Kleine  Sünden  der  Kon- 
zcrtgcber.   CosmupoUtain.   Berlin,  1.  2. 
Eberhardt,  Q.  Angtut  WiOieliig,  AMZ 

32,  38 

—  Kin  Geiger  (Aug.  Wilhelnai  zum  t50.  Ge- 
bnrirtag),  B«cL  Ag«bL  80.  Sepl,  Ab«Bd- 

ansg. 

Ebert,  Ct.    Rieh.  Wagner  an  MatltOde 

endonk.  Deutsclie  Kultur,  "Berlin  1,6, 
Felder,  E.  Münchner  Wagner- Festspiele. 

Die  Wage,  Wien,  8, 39. 
E..  F.  G.  The  royal  toeiety  of  miuidaiii. 

MX  61,  752. 
BlaoBt  L.  C.  Tke  crime«  of  long  oompo* 

sers,  Mus  Vol.  10,  10. 

—  Club  programs  of  all  nations.  "V.  Eng- 
land, •  ■licndurt. 

Snlon,  E.  Les  instrumenta  de  muaique  au 

Ovatemala,  BM  6,  19. 
Ertel,  r.   Die  Laire  der  Mnsiker  in  den 

Kurorchestern,  DMZ  3G.  38  fl. 
Flaiaohlen,  £.  Von  den  Dingen  der  Kun(> 

Die  liilfe.  Berlin.  11,  38. 
Plorence.  V.    .Music  and  evolution.  MC 
25,  14  ff. 

7onii,E.  Dante  and muaic,  Mtu  VoL  10,10. 
Fraäs.R.  Einiges  aber BadiVhe Kantaten. 

A      I  i  NZrM  .  Mk.  ö.  2. 
Freimark,  11.  Peter  Cornelius  als  Measob 

und  Dichter,  H.  Hm,  10. 
Frlta,  A.    Das  deutsche  Theater  im  lö. 

Jahrb.    (v.  Max  Martersteig;.  (Bcspr. 

Düsseldorfer  Monatshefte.  5,  9. 
Q.,  A.  Hkgn  reflexioner  öfrar  manikw* 

tetten,  FM  1,  18. 
Gardiner,  M.    Miss  Marie  TTalL  GlMt 

Tbüughte.  London  1905,  Oct. 
Gatea,  Fr.  Tho  woman  in  tbe  ctM,  Et 

23,  10. 

Qilder,  J.  L.   Lispiratiou  for  Wagoer'» 
»TristMi  and  Isolde«. ,  Critic,  N«w*xoik, 

Sept 

Glaaennpp,  £.  F.  u.  Oolther,  W.  Wago«^ 
Literatur.  Baa  literarisohe  £oho,  fienn, 

8,  I. 

Qöhler,  G.  Felix  Braeseke.  NZfM  72, 4L 

—  Parzival.   Ziiknnft.  Herlin.  ll¥Yj.  ifi. 
(Jolther,  W.  Briefe  K.  Wagner  s  an  Otto 

Wesondonk.    Dentache  Jlfoiiatndilift, 
Berlin,  ö,  1. 
Grleg.  E.    Mein  erster  Erfolg,  NMZ  27, 
1  t'f. 

Qroapellier,  A.  »L'Ordinarium  imssae< 
de  rcdition  Tatioaae.  Chant  Gr^gorin, 

Grenohle,  14,  1—3. 

—  Le  Cunjrres  international  de  cbant  gre- 
uarien  de  Strasbourg,  ebendort. 

Grunaky,  K.  Hhythtnus  d.  Anerkennn!i? 
BtiHierk.  z.  Iten  deuLacb.  Gesaint&uN{. 
d.  literarisch.  Werke  t,  BarlioSf  K3tK 
26p  24. 
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Gunther,  £.  v.  Karl  KliudwortL.  Tägl. 

Rundachau,  Berlin,  1906.  225. 
Bo  iT.  X.   (Oregonanischa  Kongr^se)  iu 

Leitments  und  Stmßbnrir.  HS  38,  9/10. 
Haarbeck,   W.    (}i]>t  es  eine  absolute 

Greuztj  der  liturgisrbcn  Freiheit?  MSfXJ 

10,  9. 

Haibert,  A.    Verleger  u.  Kritiker,  Gegen- 

wart.  Berlin.  Bd.  68.  38  39. 
Hamcl,  A.  G.  van.    iVIitttial torliche  Fas- 

Buo^eu  der  »Tristan  un'l  Isolde«  -  Sage. 

holUnd.,  DeGids,  Verleg  Losac,  Bept 

1905. 

Har«en«MüUer,  A.  X.  Musik  u.  Musiker 
in  den  Werken  der  Berliner  KnniteoMtel- 

lungen,  1905,  MWB  36,  39. 
Hehemann,  M.    Max  Regcr's  Sinfouietta, 
MRu  1.  3. 

—  Edward  Elgar,  KZfM  72«  40. 

—  Max  Reger  aJs  Liederkompaini«^  NZfH 
72,  44. 

Hellen,  M.  Nikisch  und  die  Berliner  Phil- 
harmoniker, HKT  10,  2. 

Herbert»  W.  v.  The  military  bände  of 
the  Balkan  conntries,  MMR  86,  418  ff. 

Herold,  ^I.  Vom  Kin  licn^reaeogfeste  in 
Eothenburg  o.  T..  Si  3Ü,  10. 

—  Mach  20  Jahren.  Zvm  JnbUäam  des 
Bavcrifi-  hen  Kirchengesangrerein«,  1905, 
CliK  lÖ.  9  10. 

Heuler,  R.  i'ater  Hnrtmann  TOn  Ander 
Lan-fiochbrunn,  KMZ  27,  1. 

WawShMd,  R.  >DoB  Juan«,  övtver. 
Kundschau.  Wien,  4.  49/50. 

Hoehdorf,  M.  Theatcrzukunft,  Dramaturg. 
Blätt.T.  1.  8. 

Hohlfeld,  E.  Zorn  JKapitel  »Opemregie«, 
MWB  36.  42. 

Hopkins,  ^NI.  The  making  of  toue  color 
effecta  on  the  [>iauo,  Et  23,  10. 

Jachimeoki,  Z.  Aus  der  heutigen  deutschen 
Musik]  ;Be!»pr.  der  Werke  von  S.  "Waprne^r, 
Pfitzner,  R.  Strauß,  G.  Mahler,  A.  Schön- 
berg}, Foln.  Bern«,  Krekan,  1906,  Juli- 
heft. 

—  Deüseiys  »Hugo  Wdf«,  ebendort 
Jembok,  J.  Dr.  Anton  i)ToMk,  MLB  8, 

Sept. 

Irvin«,  D,  Hall  Oaines  novel  >The  prodi- 

gal  80n<  and  mu>ir.  MSt  VOi.  24.  f!l.'?f. 
Israfel.    The  master.singt-r.'j  und  lüchter 

>i  fantasy;,  Mns   Vol.  10,  10. 
latel,  K.  Der  Stil  der  modernen  komischen 

Oper.  Mlineiien«'  Neaeste  Nachrichten, 

19.  Okt.  1905. 
K.    Josei  JeHbek,  ML  2,  Aug. 
Kenyon,  Fr.    The  etwntia)«  of  mooe«, 

Et  23,  10. 

Kienal,  W.  Kleine  Erinnerungen  aus 
meinem  Verkehr  mit  Gtofiett,  IMeWodie, 
Berlin,  7,  40. 

X'KüiB«gr*Hiighe7,  F.  Mosio 
tbe  loldieis  träght,  Et  23^  10. 


Kittan,  l\  G.  +  Eingangslied  und  SchluB- 
ver»  beim  Hauptgottesdienst,  KCh  Iti.  10. 

Klaelixe.  Jieue  Lieder  fdrEamilienabende^ 
MSfG  10,  9. 

Kleefeld,  W.  Saint-Saens  und  die  Wag- 
nerianer in  Frankreich.  Neue  freie  Presse, 
Wien,  1905.  9.  Okt. 

Klima,  A.  E.  Hatwlick's  erste  ErlebnisRe 
in  Wien.  Neue  freie  Presse,  Wien,  1905, 
Nr.  14711. 

Kloaa,  E.  Bayreuth  und  seine  StilbihUin^s- 
lehttle,  TUmL  S8,  84. 

—  R  Wagner'«  »Gedicktec,  Be«pr.,  MWB 

36,  40  C 

Knoep.  G.    Camilla  Saint-Saene,  NMZ 

27.  1. 

—  Claude  Dcbussy,  NZfM  72,  40. 

—  La  prene  munoele  en  Allemegne,  GUn 

8,  20. 

Kohnti  A.    Adolf  Stahr  und  seine  Be> 

ziehunfren  zur  Tonkunst,  RMZ  (>,  21. 
Korngoid,  J.    Jacques  ÜÜeubacb.  XZf.M 
72.  42. 

Krause,  E.  »Bruder  Lustig«,  (Uraaff.  d. 
Oper  V.  Siegfr.  Wagner  m  Hamlnirg),- 

S  t).>,  .■)/,i;)S. 

-  Die  Auüyahen  klassischer  und  anderer 
Klavierwerke,  HKT  10,  2. 
Krohn,  J.    Om  v'ascndet  och  uttrycks- 
iorm&gan  i  tonemau  förh&llanden ,  FM 

1.  IH. 

Kn4ia,  M.  H.  van't.  TiUy  Koenen,  MB 
20,  40. 

—  Een  Gnero^ieke  YrOttW  (Elink-Sohitlir- 
man),  MB  ÜÜ.  3d. 

—  Henri  F.  R.  Brandt  s  Bnvs  [.  MB  20,  48. 
L.,  D.   Robert  Fuchs,  L  29,  Ifl'. 

Ij.,  W.   Reisende  Harmonium»EiMiembles, 

H.  1905,  10 
Landauer,  G.    Musik  der  Welt,  Zukunft, 

Berlin,  1905,  44. 
Iiaurencie,  L.  de  la.  L'anoTdissLinent  d'un 

tnusicien  sous  Louis  XIV,  LM  1,  10. 
Law,  Fr.  S.  Carl  Tausig.  Mus  Vol.  10,  10. 
I*aiohtentrltt,  H.  Max  Reger  als  Kammer- 

rnnsiUcomnonist,  NZfM  78,  44. 
Iiermann,  J.  W.  The  foundaticn  of  sight 

rcading.  Et  23,  10. 
Lesemann,  0.,  Daa  Mnnkfert  in  Sheffield, 

AMZ  32,  42. 
liiebscher,  A.    Hat  der  Schul- Gesan«- 

unterricht  einen  Einfluß  anf  die  Sprache 

der  Kinder  ?  NMZ  27.  L 
Liepe,  E.    «Qnoniam  tn  «olu>  «anctus«. 

Kino  Studie  über  J.S.Bach.  MWB  3r,,  40. 
Lipinsky,  W.  v.    Voraohlüge  zur  Helmng 

des  deutschen  MnstkaliediandelB,  MLfi 

2,  Sept. 

Loewengard,  M.  Die  Theorie  der  Mnilk 
in  der  Schule.  Zt<r.  f.  Lit.  BeiL  d. 
Hamb.  Corresp.  190ö,  20. 

Itonui,  G.  The  bright  ride  of  the  outlook, 
Et  28^  10. 

6* 
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M  ücdougall,  H.  C.  Improvisation.  £t23, 10. 
Kaiherbe»  Ch.  Die  AUmwsht  Joh.  Beb. 

Bachs,  Mk  6,  2. 
Manz.  Gr.   R  Wagner  u.  Heinrich  Laube 

3  unveröffentlichte  Briefe),  DAMZ  1,  28. 
• —  Hans  V.  fiiilow  in  seinen  Briefen.  Dentiohe 

Monatsschrift,  Berlin,  Sept. 
Xarling,  Fr.  The  exceDtrioitiee  of  na««». 

Et  23,  10. 

Harmontel,  A.  An  estiinete  of  Joh.  Seb. 

Hach   Kt  e,'^,  10. 

Mathewa,  \V.    l'ba  opportune  bendiog  of 

the  musical  twig,  Et  23,  10. 
Maubel.   Le  paUio  et  J»  critique  beiges, 

GM  51,  41. 
Mauclalr»  0.  Iiei  »Oomp^tento«,  Oliu 

8,  20. 

Ittraly»  J.  Le  mnriqne  et  le  m^deoioe, 

CMu  8,  19  ff. 
Mey,       Felix  Draeseke,  Mk  ö,  2. 
Meyer,  B.  M.   Schwedens  Anakreon  (K. 

M.  Bellman}.  Sonntagabeil.  d.  Vom.  Ztg. 

19üd,  m. 

milet,  L.    El  Congr&s  Internacional  de 
Gent  Oregoriä  a  Strasboig,  BMC  2,  21. 

—  Lft  Serdana,  ebendort. 

Miliigen,  S.  v.    lets  uver  <le  eersto  ont 
wikkeling  der  dramatische  muziek  in 
IVankrijk  en  het  berdempel  vea  Adem 
de  la  Helle:  »Bobin  et  Merion«.  Cae 
62,10. 

Vorold.  M.  Die  41.  TonkaiuilerverMiiuii* 

lang,  MRa  1.  3. 
Motte,  J.  y.  da.   Mathis  Lussy  und  Hugo 

rLii--:iaiin. 

MüUer»  H.  Zur  OrgaiueteiL&twe,  MSfd 

Kfiller-Bmiter.  Th    Max  Reger's  >Sin- 
fonietta«  (ausJ.  Analyae).  NZfM  72.  44. 
M.  N.   Ivar  Hedenblad,  MLB  2,  Aug. 

—  Michel'engelo  Lambertiiii,  MLB  2, 

Aug. 

Na&f,  A.    Einiges  aus  dem  Briefwechsel 

M.  Flüddemann's  mit  seinen  freuudeB 

nnd  Zeitgenossen,  L  29,  1. 
IJagel,W.  Hennannv.Helmholtz.  Deutsche 

Monatsschrift  f.  d.  gesamte  Leben  der 

Gegenwart,  Berlin,  4,  12. 
Nef,  K.    Kam  und  die  Musik.  KMZ  6.  'jn. 

—  Der  Tau/,  im   AppenzeUcrlaiide  tiMZ 
4ö.  2(1 

Jfeieeer»  A.  Zur  Reform  unseres  Konzert- 

weaena.   Cosmupolitain.  BerUn,  1,  1. 
Newmuoih,  R.  JSimiky-Koiwkov,  ZIMG 

7,  1. 

Niecks,  Fr.   LiBst  as  a  pianoforte  writer, 

Et  23.  10. 

Niomauik,  J.    The  origin  ul  lictsilioven's 

tempi,  MuB  Vol.  10.  10. 
Viemana,  W.  A.  Scriubine.  NZf  M  72,  40. 

—  Neue  Klaviermusik,  NZlM  72,  42/43. 

—  ItfoxEegerabKlavierkompolüttMZfM 
72,  44. 


Nin»  J.   El  Concurs  Kubinatciu  a  Pari^ 

BMC  2,  21. 
Nodnagel,  E.  0.  Mneitalieoiie  lÜenagena, 

NMZ  27,  1/2. 
NovÄcek,  V.  Puccini's  »Tosca«,  FM  l,li 
Oberbaoh..  H.  Uaeere  letxte  HaamiaBk, 

H.  1906,  10. 
Oppenheim.  A.    Ein  Nachruf  an  E  T. 

FoBsart.  frager  Tegblatt,  1906, 221. 
Payne,  OL  How  it  is  done  in  Ikalj.  (Tht 

tmUi  aboiit  the  grand  era  of  the  »Yoiug 

italiau  schooU],  MC  26,  11. 
Pedrell,  F.  Ivan  Fan  Pujol  y  altres  meilns 

l  nntf-ix  cognom.  RMC  2,  21. 
Peitavi,        Esquisses  musicales  d'Outre- 

Manche,  LM  1,  11. 
Feeohko,  P.  Johami  Seb.  Bach.  Monats- 

eehrift  fttr  Stadt  und  Land,  Beriin,  Sept 

TM;' 

Fethorick,  H.  Franoeacu»  Stradivari.  St 
16,  186. 

Ffeifrer,K.  ZtwInakraaMittciikwMle,  liM2 

27,  1. 

Ffitsner.H  Bahnentradition.  SüddeotadL 

Monatshefte,  2,  10  ff. 
Philipp,  .r.  The  Concert  Hall  of  the  Pirii 

r.,:..rr\:,foire,  Et  23,  10. 
Fohl,        Das  deutsche  Volkslied  im  Ge- 

lenfsuntenicht  dee  Gymnasiums.  Schul - 

Programm  des  Gynuiaa;  s.  Steglits,  LZ 

66,  41. 

Polak,  M.  Harmonisation  des  melodie« 
orientalea.  (Erwid.  a.  d.  Krit.  v.  &},  &M 

6,  18. 

Pothier,  J.  Caractfere  catbolique  du  chant 
gr^orieo.  Chant  Grägorieu,  Gresoble, 
14, 

Prinz,  E.  Die  naturgemäße  Methode  des 
Unterrichts  im  Singen  nach  Noten,  AMZ 

:vi  m 

Pudor,  II.  Die  Kunst  des  Atmens.  Q^fK' 

wart,  Btiriin,  68.  Bd.,  38  39. 
Puttmann,  M.  Kritik,  Kritiker  und  Kri- 

tiäerte.  Coamopolitaio.  Bertin,  1,  Iff. 

—  Camille  Saini^aena,  AMZ  32,  41. 
ReuBB,  K.  Ul'or  Ver^^m^he  zur  sicheren  Er- 
langung   einer   ausreichenden  Klavier- 

i    technik.  NMP  14,  18. 
Kicken,  II.  Über  den  Vortrag  Bacfa'e,  KV 
lü,  2. 

Biemann,  H.   Les  »Ileirmoi«  de  P&ques 

dans  Toffice  grec.  .(Ausf.  Bespr.  d.  Wecks« 

V.  G.  Gaisser).  ZIMG  7,  1. 
Rites,  S.  C.  des.     Döcret  promulpiiai.' 

Tedition  vaticane.  Chant  Gr^orien,  Ure- 

noble.  14,  1—3. 

—  Decn^t  -  tirTedition  et  l'approbation  s 
livros  <ic  cliant.  Chant  Gregorien,  Gre- 
noble.  14.  1-  3. 

,  Rottner,  K.  Musikalische  Elemente  in  der 

modernen  Lyrik,  NMP  14,  18ff. 
Rudder,  M.  de.  Chants  primitifs  dMpM> 
,    ples  du  uord,  GM  öl,  42  ff. 
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8.  Die  Vontäiule  deaUcber  OperDbübDen. 

(D.  Karlaraher  Hofoper],  NMZ  26,  24. 
8m  JL  Christoph  Reineck,  NMZ  26.  24. 
8.,  S.    Worcester  niubical  festival,  MMR 

35,  418. 

8ch..  E.  KirchwDinniitaüwcbe  JLoiafritohte, 

US  38,  9/10. 
Sägody,  O.   A  maj^fvar  zene  harmoniai  *}h 

melodikai  s^&to««iigir61,  Zg.  6,  B3. 
Saint- Jean,  J.  »Lee  HMÜ^m*«  (rOp^ 

•le  (  '.  Levade  k  Bezier«;.  Noovelle  AMme, 

l'aria,  1906,  1.  Sept. 
8ohaeffer,E.  Friedrich  Kiel.  Protectanten- 

l  liitt.  Lr.ip/i-  38,  38. 

8chaub,  k\  üiii  Wort  zur  modernen  Mu- 
sik-Kritik. EiitUe  der  Kritik.  Brealan, 

100.5,  2. 

—  Zur  Reform  d.  theoretischeu  Unter- 
richts auf  unaeren  mnaika]. Lehiaiutalten, 

KL  28,  lyff. 
8chaukal,  It.     Kapellmeister  Krcialer. 
Dreizehn  Vis^lien  aus  e.  Künstlordaaein. 
.\ord  a.  SM,  Breslau,  2^.  Jbg.  Okt. 
1905. 

Slicdloek,  J.  S.  Nelson.  MMR  36.  418. 
Scheibler,  Ii.  Fram  Schubert«  wmttimmige 

Liedttr.  Gedbige  «nd  BaUadea.  vi. 

Düsselilorfer  Monatshefte.  5,  H. 
Schering,  A.    Qvstav  Mahler  ab  Lieder- 

komponitt    (Kindertotenliedef) ,  NfflM 

72.  40. 

—  >  Christus«  [Mysterium  y.  F.  Draesoke), 
NZfM  72,  41. 

S^eldsrap,  0.  F«L  Draewke,  AMZ  82, 

flherman,  D.  F.   Musical  momeota  with 

cbüdren,  Mu».  VoL  10,  lOff. 
S^anmaan,  B.  Die  JnHi»  Otto-F«iem  in 

den  Jahren  1W4  0.5,  SH  45,  41  <T 
Schlegel,  A.  Hans  Pommer,  SH  4ö,  40. 
flatunidt,  Zi.  Richard  StranO,  NZfM  78, 

40. 

—  »Dil»  Fest  auf  SoUnmjf.  Krstauff.  d. 
Operv.  W.  Steiiharnmfir  i.  J5erlin,  liespr. 
BerL  Tagbl.  190Ö,  21.  Sept.  und  S.  62, 
68/64. 

Schultz,  T>.    Stilvolle  AufTiihruiigen  alter 

Orchestermusik,  S.  63,  62. 
flohiSs»  A.  R.  W^nei^s  Dramen  nnd  da« 

Melodram..  AMZ  3?, 

Sohaea,  A.  JVlelody  and  harmony.  (Nach- 
druck), Et  23,  10. 

flchwarzkopf.  T)a8  Tagebuch  eines  hes- 
sischen Stalistrumneters.  DAMZ  1,  29. 

fiegnitz,  i:       lix  I)raesekc,  KL  19. 

Sommern,  H.  Was  verlange  ich  von  einer 
fruten  Musikkritik?  SH  U,  40. 

Bonne,  H.  Der  XYIU.  deatsche  evange- 
lische ELirchei^^esangveramstag  in  Rotkeu- 
burfr  a.  a.  Tkuber,  CBK  19,  9/10. 

Spanut.h,  A.  Wagnerianer  ab  Mytken- 
biidner,     63,  63/54. 


Spiro,  Fr.  Die  Musik.  {Beethoven  von 
Qöllerich,  Bayreotk  t.  H.  t.  Wolaogen, 
Tanzmusik     Bie.).  Aai£  Beipr.  8. 83, 

66  56. 

Stemer,  R  L.  About  tbe  Toica  and  vocel 

instructioD.  £t  23,  10. 

Btemfeld,  K.  Ein  »famoeee  Blatt«  (Von 
Ii   W.^n-r.  Mwi;  40. 

StÖokhardt,  E.  Eug.  Kiliaa.  JUein  Aus» 
tritt  ans  d.  Verbände  dee  Karimkar  Bot' 
thc^tcru.  'Bespr.)  Die  schone IdtCfatnr, 
Leipzig,  Avenarius,  6,  21. 

Stoecklin,  F.  de.  Französisches  Musik- 
leben I.    Die  firamonBcka  YoUmeele, 

5.  G2,  äi54. 

Storck.  K.  Jobaan  8abutia&  Back,  ]fk 

6.  2. 

—  Mnnkalitcbe  Rnndeehan.  Wettermami*« 

l  atshefte,  Braunscliweig,  50,  1. 
TMppert»  W.  Zum  Na<  lulenken.  (ub.  deu 
Erfinder  dee  Kbvierpedab  o.  a.),  BMZ 

6,  20. 

—  R.  Wagner's  Gedichte,  RMZ  6,  21, 
Thieseen,  K.   Nene  Oborwerice.  (Beepr.) 

S  i'-y  57 '58. 
I  Tnumaö,  ¥.  K.    William  A.  WetzcU,  MC 
2ö,  12. 

'  Tissot,  H.  L'enseignement  populaire  du 
'    cbant  gr^gorien  et  de  la  musique  poly- 

phoniuuü  religieuse.    Oiattt  Grägorien, 

ürenoble,  14,  1-^ 
Torehat,  J.  Bmfle  Zola  muddan,  GH  51, 

40. 

Trille,  H.  La  >Marimha«  et  I'Anzang,  BM 
6,  19. 

Trowell,  T   A.  W.    Celabcated  Violon- 
cellos, St  IG,  186. 
Udine,  J.  d*.  L*fcola  de«  amataon,  OMn 

8,  19  ff. 

Urepmoh.  Uber  den  gregorianischen  Kon- 
greß von  Straßbnig,  GR  1905,  9/10. 

Vallaa»  L.  Le  moavament  mnaioal  k  Lyon, 
GMn  8,  19. 

Vent,  A  Die  Verdienste  Karls  d.  Großen 
um  den  Kirchengewng,  GBo  22,  10. 

Vaa^,  C.  Noree  compowi«  and  lliMr  nra- 
:  25,  13. 

Verney.  Fr.  A  Municipal  Coucert  Hall 
for  London.    Nineteenth  Century  [and 

Aftor,  London,  190.5.  Oct. 
Viotta,  II.  Camillc  Saint -Saöos,   Gae  62, 
10. 

W..  E.  L.  The  new  teaching  mmmhi,  Mui 

Vol.  10,  la 

W..  K.  Die  Oeanna-Glooke  sa  Fulda,  GBl 

30,  10. 

Wadsack,  A.  I  )er, Schul i;'  san;r.  Hessischer 

Scliuiljnr,',    I  );il-I!'^t:iiit  , 

Wanderer,  Ii.  iÜch.  StraulJ  als  Dirigent, 

NZfM  72,40. 
Wametorf,  P.  Takt  oder  Untakt?  MSfG 

10,  9. 


Digitized  by  Google 


8S 


P^fliihin4l4n^irai!a.uyi. 


Weber,  J.  £.  The  perniciotu  um  of  the 
legato  dar  m  Fia&ofSorte  niiurile,  Mm. 

Vol.  10,  10. 
—  W.  Enrico  Bossi,  NZfM  72,  40. 
WeitU  Br.  Felix  Draeseke,  L  29,  1  flf. 

Weingartner,  F.  Die  erste  Ouvertüre  r.n 
Cornelius'  »Barbier  von  Bagdad KW 
19,  1. 

Wellmri.  K  Der  MeniM  vom  Händel  in 
der  Beerbeitunir  von  Ebenaier  Prout, 
(Beq»r.),  AUZ  &,  36. 


Wenisolit  J«  Der  Nachtwächter  im  muai* 

kalisehen  Dnuna,  NliZ  2ß,  M. 
Winn,  E.  L.  The  yoang  mmio  teaebeTr 

Et  23,  10. 

Winship,  A.  E.  The  missiün  ot'  moeie  in 

the  |.iil.!ic  Bchools.  Et  23,  10. 
Wittmann,  Ii.    Eduard  Hausliok,  Neue 

freie  Presse,  Wien,  1905.  Nr.  14  710. 
Wolff,  K  Ijidor  Seiß,  BMZ  6,  21. 
Babel,  £.  F.  L  TMhailmwtky,  Deatich« 

Btmdaoha«,  BerUa,  1906,  II 


Badüi&iidltt-Eateloge. 


BrealAuer,  M.,  Berlin  W.,  Unter  den  Lin- 
den 16.  Kktalog  I  enthaltend  wertvolle 
tind  seltene  Bficher  und  Manuskripte 

jerler  Art,  TTiuidzeichnungen  usw.  Preis 
des  außerordentlich  reich  ausjrestattetcn 
Katalogs  Jf  4, — .  Unter  > Musik«  finden 
sich  u.  a.  ein  Exemplar  der  H.  Albert- 
schen  Arien  8  Tie.)  JK  360,  Tenor- 
stimmen von  Forster's  Liedi^ammlungoii 
(Teü  1-3)  Jf  750,  Paul  Gerhard  s  Geist- 
liebe  Andachten  in  der  Ebeling|8cfaeu 
AiMgabe  ,41280  und  einige  andere  Werke. 


List  &  Franke,  Leipzie.  Talstr.  2.  Anti- 

äoariatakataloff  Nr.  372.  Mosikliteratarr 
InaikaUen,  llieater  und  Tkns.  Anto» 

ßraplien  von  Musikern  utul  Bühnen- 
künstlern. —  Zum  Teil  aus  dem  Nach- 
lasse von  R.  Musioi.  Sowohl  unter  den 
Büchern  wie  Musikalien  finden  eich 
manche  seltene,  (gesuchte  Werke. 
W.  Bceves,  London  W.  C.  83,  Charing 
Gross  Road.  Catalogue  Nr.  I26y  190& 
Music  and  mnaical  Titeratore,  aocient, 
modern,  second  band  new. 


Zur  gefiilligen  Notiz. 

Es  sei  ausdrücklick  bemerkt,  daß  alle  für  die  Zeitschrift  lii>s<iinmten  Sendungen 
nicht,  wie  es  hin  und  wieder  vorkommt,  an  Herrn  Prof.  Ur.  ILretzschmar,  sondern 
au  die  Redaktion  der  Zeitächrii't  zu  richten  sind. 

Die  Redaktion  der  BeftaebrifL 
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Mitteilling«!!  der  >LitenietioBeten  MuaikgMeUeeheft«.  63 

Mitteilungen  der  ,Jnteniali(naleii  Miuikg8iellBohaft**i 


Dublin. 

t 

A  meeting  of  the  Irish  memben  was  held  on  2nd  Octo})cr.  und  a  Dublin  Brancli 
constituted  formally.  Dr.  Culwick  was  elected  President  and  Rev.  H.  Beirerunge 
Hon.  Secr^tary.   The  uumber  of  members  on  tbe  roU  at  present  is  uine. 

G«nf. 

Am  6.  Oktober  itexl»  0.  H.  Richter,  der  YMiitieiide  der  Landewektion  Schweis, 
nach  langwieriger  Krankheit  im  Alter  yon  63  Jahren.  Biehter  war  Grunder  mid 
J>ixektor  der  Musikakademie  iu  Genf. 


2^eae  Mitglieder. 

Königliche  Akademie,  Posen. 

Buiile,  Dr.  Edw..  Arosa  ^Schwei?; ,  Tlotel  Rachia. 

Camap,  Josua  B.,  Miinchen-Neuwiltolsbach,  Romangtr.  22. 

Fritsech,  Willibald  i.  Fa.  Paul  Pabst,  Hot'musikaiienhandlung,  Leipng,  Neumarkt  2& 
Hombostel-tfacnua.  Frau  Helene  von,  Wien,  I  Nibelungenbof. 

FrofesMr  Dr.  Hi^  Tenedig,  S.  Titele^  Palano  Levi 
Menoloke,  Dr.  Carl,  LeisKig,  Windmiäüeiutr.  24,  IQ. 

Änderungen  der  Mitglieder-Liste. 

Hol,  I.  C,  früher  Modena.  jetzt  Leipzig-Gohlis,  Wilhelmstr.  38, 1. 
Norlind,  Tobias,  früher  fiemse  jetzt  Smedby,  JEUmar  län. 

Ferry,  Miss  Margaret,  Mher  Boeton  jetat  Paris,  0B  rae  de  Fromoe  anx  soins  de 

M.  M.  Perier  frferes. 
Seichel,  Alexander  Professor,  früher  Bern  jetzt  Bundeanchter  in  Lausanne. 
UMeh«  Bernhard  oand.  phiL,  jetzt  Berlin  KW.,  WOsnaekentr.  £6,  HI. 

Wnchtnl,  Ludwig,  früher  Brrliii  jetzt  Rom,  Via  caiio  le  caso  88. 
Wol£f,  Prof.  Dr.  Leonhard,  früher  Godesberg  a.  Rh.  jetzt  Bonn  a.  Rh.,  Hohen- 
solleniBtr.  26. 


Ausgegeben  Anfang  NoTember 


VI»  die  Bedftktion  TeraotwoitUch :  Dr.  Alfred  Houß,  Leipzig,  Ciemaka  Garten  IQ. 
I>nek  und  YerUg  ven  Breitkepf  4  Hirtel  in  Lelpslf,  Mflinbetger  fltiefle  36. 
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Verlag  von  Bl^ITKOPF  &  HÄRTEL  in  Leipzig. 


/  ^ 

Beihefte 

Internationalen  Musikgeselischaft  | 

Erste  Folge.  i 

Heft  1.    IsteK  Edgar,  Jean-Jaequet  Bomwau  «le  Kompoiiiit  eriiier  lyri«  | 

srbf^rt  Szene  »Pygmalion«  Jg  1,50 

Heft  2.  W  ol f .  Johannes.  Musii-a  Practica  Bnrtolöinei  Kami  de Pareia  ^  4. —  | 
Heft  3.    Körte,  Oswald,  Laute  und  I^Autenmusik  bis  zur  Mitte  des 

16.  JabiliuBdcrtt.  Unt»  beeoaderar  BerCldciichtiguug  der  deutadieii  || 

Lautentabulütur  •#  6,—  ' 

Heft  4.    Kroyer,  Theodor.  Die  Anftiige  der  Chroimlik      iteUedaehen  | 
Madrigal  dci  16.  Jahrhunderte.    Ein  Beitrag  lur  Qeeehichte  des 

Madrigals  J(  G, —  || 

Heft  5.    Nef,  Karl,  Zur  Geschichte  der  deutschen  lostnuncntalmusik  in  ' 
der  sirMten  fiÜUfte  dca  17.  Jahrhimderta.    Ifit  einem  Anliaoge:  |j 

Xotenbeiepiele  in  Auswahl  Jf  'i, —  f 

Heft  6.    Nicmann.  Walter.  Über  die  ubwcic-hcnJe  Bedeutung  der  liga-  i 
tiircu  iu  der  Mensuralthcorie  der  Zeit  vor  Johannes  de  Ciarlaudia, 
Eid   Beitrag  zur  Oeschichte  der  altfranzusischeu  Tonschule  des  i 

12.  Jahrhunderte  Jl  6,—  l| 

Heft  7.    Kuhn,  Max,  Die  Vcnierungskuntt  In  der  Qeiaagmmiik  de« 

16.  und  17.  Jahrhunderts  1535-1600:  4,— 

Heft  8.    Schröder,  Hermann.  Die  symmetrische  Umkehrunp  in  der  Mu-  ' 
sik.   Ein  Beitrag  zur  Harmonie-  und  Kompositionslehre  mit  Hin- 
weie  auf  die  hier  teehnieoh  notwendige  TH^edereinfOhmiig  antiker 

Tonarten  im  Stile  modemer  l&omonik  6,-~ 

Heft  9.    Werner,  Arno,  Geschichte  der  Kantoreigeedleehaftien  im  Ge- 
biete des  ehemaligen  KurfOntentums  Sachten  «4  8^ — 

Zweite  Folge. 

Heft  1.    Einstein,  Alfred,  Yait  deutschen  Literatur  für  Viola  da  Gsmba 

im  16.  und  17.  Jahrhundert  3, — 

Heft  2.   Praetorius,  Ernst,  Die  Mensurahheorie  de«  Fraadduu  Oefuriua 
und  der  folgenden  2leit  bis  sur  Mitte  des  16.  Jahrhandertl.  •#  4, — 

Diese  »Beiheffc«  werden  den  Mitgliedern  der  Internatio- 
nalen Musikgeselischaft  zu  ermäßigtem  Preise  geliefert 

I   _  

•I 


Digitized  by  Google 


ZEITSCHRIFT 

DER 

INTEMATIONALEN  MUSiiitiESELLSCHAJiT. 

Heft  8.  Siebenter  Jahrgang.  1905. 

lÜrscbeint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  Internationalen  Musikgesellscbaft  kostenfrei, 
lür  Nichtmitglicder  10  Jl-  Anzeigen  25     für  die  2ge.«palt«ne  Fetitzeilc.  Beilagen  lö  Ji . 


Die  Prübleme  der  vergluichenden  Musikwiasonschaft. 

^Vortrag  'j,  gehalten  in  der  Ortiigruppe  Wien  der  IMG.  aui  24.  Müi'z  1905.; 


Einem  jungen  Spezialgebiet  einer  Wissenschaft  lallt  die  Aufgabe  zu,  seine 
iK'iseinsherecbtigung  zu  frwtM'^i'ii,  Da  dies  auf  neuen  ForBchungsgebictpn 
kaum  durch  den  Hiuweiei  auf  bereits  errungene  Kesultate  geschehen  kann, 
DO  mUflsen  mnttclttt  die  Ziele  ins  Auge  gefaßt  werden,  deren  Erreiehnng 
entrebt  wird,  and  der  Nutsen,  den  der  mütterliche  Stock  der  Wis.'^enschaft 
von  dem  juncrt^n  Sprößling  zu  erwarten  hat.  Gerade  die  Arbeit  des  Spezia- 
listen scheint  aul  deu  ei'steu  Blick  außer  allem  Zuaammeuhaug  mit  allgemeineren 
Fragen  der  Wiseeitfchaft.  Wae  soll  dalm  heranftkommen,  so  wird  vielleidit 
mancher  fragen,  wenn  mau  einen  Hottentotten  in  den  Phonographen  singen 
läßt  und  dann  dieses  zweifelhafte  Kunstprodokt  mit  TonmesBef  und  Metronom 
in  sein«  Atome  zerylicdert  ? 

Ich  möchte  darum  heute,  vor  einem  Kreise  von  Musikforschern  und  Musik- 
fireuiiden,  sn  xeigen  Tersnchen,  wie  gerade  die  Probleme  der  rergle ichenden 
Musikwissenschaft  auf  die  allgemeinsteu  Fragen:  nach  dem  Ursprung  und 
der  Entwicklung  der  Musik  und  dem  Wesen  des  Musikalisch-Schönen  hin- 
führen. 

Yorhor  seien  mir  noch  ein  paar  Worte  darüber  erlaubt,  wae  die  Beseieh- 
nnng  »yerg^eichende«  Musikwissenschaft  besagen  will. 

Da«  vornehmste  Mittel  wissenschaftlicher  Erkenntni.-<  ist  die  VcrrrleicliunG:. 
Sie  ermöglicht  die  Analyse  und  genaue  Beschreibung  der  Einzelerscheinung, 
indem  diese  anderen  Erscheinungen  gegenübergestellt  nnd  ihre  unterscheiden- 
den Eigentfimlidikeiten  hwvorgehoben  wurden;  andererseits  charakterisiert  die 
Vergleichung  die  Einzelerscheinungen  als  Spezialfälle,  indem  die  Ähnlichkeiten 
erfaßt  und  nln  *Qp>ütze<  formuliert  werden.  Sy»<tematik  und  Theorie  .*<ind 
gleichermaßen  uul  die  Vergleichung  angewiesen.  Somit  wiire  alle  Wisseuschaft 
Tergleichend  und  die  Teri^eioihung  keine  besondere,  sondern  eine  allgemoine 
Mathode.  Deniioc})  redet  man  allgemein  von  »Torgleichciider  Anatomie«, 
>  verq:lei(  ht  iider  Spracliwissensehaft  ^  usw.  Es  muß  hiermit  doeli  die  Ein- 
führung einer  bestimmten  Betrachtungsweise  gemeint  sein.  Die  medizinischo 
Anatomie  befaßte  sich  fast  auisdiUefilich  mit  dem  Bau  das  menschlichen 


1  Der  Vortrag  wsr  durch  Demonstrationen  auf  dem  Phonographen  und  dem 

Grammophon  illustriert. 

.  s.  4.  IK«.  in.  7 
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86       M.     Honboitel,  Die  Problem«  der  Tergleidteaden  MiwikwiMMUchkft. 


Köi-perr«;  während  die  Zoologie,  zunächst  an  der  traditionellen  Systematik 
festhultend,  die  Atiafornif  (\er  einzeluen  Tierspezies  jede  für  ^ich  Ijelmndelte; 
ea  gab  also  eiue  Anntotnie  der  Affeii|  der  Fledermäuse,  der  Isager  usw.  Die 
Te]:;gleidiende  Anatomie  non  legt  BozoBsgen  Queraebnitte  durdi  da«  ganse 
Oebäade:  sie  verfolgt  die  einzelnen  Organe  durch  das  ganze  RlicIi  «ler  Lebe- 
wp«cn  uml  erkennt  so  z.  B.  in  den  Kopl'knochtri  d.s  !\reii>(lu'n  Wirb*-!,  in 
der  oberen  Epidermis  des  Laubblattes  eine  Art  Auge  Die  neuen  Erkennt- 
nisse, die  so  gewonnen  werden,  ergeben  ilir  die  Systematik  neue  ELuteilungä- 
grttnde  und  regen  andererseitB  aneh  zu  neuen  Spesialuntemadiiinge&  an. 

Einen  ähnlichen  Verlauf  nahm  dit  EntwieUnng  der  Sprachwiesenschaft. 
Erst  studierte  die  Philologie  die  einzcliu  n  Sprachen  t/esondert,  bis  die  ver- 
gleichende Sprachwisseuschaft  die  verknüpicndeu  Jhäden  sponu.  Andb  hier 
mußte  sich  der  EntwicUnngsgedanke  eosnsagen  von  aelber  einstellen ,  als 
Pfadfinder  dienen  und  zu  neuen  Gruppierungen  fUhren. 

Ms  dahin  wenig  beachteti  ti  Si  r-  lien  der  sog.  Naturvölker  tio- 
wauufu  mit  einemmul  ein  besondcruä  Interesse;  innerhalb  der  bekannten 
Sprachgebiete  der  Kulturländer  wurden  die  Dialekte  sorgtUltiger  studiert  und 
so  der  Vergleiehung  ein  immer  reidieree  Material  xugelUbrt. 

Verhältnismäßig  spät  Ist  die  vergleichende  Methode  in  die  Musikwissen- 
schaft eingedrungen.  Dies  liegt  in  erster  Tiinie  daran,  daü  für  alle  anderen 
Gebiete  die  Sammelarbeit  des  roisenden  Ethnologen  leichter  war.  Die  £r- 
Bengniese  der  bildenden  Knnst  und  der  Technik  können  im  Original  mit- 
genommen uml  in  iKii  Museen  konserviert  werden;  aueh  konnte  hier  das 
Skizzenhiu  h  und  .später  d'w  Kamera  nnchholfen;  die  physische  Antln(>|)i'1(>gie 
verfügt  ebeufoils  Uber  die  photographische  Aufnahme  und  unschwer  erlern- 
bare Meßmellioden.  Der  Spraehforscher,  der  über  ein  feiuM  Ohr  gebietet, 
kommt  meistens  mit  dem  Notizbuch  gut  aus,  auch  ist  der  Beisende  aus  prak- 
tischen fi'ri'inden  gezwungen,  die  Sprache  selbst  zu  lernen. 

1  )cr  ]\lnr-ik wissensrb:iftler.  der  sirli  inicli  Ftiterstützung  von  ethnologischer 
Seitu  umsah,  war  bis  vor  kurzem  übel  drauj  die  Musikinstrumente  der 
Museen  aUein  konnten  ihm  wenig  bieten;  die  Berichte  der  Beisenden  be- 
gnügten sich  meist  mit  einigen  Bonerkungen  Uber  > Katzenmusik  der  Eio- 
geboronen«,  >nöllenläiTn  bei  Tanz  und  Ve>t*  oder  -die  melancholische 
Stimmung  einer  eigenartigen  Welse«.  Einzelne  Reisende  und  Missionare 
vetauditen  auch,  Melodien  nach  dem  Gehör  anfonaeichnen Die  Schwierig- 
keiten dieses  Verfahrens  steigen  alu  i  —  auch  für  mttsikslisch  sehr  Qeflbte  — 
ins  rnpetnessene,  wenn  eine  Musik  sich  ifunz  ntiL'cwolinti  !-  TonFtufen  und 
Rhythmen  bedient.  Fnd  Schwierigkeiten  sind  hier  gleichbedeutend  mit  Fehler- 
quellen. Denn  wir  haben  eine  schwor  zu  Uberwindende  Tendenz,  das  Un- 
gewohnte den  gelilnfigen  Vorstellangen  anaapassen  und  exotische  Musik 
europäisch  zu  hih-en. 

iVTit  der  ErfimlnnL.'^  des  l'b  onographen  {»^t  nun  fiueh  der  M u^ik\vi'•^^n«chat■t 
ein  Hiifsmittei  geboten,  um  die  musikalischen  Äußerungen  aller  \  ölker  der 
Erde  in  nnanfeditbar  eacakter  Weiae  an  fixieren  und  eine  streng  wiBsenachaA» 
liehe  Bearbeitung  an  ennoglidien.    Freilich  setzte  die  Verwendbarkeit  dea 


1        Haberlandt,  Die  Sinnesorgane  der  Pflanzen,  Leipzig  I90i. 

'2  Dieses  :!iemlich  reiche  ^iLit.  ri  il  wird,  kritiseb  pesii  lit<  t ,  ih  r  neueren  Fi Tsi  hung 
vielleicht  teilweise  noch  uutzbai-  gemacht  werden  können.  \  urderhand,  solange  ge- 
nügend exaktes  Vcrgleichsmaterial  nodi  f^It,  ist  es  unbrauchbar. 
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Phonogrepheii  ale  Heiseuppurai  die  Verbesserung  und  VerbilJiguiig  der  ur- 

sprün»rl5ch  reclit  primitiven  und  dabei  sehr  kostspieligen  SlasLbinon  voraus. 
In  beiden  Beziehungen  können  wir  beute  schuu  ganz  zuiViedeu  »ein.  Kiu 
kleiiiei-,  leichter,  dabei  sehr  solider  und  verläßlicher  Apparat  iüt  äcbuu  für 
50  Mk.  erbülilidi;  die  Handbabaog  ist  so  einfacb,  daß  sie  jedor  in  einer 
Viertelstunde  erlernen  kann,  und  die  Aufnabmen  lassen  nicht«  /u  wüu»chen 
übrij;-  Von  den  Wachäzylinderu  oder  -platten  können  gulvauophistigche  31etuli- 
kopieu  augelertigt  werden,  die  uuverwü.<)tli(.  h  sind 'j.  £ti  üind  altiu  alle  Be- 
dingungen gegeben,  um  Ifusik-  und  Sprachproben  in  groBeni  Maßstäbe  zu 
'sammeln  und  in  pfaonographischen  Museen  oder  Archiven  aufzubewahren. 
Das  ArVichtigäte  ist  freilich,  daß  sich  möglicbät  viele  Summler  finden,  die  die 
kleine  Mühe  phonographi^cher  Aufnahmen  nicht  Bcheuen,  auch  wenn  sie  selbst 
nicht  unmittelbar  daran  interessiert  sind.  Amerika  ist  uns  iu  dieser  Hinsicht 
vorausgegangen :  schon  Ungo  sieht  drüben  keine  wiss^sdiaftltebe  Expedition 
ohm  Phonographen  ans.  Auch  das  Wiener,  auf  AmL^^uni^  <U'r  AkaJnaie 
der  AVissenschafton  iregründctr  Phonoirmmm- Archiv,  hat  si-it  diK-'i  .lidnon  t  iuo 
vielversprechende  JSiinniu'ltutigkcit  ent wiLkt  lt.  Eine  «chonc  Sammlung  besitzt 
auch  die  Sucietu  d  Anthropologie  in  Paris,  iu  Euj^dund  hat  Cambridge  den 
Anfang  gomadit,  in  Deutschland  das  Berliner  psychologische  Institut  2.-. 
Außer  den  Sorschungsreisenden  hätten  die  Missionen  voi-züglicli  Gelegenheit, 
in  Ivulic  ein  wertvolles  jthono^raphisches  Matfri.il  zn^tarulc  hiiiifTpn.  Auch 
die  ethnographischen  Schaustellungen  iu  den  großen  Städten  und  namentlich 
auf  großen  Ausstellungen  ergeben  oft  eine  interessante  Ausbeute.  (Aufnahmen 
von  Dr.  Asonlay  anf  der  Pariser  Weltausstellnng  19<K);  auf  Anregung  von 
Prof.  Boas  in  8t.  Louis  1904).  Endlich  urare  es  sehr  dankenswert,  wenn 
auch  Privatpersonen,  die  Vergnügungsreisen  nach  dem  Orient  usw.  iinirlicn, 
sich  entschließen  würden,  anstatt  oder  neben  dem  unvermeidlichen  Jvodak 
einen  kleinen  Phonographen  mifaonelimeit.  Kamentlich  die  vielbeswlsten 
Mittelmeerländer  sind  ein  sehr  ergiebiges  Fundgebiet  ffir  nicht  nur  wissen- 
schaftlich reizvolle  Yolksmelodien. 

Sie  ersehen  schon  aus  diesen  wenigen  Bemerkungen,  daß  selbst  mit  den 
ersten  Vorarbeiten  iiii'  eine  vergleichende  Musikwissenschaft,  der  Samuduug 
eines  einwandfreien  MatsrialSf  erst  besdieidene  Anfange  gemacht  sind.  Eine 
Vergleichung  im  großen  Maßstabe,  die  uns  gestattet,  an  die  Lösung  der  all- 
gemeiri'-ten  Fragfeii  lieranzutreten,  wird  erst  dann  möglich  sein,  wenn  wir  von 
allen  Punkten  dtr  Eide  w«-nigstenH  Stichproben  musik}di«chpr  .viiUerungen 
zur  Verfügung  haben.  Einstweilen  müssen  wir  uns  damit  begnügen,  das 
Material  in  der  ungeordneten  Folge,  wie  es  susammenkommt^  monographisch 
XU  bearbeiten^).    Es  ist  klar,  daß,  je  weiter  unsere  positiven  Kenntnisse 


1;  S.  Exner,  Wiener  Akad.  fier.  11.  Juli  1902.  I^.  Asonlay,  CSomptes  rendus, 
136,  im 

8)  Auch  die  Deutsohe  0rammophongesellsohaft  hat  im  Orient  eine  große 
Zahl  von  Platten  angenommen,  die,  mit  einiger  Voisicht.  tnuAx  wissenicfaaftlicfa  ver* 

wendbar  sind. 

3)  Von  musLkologischen  Publikationen  auf  Grund  phonograpbischen  Materials  sind 
bisher  m.  W.  ersc  hieiu  ii :  IJber  nordamerikanische  Indianer  von  W.  Fewkes,  F. 
Boas,  A  KlKfchir.  Fillmor»*.  B  J.  Gilman;  über  Eskimos  von  F.  Boas; 
China:  Gilman;  8iam:  U.  Stumpf;  Japan,  Indien,  Nordsyrien:  O.Abraham  u.  K. 
V.  Hornbostel;  Arabien:  C^.  Adler;  FsriierwLueln:  H.  Thoren;  fiumuiten:  0. 
Weigsnd. 
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dringeu,  auch  immer  muhr  lunie  Prägen  auftauchen.    An  der  Hand  de«  be- 

nclicidtMM^?!  MattTÜils,  das  uns  heute  zu  Gohote  steht,  möcht«  ich  verbuchen. 
Jbneu  einen  I  berblii-k  über  den  Kreis  der  Probleme  zu  verschati'en,  mit 
deueu  eine  künftige  vergleichende  Musikwisseuschuft  sich  za  beschäftigen 
haben  wird. 

Die  nächstliegenden  Prägen  knüpfen  sich  an  das  Banmaterial  aller  Musik, 

die  Töne.  Nur  wo  wir  festen,  gesonderten  Tonstufen  begegnen,  werden 
wir  im  :illgemein»'ii  von  ]VFn«ik  reden.  Aber  schon  dir'?e  einfache  Re^iffg- 
bebtimniuug  kann  nicht  ohne  Kinschrankung  gelten.  Einmal  wiid  man  auch 
rbythmiscbe  fTerSuftche  fTrommeboli ,  Beckenachlagen,  Kla[>^<ern)  siebt  ans- 
gchließen  düt  ti  i:  /w.  itens  ist  die  Stftrke  der  Tongebung  beim  Gesang  sehr 
\;iri.ilM  l  1111(1  daher  der  Tln  rfTnnir  vom  Singen  ziitii  HprerhtM!  kt  iii  sprung- 
hatter,  sondern  ein  kontiiiuierlit  her.  Wir  kennen  in  Europa  den  Sprech- 
gesang von  den  Auszählversen  und  SpielUedcheu  der  Kinder,  vom  Parlando 
unserer  Coapletsänger,  vom  Melodram  usw.  Bei  den  Orientalen  ist  das 
l'nrhnnlo  sehr  häafigf  und  bei  Völkern,  deren  Sprache  einen  tonalen  Akzent 
ii:if,  wie  den  Chinesen,  Tmliuhitie'^e!»  und  niclirereii  Baritn-Völkcrn.  weihst  der 
gesungene  Text  kaum  eine  stärkere  Tongebung  auf,  ab  der  gesprochene. 
Endlich  werden  bei  orientalischen  Kulturvölkern  die  Tonatnfen  mit  Vorliebe 
kontinnierlich  ineinander  fibeiigefUhrt;  das  Glissando  ond  Poirtamento,  das  bei 
uns  nur  ^jelegentlich  als  Vortragsnuance  verwendet  wird^  gehört  in  Cliina, 
Japan  und  Iiulicii  znm  vornehmen  Kunststil  und  wird  besonder«  geübt,  ^\'ir 
kennen  also  mu.sikaii!<ches  (jcklapper,  mutjikaliöches  Sprechen,  musikalische« 
Oehenl,  und  als  erstes  Problem  Mtt  uns  die  Frage  entgegen:  Was  ist  Musik? 

Bei  der  Betrachtung  eine«  Tonsystems  werden  wir  satiKebrt  nadi  seiner 
äußeren  Begienzung.  dem  Tonumfang  fragen.  Tu  der  Vokalmusik  ist  er 
schon  dnrrli  di  u  Stinimumfan«?  einfresrhrrinkt .  in  der  Instrumentnlmu^sik  ist 
er  ubUiiugig  von  der  Technik  des  InstrumentenbaueB  und  auch  von  der 
menscblichen  Anatomie,  der  die  Instrumente  angepaßt  sind.  Die  ESrweiterang 
des  Tonumfanges  der  Instrumente  wird  auf  die  Vokalmusik  zurückwirken. 
Vielleicht  dürfen  wir  in  gewissem  Sinne  den  Umfang  der  Melodik  als  Kriterium 
Jur  die  Höhe  d«'r  musikidisriien  Kultur  benTitzeji.  Die  Melodien  primitiver 
Völker  bewegen  sich  meist  in  engen  Grenzen,  wie  ja  unsere  Kinderlieder 
auch;  sie  erzeugen  daher  leicht  den  Eindruck  des  »Monotonen«.  Gelegentlxdi 
finden  sicli  aber  auch  Volksmelodien  von  sehr  bedeutendem  Umfang,  z.  B.  bei 
den  sibirischen  Ko.saken.  Eine  jrest  t/niüßige  Regelung  des  T'mfanjres  vou 
selten  dei«  Staates  oder  der  Schulen,  die  dem  heutigen  europäischen  Musiker 
verwunderlich  erscheint,  finden  wir  bei  den  orientalischen  Kulturvölkern.  In 
Japan  z.  B.  gilt  es  als  besondere  Auszeichnung,  wenn  einem  Spieler  de«  Koto 
japanische  Harfe;  gestattet  wird,  die  erste  Saite  scineB  Instrumentes  eine 
Old:ive  tiefer  zu  stimmen.  Der  Urspruncf  solcher  Gebräuche  ist  wohl  in  dem 
Kintluß  der  Zahleumystik  auf  die  Musiktheorie  zu  suchen.  Dies  Beispiel 
zeigt  uns,  d»E  wir  beim  Studium  fremdlindiBdier  Musik  auch  Momente,  die 
uns  nebensäcblicb  scheinen,  wie  den  Tonumfang,  nicht  außer  acht  lassen 
dürfen. 

B<  dpntungsvuller  ab  ilie  Entwicklung  des  Tonsystems  nach  außen  ist  dir 
innere  DiÜereuzieruug,  die  Stuieuzahl.  Wir  bestimmeu  fUr  gewöhnlich  die 
Stufenzabl  innerhalb  einer  Oktave,  indem  wir  auf  Grund  ihrer  Ähnlichkeit 
die  Oktave  als  Wiederholung  des  Grundtons  in  einer  höheren  Lage  anffiMaen. 
Die  bisherigen  Erfahrungen  berechtigen  uns,  das  Ph&nomen  der  Oktaven- 
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ähnlichkeit  für  eine  psychophysisclie  Grundtuisadie  su  halten.  Wir  Huden 
■lliMithriben,  daß  Frauen  und  Jfinglinge  im  Chor  mit  erwachunen  Minoem 

in  höherer  Oktavlage  singen ,  ohne  sich  des  Unterschieds  vuin  Unisono  he- 
wußt  zu  sein.  Ebenen  liegt  die  Instruinentalbetfleitun^^  häufig  eine  Oktave 
anter  der  Singstimme.  ((Gelegentlich  mag  es  sich  tUr  eine  klarere  tlieoietiuche 
1>antdlung  empfehlen,  das  Tonmaterial  nach  kleineren  Intervallen  zu  gliedern, 
etwa  nach  Quarten,  wie  es  in  der  altgriecbischen  Tetrachurdlehre  gebriiucblidb 
W!ir^  T>!i8  System  aller  8tufoii  inrierlmlb  oiner  Oktave  pflepen  wir  als  Leiter 
zu  bezeicbueu.  Abgesehen  von  den  Intervallen  zwischen  den  einzelnen  Stufen 
Jcdnnen  vir  die  Tonleitern  nach  der  bloBen  Stufe uzahl  gruppieren.  Die 
Leitemf  die  einseinen  Mneikrtackea  sogrande  li«^D,  etdien  meist  nur  eine 
Auswahl  aus  dem  gesamten  Tonmaterial  eines  Systems  dar.  Letzteres  erhalten 
wir.  wenn  wir  eine  größere  Anzahl  jener  stufenärmeren  eb  raucbslei  tern« 
zuBammeufassen.  Dieses  Verhältnis  ist  Ihnen  allen  bekannt  und  geläufig. 
Unsere  siebenstnfige  diatonische  Q«brancfasleiter  Uegf  allen  einfachen  Melodien, 
di6  in  einer  Tonart  bleiben,  zugrunde.  Die  Materialleiter  dagegen,  der 
sie  entnommen  ist,  ist  die  12stufige  chr'om«ti><lu'  Die  stufen iirmsten  (ie- 
brauchsleiteru ,  die  uns  bekannt  sind,  sind  die  pentatuu iecheu  wenn  wir 
nicht  etwa  die  Hlteste  griechische  Oktaventeilung,  dos  Tetraebord  des  Olympos 
c  f  g  Ci  als  vierstufige  Leiter  fassen  wollen).  Wir  tindeu  fünfstolige 
^lelodien  z.  B.  in  China,  Japan,  Java,  Siam,  bei  uordamerikanisdien  Indinuem 
und  auch  noch  vielfach  auf  euroyiäiisrheni  Boden,  z.  B.  in  Schottland,  Wales, 
Litauen.  Die  FUnfstutigkeit  lat  oftmals  nicht  streng  festgehalten;  eine  oder 
mehrere  weitere  Stufen  kommen  als  Dorchgangg-  oder  Weduelnoten  neben 
den  fünf  Haaptatnfcn  vor,  oder  es  finden  sich  um  gleichen  Ort  aufler  den 
pentntonischen  auch  mehrstufige  Melodien.  Aiirh  die  Existen?:  von  scrbs- 
stufigen  Leitern  wird  (für  Sumatra  z.  B.j  behauptet,  bedarf  aber  noch  der 
Bestätigung. 

Unter  allen  Oebrauchsleitem  sind  die  siebenstufigen  wohl  die 
verbroitctäten.  T^eitern  mit  mehr  als  sieben  Stufen:  die  12stutige  chronia- 
tisehe  Kiiropii.  Cliina,  Japan  ii'^w.  ,  f^ie  ITBftiftffe  nrabi^ilie .  die  21  .«tufige 
indische  sind  fast  immer  bloß  ui$  Materialleiteru  uuzuseheii,  aus  denen 
eine  kleinere  Stufensahl  zur  Konstruktion  der  Oebrauchflleitem  angewählt  wird. 

An  die  Stiifcn/alil  knüpfen  sich  einige  bedeutsame  Probleme.  Sind  die 
sittfenärmeren  Leitern  die  Ynrlrnifer  der  stufenreicheren  in  der  Entwicklung 
des  Tonsystems?  Gegen  diese  Annahme  scheint  schon  die  Koexistenz  peuta- 
toniscl||»r  nnd  heptatonischcr  Leitern  zu  sprechen.  Wie  erklBrt  sich  dann 
aber  die  Bevorzugung  gewisser  Stufen  ror  anderen? 

Diese  Frage  führt  uns  unmittelbar  cur  BetrachtuDg  der  Stufen art,  der 

Intervalle. 

Mit  der  Bestimmung  der  IntervallgröBe  hat  sich  die  Mu.-siktheurie  vuu 
altersher  mit  Vorliebe  besoh&ftlgt|  und  sie  bildet  auch  eine  der  wichtigsten 
Angaben  der  vergleichenden  Musikwissenschaft^  Die  modernen  akustisrlun 
Me.<J8ung5ämethoden  ermöglichen  eine  «ehr  genau«'  Tonliöhenbestimmung  nicht 
nur  an  Instrumenten  mit  fester  Abstimmung,  sondern  auch  au  phouographisch 
festgehaltenen  Tonstfieken  selbst. 

Die  Messung  an  Musikinstrumenten,  die  von  A.  J.  Kltis^J  zuerst  in 

1'  Ellis  ist  mit  seiner  grundlegenden  Arbeit:  On  the  mnsieal  <»cale«  of  various 
nations  Journ.  Soc.  of  Art«.  1885)  als  der  Vater  der  vergleichenden  Musikwissenschaft  zu 
betrachten ;  «eine  Metbode  wurde  später  auch  von  J .  P.  X.  L  a  n  d .  C.  ä  t  u  m  p  f  u.  a.  benutzt 
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größerem  MaßätAbe  auBgeflihrt  wurde,  bietet  mancherlei  Fehlerqaellen  und 
darf  daher  niemalB  allein  aar  Feetlegung  eines  Tonayatems  dienen  —  gaua 
abgOMhea  davon,  daß  sie  immer  nnr  Instramentalleitern  liefert,  dio 
dardbana  nicht  immer  mit  den  G ebrauchsleitern  identisch  sind.  Am  zu- 
verl&Bsigsteu  wird  es  sein,  die  Messung  unmittr^lhar  vor  oder  nach  dem  <re- 
brauch  des  Instrumentes  durch  einen  einheimischen  Musiker  vorzunehmen. 
Der  Beiaende,  dem  hente  noch  keine  haadliebeo,  leicht  transportabeLn  Ton- 
mener  anr  Verfügung  stehen,  kann  aneb  die  InstrumentaUeitem  piioiiocraphiscli 

aufnehmen.    T)ie  !Mii--LMim-^lnstnimcnte,  auf  die  der  Forscher  ^nnst  fin£rfwi*  -en 
ist,  sind  durch  dvu  Ti  MiisjKirt .   <liis  Austrocknen   lieini  lan^L'u  Lu'j'cm  usu 
vielfachen  ächiidiguugen  uulorwoi-ltju.  Möten  und  Pleiitiu  erweisen  sich  uieiät 
an  akuatischenXJntenaehnttgen  überhaupt  nnbranehbar;  primittTe  InateumenteO'' 
bau  er  laieen  sich  vielfach  durch  außermusikalische  Friinipieii  leiten  *.  die  Boht^ 
löcher  werden  iuiuiilistant  oder  nach  symmotriscben  rrrnpiieu  oder  ungefähr 
in  der  Mitte  der  natürlichen  Interuodien  der  Bambusrohre  angebracht.  Auch 
auf  den  altperuauischeu  und  -mexikanischen  Tonpfeifen  sind  die  Löcher  nach 
dekorativen  GKiBiobtepankten  verteilt Die  unregelmäßigen  Tonreihen  eoleher 
Blasinstrumente  werden  vom  Spieler  durch  seine  Anblasekunst  ausgeglichen. 
—         (iuitarrfn  und  T^auttn  mit  festen  Bütukii  können  ebenfalls  mancii*» 
Unvoiikommenheiteu  des  Baues  durch  stärkeres  oder  schwächeres  Niederdrücken 
der  Baiton  ansgegUchen  werden.  Audi  hier  kommen  bei  der  Verteilung  der 
Btlnde  manchmal  anJBennusikalische  Prinaipien  in  Betracht  2).   Die  akustieehe 
Messung  wird  hier  vort«ilIiaft  durch  Jj&ngenmeaanng  mit  dem  Bandmaß  anter- 
etützt  und  kontrolliert. 

Am  zuverlässigMleii  aitid  noch  die  al>ge»tiuitnten  Schlaginstrumente  —  Holz- 
Uaviere,  Olodcenspiele  usw.  — ^  obwohl  aneb  dieae  mit  einer  gewieaen  Yo^ 
flifllit  gemessen  werden  müssen. 

^Mt  tliodologisch  einwandfrei  und  t(  clini-i  li  rnoist  ohne  allzu  große  Schwit  r  ig- 
keit  ist  die  Messung  der  Phonographentöne  die  sich  auch  nicht  auf  Jn- 
strumentalmusik  zu  beachräiikeu  braucht.  Nur  muß  bei  gesungeneu  Melodien 
mit  den  oftmals  betrSohtlichen  Schwankangen  der  Intonation  gerechnet  werden, 
die  durch  Vergleiehnng  einer  größeren  Zahl  von  Stücken  deraelben  oder  \  •  r- 
Bchiedenor  Siintror  sn«'_'f"_'1iphen  werden  müssen.  Niuh  £renauer  als  durch 
Tonhöheuvergk'ichuug  können  die  Phonogramme  ausgewertet  werden,  indem 
man  dnrch  eine  mechanische  oder  optische  Übertragung  die  Sohallkurve 
graphisch  reproduziert  und  die  so  erhaltenen  Kurven  auamißt.  Doch  ist 
dieses  untstUndliclic,  .sehr  subtile  Vorfahren,  das  von  Scripture*)  u.^a.  für 
die  !Mi<.?i,»tik  1»pnMt<  mit  Erfolg  angewendet  wurde^  für  musikalische  Untex^ 
suchungen  wobi  meist  überÜüssig. 

Das  Besttltat  der  Tonmessung  sind  Schwingungs/.uhlen,  die,  der  TonliShe 
nadi  geordnet,  dii*  Leitern  ergcluni.  Die  Intervalle  ergehen  sich  durch  Be- 
rechnung der  \'t.'rli;iHiii->c  je  zwcit  r  Si  liwiii^uni/szalilcn.  Außer  den  Tnter- 
vullen  zwischen  benachbarten  ytuien  der  J^eiter  kommen  tiir  die  Vergleichung 
zunächst  jene  größereu  Schritte  iu  Betracht,  die  sich  in  den  betreflenden 

1  Of.  K.  Wead,  Gontributions  to  the  Htstoiy  of  Mosical  Seales.  SmithsL  Inst. 
Rep.  1900. 

2)  So  bei  der  cbinesisch-jupanischcn  Kin,  cf.  Abraham  u.  v.  Hornbostel,  Ton- 
System  u.  Moiik  der  Japaner,  Sammelb.  d.  IMQ.  1903. 

3j  Zuerst  von  Gilraau.  Chinese  mu9.  »ystem,  Philo«.  Bev.  1892. 
4;  Expcrimental  Pboneties  [Vulc  Biceuteuuial  äerie.s;. 
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Mplotlien  —  als  Sprünge  —  tataiulilich  vorfitjrleii.  Aulf' r  rlin.ci,  Pinpiri- 
schon  lutervallen  sind  aber  norli  jene  von  Interesse,  die  durch  Beziehung 
aller  Toustufeu  einer  Leiter  aul  einen  »Oruntltou*  gewonnen  werden.  Die 
Wahl  diese«  Gnmdtoiis  muß  mit  Vorsiolit  geschehen,  da  wir  nicht  ohne 
weiteree  nnseren  Tonikabegriff  in  fremdlftndisohe  Musik  hineintragen  dürfen. 
A  ndpTPrfpits  iccld fertigt  sich  die  Annahme  eines  (Jnuultons  doch  dtirch  die 
psychologische  Tatsache,  daß  jede  Melodie  nicht  nur  mehr  ist  als  ein  Kon- 
glomerat von  Tönen,  sondern  auch  mehr  als  eine  blofie  Kette  Ton  InterraUen. 
Wir  werden  anf  diese^s  wichtif^e  Problem  tmdi  zurucl^ommen.  (Hier  wäre 
noch  zu  erwähnen,  daß  die  Darstellung  der  Intervalle  als  Verbältnisse  für 
die  Vergleichung  unbequem  ist;  es  emphehlt  sich  mehr,  ein  »Standard- Jutervall 
zu  wählen  und  alle  übrigen  als  Bruchteile  oder  Multiplu  desselben  darzustellen. 
Die  von  Ellis  TcngesoUagene  Berechnung  in  Cmta,  d.  i.  Hundertstel  des 
temperierten  Halbtons,  hat  sich  als  sehr  einfach  und  aweckmüßig  heraus^ 
gestellt.  ] 

Aus  der  Fülle  der  Intervaliei  die  uns  die  Toumesauug  liefert,  heben  sich 
einige  dordi  besondere  Ansseidinung  heraus.  Es  sind  die  sog.  physikalisch 
reinen  oder  natürlichen  Intervalle,  deren  Schwinguugsverhältnisse  sich  in 
kleineu  ganzen  Zahlen  ausdrücken  lassen.  Hand  in  Hand  mit  dieser  physika- 
lischen C'ebt  bekaiintlieb  eine  pj^ycholofjiscbe  F.iq'entiimlichkeit  :  die  Konsonnnz. 
Ich  kann  mich  hier  nicht  aut  eine  It^rürteruug  der  verschiedenen  Ivonr<onuuz- 
theorien  otttlassen,  will  aber  betonen ,  daß.  jede  Konsonanztheorie,  die  An- 
spruch aal  allgemeine  (rUltigkcit  erhebt,  die  Ergebnisse  der  vergleichenden 
Musikwissenschuft  niitl)eiikk>lelif itren  mnR.  Es  geht  durchaus  nicht  an,  die 
Ürlebnisäe  innerhalb  unserer  simultanbarmonischea  Musik  als  letzte  psychische 
Tatsachen  anzusprechen  und  ohne  weiteres  auf  die  ganze  Menschheit  zu  ver- 
allgemeinern. Schon  die  weitverbreitete  Ansicht,  daß  die  Intervalle  reiner 
Stimmung  nicht  nur  in  dt  ni  Sinne  »natürlich  -  Kintl,  dafi  Hie  z.  B.  in  Kliiniicn 
als  Obertöne  auftreten  bei  Blasinstrumenten  als  -  Naturtone«)  —  sondern  daß 
sie  auch  der  menschlicheu  Natur  besonders  augepaßt  wären,  bedarf  der  Re- 
vision. Wir  brauchen  gar  nidit  außer  Landes  Bu  gehen,  um  bedenklich  an 
werden.  Wir  musizieren  ganx  allgemein  in  temperierter  Stimmung,  ohne 
daß  unsere  Natur  sich  daireiren  aufbäumt;  ja,  monche  reinen  Intervalle  wollen 
uns  gar  nicht  munden,  wenigstens  in  der  Sukzession').  £s  ist  auch  sehr 
fraglich,  ob  NatnrsSnger,  Sologeiger,  a-cappe11a<-Ch9re  usw.  reine  IntorvaUe 
intonieren.  Unser  musikalisches  Gewissen  ist  hinsichtlich  der  IntervallgrBßen 
sehr  dehnbar,  und  auch  hier  nennen  wir  die  Gewohnheit  unsere  Amme. 

Zudem  kornnit  nußer  Her  Konsonanz  noch  ein  zweite«  Prinzip  fiir  die  Leiter- 
bilduug  in  Betittt-ht  —  eben  dasjenige,  das  auch  unserer  temperierten  Leiter 
aagmnde  Uogt  — :  die  Gleichheit  der  Stufen  oder  der  Distanzen.  Nicht 
auf  möglichst  einfache,  sondern  auf  lauter  gleiche  Schwinguugszahlenverhält- 
nisse  kommt  es  dabei  nn  Auch  psycholoL;i.-ch  h;inil(  It  es  sich  hier  um  etwas 
ganz  anderes  als  bei  der  Konsonanz.  £s  dürfte  schwer  sein,  einen  Ualbtou  und 
eine  große  Septe  hinsichtlich  ihres  Konsonanzgradea  zu  unterscheiden.  Über 
den  Dtstaasuuterschied  sind  wir  uns  dagegen  keinen  Moment  im  Unklaren. 
Wir  mnsson  daniit  lerlsufn,  daß  untei-  T  lu-traiden,  natnentlich  in  Musik,  die 
keine  Harmonie  kennt,  das  Distanzpriuzip  eine  größere  KoUe  spielt  als  das 

1)  Cf.  Stumpf  u.  Meyer,  iMaßbestimmungcn  üb.  d.  Reinheit  konson.  Interv. 
Beitr.  s.  Ak.  u.  Mosw.  Heft  9. 
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Kon80ti«niq|»riiisip.  TJnd  mit  diattsr  Annahme  könnten  vir  glddistnfige  Leitern, 
wie  die  aiebenatufige  eiameeiache  und  die  funfstußgc  juvauisehe  ßalendroleiter 

erklären.  Aurh  neutrale  Terzen  4nd  vielleicht  als  Halbierunfr«proilukte  von 
Quinten  zu  verstehen.  Es  er^^nbt  sich  also  ein  ProHcm,  das  liir  die  Musik- 
wibäetibchuit  ebeuBü  wie  iür  die  Pbychulogie  behr  iuterei^BHUt  ist;  iu  welchem 
VerhiltiuB  behemchen  daa  Konaonans-  und  das  Diatanapriazip  die  Mnaik 
der  Teraehiedenen  Völker,  wie  greifen  aie  ineinander,  nnterstUtsen  oder  vw- 
drängen  sie  sich? 

Endlich  verdanken  viele  Tntei-valle  ihr  Dasein  außermusikalisrhen 
Prinzipien:  der  mathematischen  Berechnung  (z.  B.  Temperutur  zum  Zweck 
leichterer  Transposition),  die  sich  oft  mit  Zahlenmystik  verquickt  pythag-or. 
Quintenzirkel);  dann  den  Eigentümlichkeiten  der  Instrumente  (vgl.  oben);  end- 
lich der  persönlichen  Eigenart  oder  dem  Affekt  (Indianer)  der  Spieler  oder 
Sänger,  umngelhafter  Technik  und  dem  Zufall. 

Daß  so  vielerlei  und  darunter  auch  irrationale  Intervalle  nebeneinander 
bestehen  können,  das  ist  nur  iu  einer  Musik  möglich,  die  keinen  harmoni- 
schen Znsammenklang  kennt.  Und  allem  Anschein  nach  ist  simultane 
Harmonie  ein  Privilegium  der  neueren  eu!  npäischcn  Musik.  Es  ist  dies  einer 
der  wichtigsten  und  auch  strittigsten  Punkte  dt-r  Musiktheorie;  hier  liegt 
auch  eine  der  gefährlichsten  Pehler(|uellen.  Wir  sind  von  Jugend  auf  aus- 
echliefilioh  in  hannoniseher  Muaik  er/.ogen,  unser  ganaes  mudkaliadies  Denken 
ist  von  harmonischen  Tonvorstellnngen  erßiUt.  Sobald  wir  eine  Melodie  hören, 
denken  wir  uns  unwillkürlich  eine  Harmonisierung  hinzu;  sobald  ein  Intervall 
erklingt,  fassen  wir  es  als  pine?»  unserer  gewohnten  Intervalle  auf.  ist 
ganz  falsch,  zu  glauben,  daß  musikalisch  Begabte  und  Geübte  von  diesem 
Fehler  frei  sind:  im  Geff enteil,  gerade  der  Musikalische  bringt  eine  besondere 
reiche  und  durch  die  Übung  besonders  gefestigte  Menge  gewohnter  Vor- 
stelltiTi^rf'n  Mn  die  fremden  Eindrücke  heran.  \'u\  sich  von  diesen  (icwnhn- 
hoiten  zu  befreien,  bedarf  es  wieder  spezieller  Übung,  eines  Trainiuir  .m1  hoc; 
wobei  freilich  ein  feines  Intcrvullgedüchtuis  oder  absolutes  Tonbewußl«>ein 
unentbehrlich  sind.  Diese  Umstände  müssen  uns  erstens  skeptisch  machen 
gegen  die  Beridil«  und  Melodienaufzeielinungen  von  Beisenden;  dann  aber 
auch  peire?i  ji  n«  Tli«  i»ri<  ii,  di.  Hir  alle  Musik,  woher  immer  sie  kommen  mag, 
eine  harmonisciie  Basis  verlangen.  Was  diesen  Theorien  einen  Schein  von 
Berechtigung  verleiht,  ist,  daü  sie  sich,  von  rein  spekulativen,  deduktiven 
Argumenten  abgesehen,  audi  auf  eine  Beihe  durch  die  vergleichende  Musik» 
wissen«^chaft  siehergi-stellte  Tatsachen  .stützen.  Eimnal  h\  durchaus  nicht  alle 
exotisriu  ^Tii-ik  streng  homophon.  Xumentlii'lt  in  dm  ostasiatiselien  Kiiltur- 
ländern  liudet  sich  Orchestermusik  von  recht  komplizierter  Struktur;  auch 
die  Gesangsliegleitungen  bewegen  steh  nicht  immer  unison  oder  in  Oktaven- 
parallelen  zur  Singst imiue :  in  Indien  nnd  den  Ländern  arabischer  Kultur  ist 
die  Sackpfeife  im  CJebraueh.  die  In-kanntlich  zur  Melodie  eine  ( »ruiidl>aßnot** 
ertönen  läHt,  und  eine  idinlieiu-  orgt-lpunktaitige  Pf  'jlpitung  ist  auch  sonst 
weit  vorbreitet.  Aber  alle  diese  .Furmeu  der  Mehrstimmigkeit  sind  ■ —  dies 
kann  nie  oft  und  scharf  genug  betont  werden  —  offenbar  prinsipiell  ver- 
schieden von  uii^i  1 1 1  Harmonie,  die  auf  die  Konsonanz  d«-s  Zusammenklänge» 
gegründet  ist.  In  den  Orcbi  sl  >  t  partituren  a*m  Jn]nii\,  Siam  und  Java,  die 
wir  besitzen,  sieht  man  neben  der  melodieluhreudeu  PriuzijKilstimme  nur  freie 
Umapiclungcn  der  Melodie,  und  auch  bei  den  anderen  erwähnten  polyphonen 
Begleitungsformen  ist  offenbar  nicht  konsonanter  Zusammenklang ,  sondern 
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nur  Erhöhung  der  Klangfülle  angesto'ebt.     Gewichtiger  iat  eiue  andere 
' '  Keilie  Ton  Tatsachen:  wir  findan  bei  den  versdiiedetuten  VBtkerstilinmen, 
naanenilich  bei  DordamerikamBchaa  Indiaa^,  ^Melodien,  die  sieb  auf  den 

Tönen  des  DrciklanpeH  aufbancn;  nndcrcrsolts  zeit,'eii  v'u'lf  Milodien  eine 
Wiederliolun^'  einer  inelndiscben  Phrase  auf  einer  neuen  Tonstufe,  die  meist 
eine  Quai-t«  uiler  i^uiute  über-  udur  uuterhalb  der  ur:ipruugiicben  liegt,  die 
also  gewisaarmaßen  Ton  der  Haupttonart  in  die  DominaDt^  oder  Subdominant- 
Tonari  modulieren.  Allein  auch  diese  Befunde  berechtigen  uns  nicht^  unsere 
europäischen  musiknlischen  Be/^rlffe  einfach  auf  andere  Verhältnissf'  rw  über- 
tragen. Vur  allem  müssen  wir  uns  vor  dem  Lapsu»  hüten,  eine  im]>ortiei-te 
europäische  Melodie  für  eine  echte  einheinuache  zu  halten.  Eine  »ichere  £ut- 
Bcheidimg  ist  da  oft  sehr  aehwer.  PzimiiiTe  Völker  TerfBgen  oft  Aber  ein 
groHes  N.u  hahmungetalent  und  ein  bedeutendes  Assimilation» veruiügeu  :  dazu 
kommt  die  Art  der  Tradition,  der  Mancrel  an  historischem  Sinn  und  da« 
geringe  Xausalbedürfnis:  .schon  in  der  nächsten  Generation  ht  der  Trsprung 
der  Überlieferung  vergessen,  and  was  vor  knraem  erworben,  wird  bereits  als 
uralt  ausgeigeben.  Zudem  wird  der  europiischo  Ursprang  dnrch  die  An- 
gleielninfT  an  heimatliche  Gewohnheit  noch  verdunkelt.  Auch  diese  Umformungen 
sind  natürlich  von  Interesse.  Aber  es  ist  höchste  Zeit,  daß  die  echten  Er- 
zeugnisse fremder  Kulturen  auch  auf  musikalischem  Gebiet  gesammelt  werden, 
bevor  sie  durch  BnropHismeii  unrettbar  verdorben  sind. 

Femer  finden  wir  in  den  Dreiklangmelodien  die  Quinte  hftnfig  durch  eine 
neutrale  Terz  geteilt,  können  also  weder  von  Dur  noch  von  Moll  sprechen. 
Überhaupt  dürfte  es  sich  empfehlen,  diese  Katefrorten,  die  ja  auch  in  Kump;» 
verhältnismäßig  jungen  JJatums  sind,  bei  der  Beurteilung  nicht-hürmonischer 
Masik  völlig  an  vermeiden.  Tollends  dürfen  wir  nicht  aus  dem  Eindruck, 
den  wir  von  einer  fremdländischen  Musik  empfangen,  auf  die  assoziierte 
Gefiihl^-hetonunn-  Bclilii  ßon.  Schon  innerhalb  unserer  einheimischen  Musik 
ist  die  V'erkuüplunifr  von  Tonempfiiidtnii;  und  Gelnhl  ein  unffelö^-te«  PrnMfui. 
Ob  es  uns  jemnlB  gelingen  wird,  dusatibe  für  exotische  Musik  aufzuklären, 

ist  sehr  fraglich. 

Doch  legfen  ErwSgnngen  allgemeiner  Art  die  Annuhtne  nahe,  daß  auch 
jede  einstimmige  Melodie  oder  melodi-^che  Phrase  ihren  Schwerpunkt  hat, 
<i  h  einen  Ton,  der  sich  vor  den  iilnigen  durrh  Frcqnen?:.  Pauer.  Stellung, 
dynamischen  Akzent  oder  sonstwie  »umzeichnet  und  auf  den  dann  alle  Melodie- 
töne bezögen  werden.  Nur  wird  es  im  Einzelfalle  oft  sehr  schwer  sein,  diese 
psychologische  Tonika  zu  bestimmen,  um  so  mehr,  als  wir  auch  hier 
leicht  dadurch  gestört  werden,  daß  sich  uns  unsere  harmonische  Tonika  un- 
willkürlich aufdrängt. 

Wenn  wir  immer  wieder  betonen,  daß  wir  un-*  beiui  Studium  reinnielorii- 
seher  Musik  von  unseren  harmonischen  Auffassungsgewohnbeit^n  «mansipiercn 
müssen,  su  scheint  es  zunächst,  als  ob  dies  ein  Verlust  w  IHd  in  der 
Tat  werden  immer  wieder  ^'el>l|llle  gemacht,  uns  exotische  Melodien  durch 
Klavierl)egieitungen  usw.  mundgerechter  zu  maelien.  Al)er  das  Verständnis 
wird  uns  dadurch  nicht  erleichtert,  sondern  ganz  uumöglicl»  gemacht.  Gerade 
die  einfache  Melodie  genießt  Freiheiten  und  Vorzüge,  die  undenkbar  sind, 
wo  fortwährend  auf  den  Zusammenklang  mehrerer  Stimmen  Rucksicht  ge* 
nommen  werden  muß. 

Zw<ifcllo?  hat  die  TiiLlithaniinni-cije  Musik  ihre  eigenen  B«ize.  Die 
melodische  Linie  tritt  kltuer  hervor  und  kann  sorgfältiger  gezogen  werden: 
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du  CSirom«,  die  f«ixiere  Nnancientog  der  Inteiralle  hat  ürMerett  Spielmun; 

der  Phrasierung  wird  erhöhte  Aufnaerlraamkeit  geschenkt;  neben  der  Konso- 
nanz der  Intervalle  wird  ihre  Distanz  von  Bedeutung»:  die  verschiedenen 
Vortran-sweisen  'leg'ato,  glissando,  portamcnto ,  stacrato ,  jiarlando  usw.)  ge- 
wiunen  einen  wesentlichen  Wert,  ebenso  zahllose  Verzierungslormen,  Me- 
Uemen  und  Ftoritnren.  Und  bei  ellw  Freiheit  entwidceln  eieh  feste,  strenge 
KunsixegelU)  freilich  ganz  anderer  Art  als  bei  nne*). 

Und  nicht  zuletzt  wendet  sich  die  Aufmerksamkeit  dem  Rhythmus  zu, 
der  ohne  ßücksirht  auf  das  Zusammentreffen  mehrerer  Stimmen  sich  unge- 
bunden entwickeln  kann.  Hier  liegt  für  die  vergleichende  Musikwissenschaft 
noch  ein  ungeheuer  weites  Feld.  Sehen  eine  flüchtige  Betraditnng  exotischer 
Mnsikproben  seigt  uns  eine  erstaunliche  FfiUe  neuer,  ungewohnter  Erschein 
nnnrrpn.  Das  |isyrht>loi^n:'clH'  F^xperiiiicnt  hat  uns  darüber  belehit.  daß  nicht 
nur  Stiirk»^  und  Hauer  dynainipcher  und  tfni|n»raler  Akzent  rhythmisierend 
wirken.  Jede  Eigentümlichkeit,  die  einen  Ton  von  anderen  unterscheidet, 
also  avoh  Tonhöhe,  Klangfarbe  nsw.,  vermag  die  Anfmerksamkeit  gefangen 
SU  nehmen  und  dem  betreffenden  Ton  einen  (subjektiven)  Akaeut  zu  ver- 
leihen fpsyehologischi-r  Ak'/»  iit\  Triefe  verschiedenen  Betonungsmöirlichkciten 
können  uuu  sehr  verschiedene  Urade  der  Wirksamkeit  haben,  je  nachdem  wir 
gewöhnt  sind,  auf  dieses  oder  jenes  Moment  der  Oesamtempfinduug  besonders 
zu  achten.  Wir  mfissen  also  bei  fremdlftndisohen  Musikern  nicht  nur  mit 
einer  größeren  Übung  der  rhythmischen  Anfifossung,  sondern  eventadl  mit 
einer  ganz  anderen  Art  dicker  Auffassung  rechnen,  üra  nur  einige  B«»!- 
spiele  «herauszugreiien,  so  tinden  wir  eine  Gewohnheit,  die  uns  ganz  paradox 
scheint,  weit  Terbreitet:  die  dynamische  Betonung  des  sog.  schlechten  Takt* 
teils  (Japan,  Java,  Slam,  Indien,  Nordamerika);  auch  sonst  arbeitet  die 
Tromnielbegleituug  zuweilen  dem  Melodierhythmua  direkt  entgegen.  (Rhytli- 
niischer  Kontrapunkt;  vgl.  den  polyphonen  ^'ükal8atz  in  Europa  im  Ki.  und 
17.  Jahrhundert.]  Ein  strenges  Taktschoma  ist  auf  reinmelodische  Musik 
häufig  überhaupt  nicht  anwendbar.  Erweiterungen  und  Yerkttraungen  melodi'» 
scher  Phrasen,  Fwmaten  und  Kadenzen  erschweren  die  taktliche  OliedttUl^ 
oder  erzeneren  einen  häufiL'cn  Wechsel  der  Taktort  in  der  Auffil^suncr;  anrh 
irrationale  Taktarten,  V4"i  ',h-Takte  usw.  erschweren  für  uns  ol't  die  rhyth- 
mische Einteilung.  Wenn  wir  auch  zuweilen  eine  sehr  audgedehute  Au- 
wendung des  teropo  mbato  finden  (Japan),  so  ist  es  dodi  nicht  angftngig, 
Melodien,  deren  rhythmische  (illiedennig  uns  nicht  gelingen  will,  als  rhyth- 
misch ainorpli  aiiziibehen',  oft  er^'th^  int  eine  Fcheinhar  unnz  rezitnti viseli 
haltene  Melodie  gauz  identisch  bei  der  Wiederholung  und  belehrt  uns,  daß 
die  scheinbare  Freiheit  durch  eine  strenge  Hegel  gebunden  ist,  eine  Kegel 
freilich,  die  uns  nicht  immer  festaulegen  gelingt. 

Man  hat  des  öfteren  versuciit,  die  Gesetze  des  musikalischen  Khythmus 
axis  denen  der  «iirni  hli.  h- n  ^r*'1rik  :diznh-'tf  rn  ^  .  Die  Zulassigkeit  soh  her 
Versuche  müßte  durch  vergleichende  Untci-suchungen  erwiesen  werden.  Allein 
schon  in  der  Vokalmusik  sehen  wir  Melodie  und  Text  häufig  verschiedene 
^ege  gehen.  Der  melodische  und  sprachliche  Akzent  fallen  zuweilen  auf 
gerade  entgegengesetzte  Taktteile;  sprachlich  bedeutende  Silben  werden  mosi- 

1)  V-I  z  Ii.  den  ■  ;  ! ,  n  Uafra-lk><,Tiff:  Abraham  u.  Hornbostel,  Phon.  ind. 
Mel.,  Sammelb.  d.  lÄlu.  \,  H,  VJOi,  S.  388fiF. 

2)  Vor  alten  Weatphal,  Elemente  des  musikalischen  lUiythmus  1878. 
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kaiisch  uulerdrückt,  tonlose  8übeu  und  einzelne  Vokale,  auch  tönende  Kou- 
sonanten  (m,  1,  r)  werden  gedehnt  (BaUnn,  TOrkei,  Ag^'pten)  <).  Einen  anderen, 
•ngerm  Znaammenhang  zwischen  Wort  und  Ton  wird  man  in  den  Spradien 

erwarten,  in  denen  'wir  im  Chinesiachen,  den  indochinesischen  und  mehreren 
afrikanischen  Sprachen)  die  relativen  Tonhöhen,  die  sotr.  Sprachmelodie  oder 
der  tonische  Akzent  tlir  die  Wortbedeutung  ausschlaggebend  ist  Hier  scheint 
die  Tonweise,  nnd  mittelbar  auch  der  Khythnrat,  bis  an  einem  gewissen 
Grade  schon  in  der  Melodie  der  Sprache  gegeben  zu  sein.  —  "Dfr  Zu  in.iuen- 
han^  von  Eliytbniiis  und  Metrum  bietet  also  keinen  SchlQssel  sum  Khytbmas- 
problem.  sondern  ist  gelbst  wieder  Problem. 

Von  Bedeutung  für  die  musikalische  Ästhetik  ist  der  motivische  Auf- 
bau der  Melodie  und  die  Feriodengliedernng.  PnmitiYere  Kulturen 
kennen  meist  nur  die  Strophenform:  ein  kurzes  Motiv  wird  unaShlige  Male, 
gelegentlich  mit  kleinen  Varianten,  wiederholt.  In  den  anßeronrnpäisehon 
Kulturländern  trefi'eii  wir  dagegen  auch  aui'  komjdiziertere  Forinen  l\(mdo: 
Indien,  Suite:  .lupau^,  und  gelegentlich  können  wir  die  i^Iriukrung  nmcheu, 
daß  es  keineswegs  der  Polyphonie  bedarf,  um  die  raffinierteste  motivisdie 
Baukunst  zu  zeitigen  {Tunis|.  — 

yinv  Ergänzung  und  Aufklärung  mancher  musikwissenschaftlicher  Fmcfen, 
namentlich  historischer,  können  auch  die  theoretischen  Systeme,  die  wir 
in  allen  Kulturgebieten  finden,  dienen.  So  hat  namentlich  Indien,  China  und 
der  persisch-arabische  Kultnrkrets  umfangreiche  musiktbein^tische  Abhand- 
lungen hervorgebracht,  von  denen  die  chinesischen  schon  lange  von  abend- 
ländischen Forschem  weiren  der  merkwürdigen  Parallelen  zur  Theorie  der 
Pythagoräer  beachtet  wo^Un  sind.  Uie  orientalische  Mu»ikwisseuschatt  isjt 
vielfadk  verwoben  mit  metaphysischer  Spekulation,  und  trots  der  starken  Pietü 
für  die  Tradition  ist  die  Praxis,  wenigsten;^  in  jüngerer  Zeit,  oft  ihre  eigenen 
Wege  gegangen.  Tinmcrhin  wird  in  der  praktischen  Musik  jener  Länder  auch 
heute  noch  creTnig  /.u  tinden  sein^  was  geeignet  ist,  manchen  dunklen  Weis- 
beits.spruch  aulzuhellen. 

"Wir  haben  bisher  eine  kurse  Übersicht  Aber  die  mnsiktheoretisehen 
Fragen  XU  gewinnen  versucht,  die  bei  vergleichenden  Studien  in  Betracht 
kommen',  wii-  wollen  Tinn  einen  Blick  auf  die  Probleme  werfen,  die  .sich  bei 
der  Vergleichuug  der  praktischen  Musik  verschiedener  Völker  ergeben; 
die  Sammlung  und  Verarbeitung  des  Materials  Wlt  hier  zum  Teil  mehr  iu 
die  Kompetena  des  Ethnologen  als  des  Musikforsehers. 

Zunächnt  wäre  eine  genaue  Br.-chreibung  der  klangerzeugenden  Mitte) 
SU  fordern,  die  ,-chon  ;uif  (Irnnd  des  Materials  größerer  ethnnrrrn]»hi>rher  Srinim- 
lungen  W  ertvollos  leisten  kann  2).  Aus  dem  Verbreitungsgebiet  der  einzelnen 
Instrumeuteuformeu  können  wir  über  deren  Wanderung  und  Entwicklung 
SeUflsse  ziehen  und  damit  auch  Aber  Wanderung  und  Entwicklung  der  Arten 
des  Musizierens  überhaupt.  Einer  theoretisch  sehr  wichtiLren  Frage,  nämlich 
nach  der  Priorität  von  Instrumental-  oder  Vokalmusik,  iieüe  sich  so  vielleicht 
näher  treten. 


1}  Of.  6.  Weigand,  Die  Dialekte  der  Bukowina  und  Be&sarabicns,  1W2;  Abra- 
ham n.  Hornbostel,  Phonog^r.  tfirk.  Melodien,  Z.  f.  Ethn.  86f  1904;  Lane, 
Customs  a.  manners  of  the  mod   Ktryptians,.  1852. 

2;  Vir],  z.  B.  Ankermann,  D.  a£nk.  Musikinstrumente;  Ethnol.  Motizbl.  d.  Mu». 

f.  Völkerk.,  Berlin  im. 
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/  Eine  vergleichende  Betrachtung  verdienen  ferner  nicht  nur  die  spesieillen 
Qebrauehnweoke  «insdner  Initrnmeiite,  eondeni  die  Gelegenheiten,  bei 

denen  musiziert  wird,  überhaupt.  Eine  Ethnographie  des  ArbeitsUedee 
bat  uuB  K.  Bücher')  ge.schenkt,  ftir  die  KultmuHik,  die  Mu«ik  bei  wplt- 
Itchen  i'eeteu,  die  Theater-  und  namentlich  die  Tanzmusik  wären  mono- 
graphische ZnMmmenfUBungen  von  bernfener  etimologiedier  Seite  wAr  sa 
wünschen.  Die  Tänze  selbst  müßten,  gleichzeitig  mit  der  phonographiscben 
Aufnalime  der  begleitenden  Musik,  durch  den  Kinematographen  festgehalten 
werden  von  amerikanipchen  und  engli«ichen  Forschungfreisenden  ist  dieae 
Kombiuation  schon  erfolgreich  versucht  worden. 

Die  vefgleiehende  TJntenadkong  hätte  sich  femer  auf  die  mnsisiereuden 
Personen  au.  erstrecken.  Man  hat  bereits  begonnen,  neben  antbropelogiachAn 
Körpermessungen  auch  systematische  physiologische  und  selbst  psychologische 
Prüfungen  au  verschiedenen  Völkorstilmnien  auszuftihren^;.  Ef»  wäre  ein 
Leichtes,  dieselben  auch  auf  das  musikalische  (iehiet  auszudehnen  und  neben 
der  Hönchärfe  und  der  trntenQhiedseioiifiudliehikeit  fttr  T9ne  audi  das  ab- 
solute Tonbewußtsein,  das  Interrallbewußtsein  usw.  an  prüfen.  Ferner  wäre 
die  soziale  StelluiiL,'  der  Berufsmusiker  und  Virtuosen,  dit.'  Au^^lir«'itung  des 
Dilettantismus  und  das  t'nterrirhtswesen  zu  beachteu,  da  ja  auch  die  Musik- 
pflege  nicht  nur  allgemein  kuliitrell,  sondern  auch  wirtschaftlich  von  Bedeutung 
ist.  Die  Art  der  mCkndlichen  Überlieferung  ist  anweilen  sehr  eharakterisüseh 
flir  den  Volkscharnkter,  und  wo  eine  musikaliBche  Notation  besteht,  ISßt  sich 
manches  für  die  Entwicklungsgeschichte  der  Nntenschrift  lernen. 

Wenn  wir  den  Kreis  spezieller  Probleme,  die  durch  die  Beschäfticriinsr 
mit  fremder  Musik  angeregt  oder  gefördert  werden,  überblicken,  so  rageu 
woU  einaelne  von  weitertragender  Bedeutung  hervor,  wie  das  Kossonans« 
problem  oder  das  Bhytliunisproblem.  Aber  unsere  A^'ünMhe  fliegen  noch 
höher:  wir  möchten  die  tVrustn,  dunktlstt'  Vergangenheit  eutschloiem  und 
möchten  aus  der  FüUe  des  (iegenwartagon  das  Zeitlose,  Allgemeine  herans- 
schSlMi;  mit  anderen  Worten:  wir  wollen  die  entwicldungsgcschiditUchen  und 
die  allgemein^Ssthetisohen  Grundlagen  der  Tonkunst  kennen  lernen. 

Wir  dürfen,  wenn  auch  mit  einiger  Vorsicht,  d« n  Zustand  »primitiver« 
Völkf»r  mit  früheren  Stufen  unserer  eigenen  Kultur  in  I'rn  nllple  si-txen.  Dann 
würden  w^ir  auch  in  primitiver  Musik  Analogien  zu  suchen  haben  zu  der  Ton- 
kunst unserer  Vorfahren.  Es  finden  sich  nun  solche  Analogien  in  der  Tat, 
z.  B.  Bwisehen  orientalischer  und  aMgriecbisdker  Musik.  Wir  dfirfen  aber 
niemals  verge-scn,  daß  auch  die  primitivste  heutige  Kultur  auf  eine  lange 
Kntwicklung  zurückblickt,  und  wenn  man  sieht,  oder  hc^sf>r  -  liüi-t,  wip» 
nitüniert  in  seiner  Ein^tnumigkeit  ein  japanisches,  indisches  'oder  arabisches 
Mnsikstttdc  ist,  wird  man  sich  sagen,  daß  • —  yielleieht  aus  gleichen  Anfängen 
entsprungen  —  iii<  i  eine  sehr  hochentwickelte  Kunst  vorliegt,  freilich  unter 
anderem  Himmel  und  nach  ig:anz  anderen  Kiehtungen  gewachsen  als  unsere. 

.Tf  iiiiitauffreieher  das  Tatsachenmaterial  wird,  da»  wir  der  Vergleichung 
uuterwerleii,  um  so  eher  dürfen  wir  hotfen,  aus  dem  Entwickiungi<giuig  auch  auf 
die  Uranfänge  der  Musik  surfickschließen  au  können.  Denn  vom  grünen 
Tisdi  aus  ist  diese  Frage  natürlich  Überhaupt  nicht  au  entscheiden.  Der 


1  Arbeit  u.  Rhythmus.  19<)2. 

2  Rivers  u.  Myerü  in  Keports  of  the  Cambridge.  Anthropoh  £xped.  to  Torrea 

.Straita,  Vol.  II.  ,18U8j. 
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enge  ZoBammenhang  sirisdien  Sprache,  Musik  und  Tans  bat  neben  altere 

Theoretiker  besdiiirtigt.  Spencer*)  faßte  den  Gesang  nis  aä'oktvoll  gesteigertes 
Sprechen  auf;  für  liarwin^j  war  er  clrr  vorerht*'  ntnl  ;il>trtk!rirt.-  ]?i  -t  lufin- 
stiger  LiebcBWcrbung  unserer  tierischen  Vorfahren,  aus  dvm  sich  spater  aueii 
die  Sprache  differenzierte;  Kichard  Wagner')  ließ  Sprache  und  Musik  aus 
einem  gemeinsamen  Unprang,  der  Spraehmnsik  hervoigehen.  War  im  Anfang 
der  iKhythmus  ?  Die  rhythmische  Köiperbevegung  bei  der  Alx  it^  Der  Keigen- 
tanz  mit  r'hitr?  Und  was  bleibt,  wenn  wir  von  all«»»  natioualeu  Liebhabereien 
absehen?    Khvthinus?  Kuusouanz  ?  UefühLsausdruck  ?  — 

Doch  es  itt  Zeit,  auf  den  fetten  Bcnien  der  'Wirklichkeit  snrUcksukehren, 
eonet  geht  e>*  uns  wie  der  Frau  mit  dem  MUchtopf  im  Miroben.  Die  Gefahr 
ist  groß,  daß  die  rapide  Ausbreitung  der  europäischen  Kultur  auch  die  letzten 
Spuren  fremden  Singen»  und  8n(j(*np  ■vertilirt.  Wir  müssen  rettt  ii ,  was  zu 
retten  ist,  noch  ehe  zum  Automobil  und  zur  elektrischen  Schuellbahu  das 
lenkbare  Lnftschiff  hinzugekommen  iat,  nnd  ehe  wir  in  gan«  Afrika  Tarara- 
bum-diXh  und  in  Her  Sttdaee  das  achdne  Lied  Tom  kleinen  Kehn  hören. 

Berlin-Wilmersdorf.  Brich  M.  von  Homboatel. 


Worcester,  Sheifield  aad  Bristol. 


Musieat  festivala  are  not  an  unmized  blessing,  but  in  prorincial  SngUnd 
they  will  remain  a  uecessity  so  long  as  efficient  orchestraa  are  available  only 

in  two  or  ihrer  of  thf  largest  citieS).  Manchester  for  instnnce  haa  no  need 
of  a  festival,  »ince  it  aiwaya  haa  at  band  the  Halle  ürchestra,  and  in  abie  to 
giye  ordinaiy  concerta  on  featiTal  seale.  The  three  festivals  whoee  names 
head  this  artide  are  on  the  other  band  obliged  to  have  recourse  to  London 

for  a  thoroughly  efficient  and  complete  orchestra,  so  that  it  is  only  by  raeans 
of  a  festival  that  choral  orchestral  Performances  of  the  first  order  can  he 

accomplitfhed. 

Warcester  is  of  conrse  one  of  the  ^Three  Choir  Feetiyals**,  and  this 

12  15  September  1905)  was  the  182nd  annnal  meetln^'  oi  that  iu^-titution. 
it  has  1  li-t  iiK  tivc  iliaraotcr  impressed  uptm  it  by  being  given  in  a  cathe- 
dral;  und  ibough  tliis  nucussuril y  ri^'htrict^  the  jirognimmes,  it  has  corresjunuhiiL; 
advantagcä.  Oue  of  the^e  advautuge^  iti  the  abaeuce  uf  applaube,  and  Ünn 
enhanced  in  very  striking  fashion  ^e  effeot  of  the  symphonies  (Beethoven's 
Fonrth  and  Brahms^s  Fourth)  which  were  played;  the  uuity  and  coherence  of 
the  wholp,  and  the  logical  8UPce«i«iofi  of  the  movompnta,  beiiis^  luoui^'ht  out 
far  more  clearly  than  is  posaible  when  the  perlormance  is  bruken  up  by 
outbursts  of  applause.  Another  orchestral  work  which  gained  by  its  sur- 
ronndingB  waa  the  **Tod  nnd  Verklärung**  of  Biebard  Strauss,  whidi  also 

1  The  Ori^nii  :irv\  Farmtion  of  Music,  1867. 
2j  Abstantuuiiig  des  Menschen,  1871. 
3)  Oper  und  Dramai 
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served  to  illutstrut«  the  power  of  tho  conductor,  Ivor  Atkins.  a  catbedrul 
urgonisi  of  the  youuger  geueratiun,  who  shews  a  far  closer  sympathy  witb 
the  orchestra,  «od  with  modern  mueic  in  general,  tban  wae  the  caee  with 
oiir  churcb  mu»^iciaus  in  focmer  days.  This  feiitivul  afforded  what  M'ae, 
I  should  imagine,  the  first  jippearance  of  boih  Jxichard  Sirauss  and  Peter 
CoraeliuB  in  an  English  cathedral ;  the  latter  being  represented  by  the  äne 
and  charaotenstic  motet  ^Tbe  Surrender  of  the  Soul*'  (^Liebe,  dir  ergeb'  ich 
rnkb**),  whieb  wae  well  aung,  and  proved  aqnally  enited  to  its  enTironment. 
There  was  not  inuch  in  the  way  of  novelty  in  the  prograname,  the  most 
importiint  one  bciug  a  cantatn.  *'A  Hymn  of  Faitb",  by  Tvoi'  Atkins,  based 
on  a  libretto  compüed  froiu  Holy  Scripiure  by  Edward  Eigar.  In  it  the 
compoaer  ahews  that,  while  in  toncb  with  modern  metbode,  he  appreciatee 
the  8pirit  of  the  cburch  musie  of  old  iime,  its  digniiy  and  gravity.  It  ia 
indced  a  thorougbly  ini]iressive  work,  and  liatls  one  to  form  a  very  fwvour- 
able  Impression  of  the  composer^s  possible  tuture.  He  has  a  good  sense  ol 
design  aud  proportiou,  and  he  uscs  the  orcheätra  with  excelleut  effect;  witik 
ridunoea,  bat  without  eenaationaliem.  There  were  only  two  other  new  eom- 
positious,  aud  both  were  heard  at  the  upening  public  service  ou  the  Sunday 
preceding  tho  festival.  One  w-as  an  antbem  by  Herbert  Brewer,  organist  ol 
Worcester  Cnthedral,  a  settiug  of  lines  from  Miltou's  "Paradise  Lost",  the 
stately  swing  of  wbieh  has  inspired  the  composer  witb  aome  of  tbe  moet 
virile  music  he  bas  yet  produced;  the  other  au  orchestral  piece  by  Hugb 
Blair,  formerly  organist  of  Worcester  Cathedi'al,  "Adurtiiius  Te",  a  eom- 
position  rieh  in  oulour  and  devotional  in  cbaracter.  Next  door  to  a  novelty 
wae  a  Badi  Mmtata^  ^Come,  Reedemer  of  cur  Bace"  (Nun  komm^  der  Heiden 
Heiland  I,  edited  for  tbe  oceasion  by  Ivor  Atkina,  witb  an  English  translation. 
A  selcction  from  Franck'e  "Beatitudes''  represented  a  work  which  lias  unly 
seldom  bfeii  heard  in  this  conntry;  nnd  the  progruiunie  of  tbe  one  coruftt 
of  secular  music  included  the  '*Don  Juan**  of  Strauss,  wbich  was  i^uite 
brilliantly  played. 

A  cbaracterietie  of  tbe  festival  was  tbe  fact  tbat  more  tban  a  quarter  of 

the  whole  timo  was  taken  up  with  Elgar's  music,  bis  "Dream  of  Gerontius", 
"Apostles'',  and  Introduction  antl  Alictrro  for  striugs  being  given.  the  second 
and  third  being  under  the  composer  s  directiou.  Under  ordiuary  circum- 
fltaneee  it  wonld  be  hardly  becoming  to  allow  a  Single  composer,  bowever 
eminent,  to  monopolize  so  large  a  proportion  of  a  general  festival;  but  Sir 
Edward  Elgar  is  a  Worcistcr.-lihe  man,  an-1  it  \va«  well  tbat  he  should 
receive  honour  in  bis  owu  country.  The  honour  did  not  ouly  couaist  in 
giving  so  mach  of  bis  music,  bat  extended  to  the  presentation  of  the  bonoraiy 
freedom  of  the  ancient  cify  with  wbieb  be  and  bis  fiinuly  bave  so  long  been 
associated.  Erom  the  business  point  of  view  the  plan  answercd,  for  tht-  two 
Elgar  oratorios  attracted  by  far  the  largest  audienccs  of  the  festival.  the 
attendance  at  '^Gerontius'^  being  the  lüghest  rccorded  for  many  years  back. 
Tbe  rest  of  the  programme  eonsisted  mainly  of  stock  cboral  worin,  and  calla 
for  no  eomment 

Sheffield  [A — G  October  1905)  is  a  young  festival  —  it  was  founded  in 
1896  but  it  has  alrcady  iikuIp  a  wide.^pread  reputatinn.  aud  has  indeed 
60  far  outgrowu  it^  habitat  that  there  i«  berious  tulk  of  building  a  much 
more  commodious  concert-ball  tban  tbe  present  one.  Henry  Coward  bas  done 
mach  to  acbieve  this  resnlt  by  tbe  extraordinaty  ability  and  eneigy  be  baa 
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put  lutu  work  chüir-ma.>ti r.  Hi>  enthupiasm  sornrtimes  iuclines  to 
exceed  bis  judgmeoi,  aud  makes  him  stxaiii  oiter  cliecU  Uiut  teod  to  ex- 
aggeration;  but  it  canaot  be  deiu«d  thftfc  h«  his  put  a  nev  life  into  dioniB 
ainging  in  the  North  of  England.    This  timo  a  now  feainre  was  imparted 

to  the  event  by  the  participutioii  of  Weiugartner,  wlio  made  on  this  occasion 
his  first  iippetiraucc  as  conductor  i«f  an  iniportarit  Ku^'liyh  t'estival.  Thero  in 
nu  occuhiuu  to  dwell  ou  hin  great  gUib,  hxxl  it  muy  be  imugtued  tliut  witii 
sneh  Choral  matorial  be  produced  some  remarkable  resolts  in  Baeh*8  B  minor 
Mass,  in  Berlioz's  Faust,  in  Mozart^s  Beqaiem,  and  even  in  the  well-wom 
Messiah  oi"  Hand«!.  His  readlug»  were  not  ulway*-  acpr](f ablc,  and  in  the 
Bach  Maä£  were  diätinctly  disappuinting ;  lor  his  incliuatiou  to  brilliauce 
lad  him  to  neglect  the  tremendous  diguity  whioh  i»  surely  the  fivst  cbarac- 
teristie  of  this  colossal  woiic  Speaking  porsonally,  I  muat  say  that  the 
Sanctus  —  ■  one  of  the  greutest  things  in  all  music  --  was  a  grievous  di>~ 
appointment.  It  wns  taken  fast«:-!'  than  by  ajiy  othor  conductor  of  rejnito 
I  can  remember,  und  the  niow  aud  majesüc  ewiug  oi  the  iuu»ic  was  euütely 
loat.  On  the  otber  band  Weingartner  gave  a  realiy  soperb  perfonnance  of 
Berliox*8  Faust,  in  whlch  the  demoniacal  characteristics  of  the  .^lore,  its 
intonse  vitality  and  brilliant  colour,  were  perfectly  reproduced.  His  fine 
readings  of  Beethoveu's  Symphouies  are  known  to  all  men,  and  it  may  suf- 
fiee  to  say  that  he  condu4^d  the  Eroica,  and  gave  a  jparticularly  sympathetic 
and  luminous  interpretation  of  the  Finale.  There  were  two  new  worka. 
Oiu"  was  liy  Fn  derick  Cliffe.  a  composer  who  made  a  stir  \>y  an  exceptloually 
aLle  iirst  work  —  -  «  Symphony  in  C  n)inor  —  as  für  back  as  1889,  but 
who  has  siucu  beeu  di^^appoiJltiugly  reticeut.  This  time  he  has  taken  a  poeui 
by  Charles  Kingdey,  the  **Ode  to  the  North-East  Wind",  which  he  has 
made  tho  subject  of  a  cantata  that  is  appropriately  fresh  and  vigorons.  The 
difficulty  of  secorin^f  variety  in  a  poom  containing  but  fslight  changes  of 
inood  aud  no  changes  of  rbythm,  ha^  beeu  cleverly  overcome,  aud  the 
Computer  has  taken  advantage  of  a  hint  in  the  tezt,  by  including  an  in- 
atmmental  moTement,  a  nocturne,  which  ia  happy  both  in  itself  and  as  a 
point  of  rc'pose  in  the  wlu.le.  TIm'  uther  uovelty  was  a  setting  of  Miltou's 
•*Ode  ou  Time"  for  chorus  aud  orchcstra  by  Nicholas  Gatty;  a  youug  com- 
poser  aud  an  ambitious  one,  who  uU'eady  shewa  cousiderable  power  in 
wieldittg  great  masses  of  tone,  and  has  some  coneeption  of  bigness  of  style. 
Weingartner  conducted  three  of  his  own  liipositions*,  one  the  clever  but 
not  alway«  Bpontaneous  SymphfJiiy  in  V.  Üul,  and  the  othrrs  two  choral 
works  quite  new  to  this  country,  and  dedicated  to  the  Shcfliold  chorus,  for 
whom  they  seem  to  have  been  vritten.  The  first  of  these,  '^The  Honse  of 
Dreams",  conjures  up  with  success  an  atmosphere  of  magic  and  inysteryj 
tbe  otber,  "The  8ong  of  tlu-  St<irin",  is  remark:ilil<  for  the  tremendous 
climax  which  is  piled  up,  cuiminatiug  in  au  immenäc  lortissiuio,  iu  wbicb 
extra  brass  stationed  ou  either  side  of  the  orchestra  lend  their  aid.  Nor  is 
it  a  case  of  sound  and  ftuy  signilying  nothing,  i\>v  the  couätruction  is  artistic, 
and  the  final  musical  effect  is  good.  Schumann  s  l'uradise  and  tlie  Peri, 
Brahrtis'ß  '"Nänie",  and  Max  Brnch's  "Frithjf.f*  \v<  je  amoug  the  i«tlit  r  thiiifrs 
m  the  Programme j  and  Kreisier,  who  has  appeaix-d  as  soloist  ut  all  the 
three  i^gliah  feativals  which  occurred  in  October  (8hefield,  Bristol,  and 
Norwich),  gare  a  noble  reading  of  Brahms's  TioUn  coneerto. 

The  Bmua  Festival  (11->14  October  1905),  the  eleveoth  in  a  series 
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wliich  begun  in  1873|  hrtd  n  proprrnmnip  wViich  presented  sevoral  fpatiire*? 
out  uf  the  commoil.  Foremust  was  tbe  Ma£s  in  C  minor  by  Mozart  (iCöchel 
JSfo.  437),  «Meli  Dr.  Alois  Sdimidt  hu  edited^  filling  up  the  portioDS  whieh 
Mosart  left  vacant  with  corresponding  movements  from  Mozart's  other  chareh 
works,  und  completing  the  parallel  to  tho  case  of  the  ßequiem  by  repeating 
the  niiisic  of  the  Kyrie  lor  the  Agntis  Dei  at  the  close.  Tbe  pruceeding  is 
certainly  justiüed  by  the  result,  lur  the  Mass  contaius  somo  of  Mozart*B 
Doblest  Choral  mnsic,  several  moTements  ranking  with  the  Beqniem  for 
loftinoss  (»f  ccmceptiun  and  L';i;iMdeur  of  style.  The  Mass,  thas  edited  and 
completed.  heard  in   Dresden    1  years  ago,  bul  fhis  was  its  first  per- 

formanc«  in  this  cuuntry.  Anuthur  highly  iutere^ting  revival  was  the  "Lelio'* 
of  Berlioz,  the  music  of  which  hos  heen  heard  at  a  Crystal  Palace  cqncert, 
bat  whieh  has  Dever  beforc  been  givcn  in  accordaui-u  with  the  »tage  direc- 
tions  of  the  eompO!?er.  Ou  this  occasioii  Lawrence  Irving  enaclt'd  tli.'  jinrt 
of  Lelio,  t<i  whoee  rurions  somctimes  rhildish  eolilofpiy.  wisely  abbt cviated, 
he  gave  mure  lile  (hau  uugiit  havc  been  expcctcd;  and  thuugh  the  stagmess 
of  tbe  eonception  as  a  whole  cannot  be  eoneealed,  the  originalily,  fancifiöxiesa, 
and  beauty  of  inany  portions  made  a  sfrong  impressioii.  ^Ij^ÜO**  foUowed 
ihc  Fantaatic  Synijihony,  as  designed  by  the  r<»m]>o«er;  nnd  an  excellent  per- 
lurmaDce  of  both  was  given  uuder  the  direction  ol  (ieorge  Kiseley,  a  local 
rnttsidan  who  since  Charles  Kallers  death  has  with  matked  aucoess  aisumed 
the  Bristol  conductorship. 

Quite  new  to  England  wh»  Richard  Strausi^'s  "Taillefer*^,  a  Choral  balUd 
wliiih  lias  more  merits  thjui  the  ta<  t,  licM  out  an  attractiou  in  the  pro- 
äpectu»,  that  it  ia  laid  out  for  oue  ot  the  iaigest  orchestraa  ever  designed 
by  a  composer.  Thongfa  elaborate  enough,  it  has  tuneftalness,  and  even  some 
of  the  melodic  characteristics  of  the  tradltiooal  ballad.  Its  vigonr  is  mi- 
denialde,  and  the  composer  has  writtcn  natnrally,  aiul  without  straining 
nfter  rfTet-t.  Nor  Ihe  big  orclu  stra  used  siiojily  tur  the  jjurpose  of  inaltincr 
a  big  uoise,  but  more  for  variety  of  etiect  and  subtlety  of  culuur.  It  oc- 
eurred  to  one,  on  a  first  hearing,  that  Straass  would  bave  made  more  of 
bis  theme  had  he  developed  it  at  greater  lei^h,  and  not  been  hampered  by 
a  nHrr!>t!Vf  whidi  Iiiirrt^s  along  and  leaves  but  little  room  for  musical  and 
thematic  deveio|>uient.  Mendelsiiohu'»  incideutal  mu<»ic  to  ^Oedipus  at 
Oolonos**  was  given  presumably  for  the  sake  of  introducing  the  male^voice 
chuir  of  350  »ingers,  a  body  such  as  few  cities  conld  produce  so  easfly  as 
Bri^'tül.  where  this  type  of  mnsic  is  more  cultivated  than  in  any  ntbor  part 
of  the  country.  The  oiily  new  work  was  a  baritone  scena  by  ,Io<rj)li  Hi>l- 
brooke,  taken  fiom  Byron  s  tragedy,  "^luriuo  Falicro''.  Holbrooke  s  music 
shews  that  he  possesses  ideas;  and  a  cettatn  crudeness  of  effeot  may  in  a 
measure  be  attributed  to  the  circurostaiue  that  bis  beat  is  not  ihe  elearest 
nr  most  expressive,  so  that  he  does  not  always  succeed  in  obtaining  the 
efl'ect  at  which  he  ainis. 

The  rcät  ot  tiie  progiamuie  was  ou  mure  ur  lees  familiär  liueä.  There 
was  the  usual  ballast  of  stock  oratorios;  and  Elgar's  ^'Dream  of  Gerontins*^, 
which  bidft  fuir  to  come  ander  the  same  descrlption,  so  constant  a  feature 
(if  fi'stivals'  and  ehoral  soeieties'  programn)es  ha«  it  become.  "T^obengrin" 
was  given;  withuut  cutä,  a  piece  of  artistic  conhcieutiousueiis  which  seema 
hardly  called  for^  or  even  desirable,  in  a  eoncert  pexfornumoe.  The  power 
of  tbe  nittsic  wa.H  bowever  great  enough  to  keep  the  audience  in  their  seats 
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tili  a  qnarter  to  tvelve  «t  niglit:  8ome  coneertos  wer«  ineluded  in  tbe 
9cli6in6)  Kreisler  playing  Beethoren'B  violin  concerto  with  hie  unsurpassable 

mästen,''  of  T)oth  technique  and  mood,  and  Mathilde  and  Adfele  Verne  giving 
a  line  pertormauce  of  one  of  Mozart  b  coneertos  for  two  pianofortes  (No.  17, 
in  E  flat),  wlule  the  latter  lady  waa  also  heard  in  Liszt's  concerto  in  Uie 
same  key.  A  ratber  cnrioas  inndent  was  that  EeetiIuveI^^i  *'BIount  of 
Olives"  w;is  f^iven  according  to  thc  olJ  fayliioiicd  "Eiigedi''  Version,  wliich 
has  not  bccn  heard  in  lliis  eountry  ou  anv  important  occasion  für  a  good 
many  yeurs  paät.  Briutol  can  uow  buaet  of  tbe  iiioät  bpuciuu»  und  eou- 
▼enient  festiTal  ball  in  tbe  conntry.  Its  aeating  oapacity  I  do  not  know, 
bat  it  mast  be  great;  and  some  idea  ma}'  be  formed  of  tbe  size  of  tha  tOOU 
from  tbe  fact  that  the  orchestra  accommod.ites  a  band  of  90  and  a  choras 
of  460.  Tbe  cborus,  tbougb  not  as  forcible  as  that  of  Sheffield,  sings 
amartly  and  intelligently;  and  tiie  quality  of  the  West  eonntry  Toioet  b 
▼«ry  pleaaant,  emoother  if  lese  weighfy  tban  tbe  famona  Torkiliire  voicei» 
Leeds.  Bort»«vt  ThompMm. 


Umikbeiiohte. 


Berlil.  Oper.   Im  Koni  gl.  Opernhanse  worde  Bioherd  Wagner*«  >Bing 

des  ^Jibelungen«  neu  inszeniert  und  neu  einstudiert  unter  Dr.  Muck's  musikaliscber 
Leitnng  gegeben.  Den  gewaltigsten  Kiiidruck  hinterließen  die  >  Walküre  c  und  der 
>IMegfHed«  {Herr  Kraus);  sehr  gelungen  war  auch  die  »GBtterdämmerung«  ' Brünnhilde 
Vma  Piaichinger),  dagegen  gab  das  >Rheingold<  nicht  bloß  in  szenischer  Hinsicht  zu 
•ttianrljon  Ausstelluugen  Anlaß.  Auber  s  Scbwar/er  Domino«,  der  wohl  nur  Geral- 
dinc  Fai'rar  zuliebe  wieder  in  den  Spielplan  aufgenommen  worden  iai,  gefällt  dem 
Fabtikum.  Eine  kSnstlerische  Tat  Mrar  die  Anffuhraog  von  Beethoven*«  »Leonore« 
in  der  Ctest.ilt.  wir  diese  Ojier  am  20.  Nov.  IHO.^  <■>! slmallrr-  nfPirr»},™  worden  ist.  Drm 
Spürsmn  und  ÖammeltleilSe  Dr.  £hch  Krieger  s  ist  ea  nach  jahrelanger  Arbeit  ge- 
ImigeQ,  die  ürg estalt  des  »Fldelio«,  die  Beethoven  lehr  bald  zum  großen  Teile  ent- 
wendet %v<>rdt  ii  war.  wieder  zusammenzubringen.  Dabei  stellte  es  sich  heraus,  daß 
die  durch  Jubn's  Klavierauszug  bekannte  zweite  Bearbeitung  vom  Jahre  1806  aus« 
tchlteßli«^  in  Streichungen  bestanden  hai,  daß  die  KSnnngen  innerhalb  der  einzehien 
Sitze  oft  unter  Zerstörung  des  Zusammenhangs  und  der  Modulation  erfolgt  sind.  Da- 
gegen i»;t  die  erstf  Fassnntr  die  lün^stc  und  auch  die  größte.  Die.  Auffubrung  der 
»Leoüore«  bat  unleugbar  bewiesen,  iluli  sieb  diese  Fassung  neben  dem  >]ridelioc,  den 
sie  freilich  nie  verdrängen  wird«  sehr  wohl  behaupten  kann.  Die  Melodien  strömen 
in  den  breiter  aiispfifiibrtrn  SHt.'cn.  nanientlirli  den  Terzpttnn  viel  iingehernnifer  und 
breiter  aus.  Der  Sonnlcithner'sche  Dialog  ist  weit  erträglicher,  als  man  vermuten 
durfte,  die  Etnteflnng  in  drei  Akte  (1.  Zimmer  Roooos.  2.  Hof  der  Festung,  3.  Ge- 
fängnis Florestans.  in  das  schliePüch  .1er  !\finister  und  du<  Vulk  Ii.  ral  teigt  gar  nicht 
ungeschickt,  Im  ersten  Akt  wird  ein  die  Kocco-Arie  an  \S  ert  uberrageudes  komisches 
T«sett  xwischen  Rooco.  ManeHine  mid  Jaquino  gesungen;  weit  •ohwicher  ist  im 
zweiten  Akt  ein  komiscbes  Duett  /wischen  Fidelio  und  Marzelbne,  sowie  im  Finale 
eine  Arie  des  Pizarro  mit  ('bor;  der  nrpyirüiii;li(  hf  n  Fiu-in  der  •rn.Prii  Ivdur-Arie 
möchte  ich  trotz  ibrer  Koloraturen  li<  inahu  den  \'uizug  guben.  Dies  ^di  uucL  last 
TOn  dein  ganzen  Scblußakt  der  >Lt>onore<'.  hier  ist  es  namentlieh  die  Florestan-Arie, 
das  proße  Liebesduett  und  \..r  aüem  das  Finale,  was  man  nm  liebsten  nicht  wieder 
missen  möchte.   Auf  Einzelheiten  gehe  ich  nicht  ein,  da  gewili  von  berufener  8ei^ 

z.«.  na.  TiL  8 
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aaeh.  Erscheinen  der  Partitur  der  »Leonore«  ihr  Unterschied  vom  »Fidelio«  in  dieser 
Zeitadurift  ausrdhrlich  dargelegt  werden  wird.  Die  vun  Dr.  Richard  Strauß  sehr 
schwungvoll  dirigierte  Auffühnnig  bedeutete  für  die  Mitwirkendf-ii  eine  schwierige 
Arbeit,  da  zahllose  kleine  Abweichusgen  ein  Umlernen  der  Partien  notwendig  machten. 
K*  lohnt  aW  mae  Einaindierangf  der  »LeoDore«  Mhr  wohl  di«  Mfihe;  aie  ist  kein 
blt^iGes  historisclii  H  Exporiinnrit. 

Im  Theater  des  Westens  war  Frau  Gemma  Bellinoioni  eingekehrt  und 
feierte  —  freilich  nicht  gerade  «b  SÜngerin  —  große  Triumpbe  in  Veidi's  »'^Ttntn«  und 
in  den  l>fi(l»n  ihr  zuliebe  neu  einstudierten  Opern:  Tasca's  >A  Santa  Lucia« 
und  Gionhino's  namentlich  im  zweiten  Akt  wertvoller  »Feodora»,  in  der  die  große 
Darstellerin  aufs  wirksamste  vou  dem  Tenoristen  Willam  Haxthausen  unterstützt 
wurde. 

Am  IS.  Xovem^i^r  \>t  endlich  iiiicli  dir  von  Hans  Gregor  geJcitttc  >K  om  isr!,  •■ 
Oper«,  die  dieselben  Ziele  wie  das  gieichbenunnte  Pariser  Opernuutemehmeu  verfolgt, 
mit  Offeabneh's  hier  schon  tur  OenQge  bekannten  Oper  »Hoflinnun^s Brnihlungen « in  einer 
▼ielversprechcnden  Aufruhrung  erüifnet  worden.  Das  vomebme  kleine  Haus,  das  im 
Innern  von  Arthur  Biberfeld  dekoriert  ist,  12'W  Sitzplätze  enthalt  und  inful^'e  der  nur 
10ö()  (Quadratmeter  betragenden  Baufläche  ein  urclntektonisches  Kunststück  der  Herren 
Lachmann  &.  Zauber  ist,  soll  durchaus  nach  den  Erfordernissen  einer  modernen  Opera« 
liUliUf  eiiiL'>  t  i i  htt  t  »ein.  TüchtiL:»'  Kapellmeister,  ein  gutes  Orchester  von  60  Munn, 
ein  leistungätähiger  Chor  und  em  ausreichendes  Solopersonal  sind  ■  vorhanden:  wir 
dSrfen  daher  von  d«n  neuen  Untemebmen  viel  (lutes  erboffen. 

Als  zweite  Oper  bracht*'  ITi-rr  Gregor  Massenet's  hier  noch  unbekanntes  Mirakel 
»Der  Gaukler  unserer  lieben  Frau«  >ergl.  Jahrg.  4  unserer  Zeitsohrift  S.  683*;  heraus« 
ohne  jedoch  damit  einen  dauernden  Erfolg  zu  erzielen.  Wilh.  Altmann. 

Dresden.  Die  letzten  Wochen  standen  unter  dem  Zeichen  der  Feier  oder  riciitiger 
der  --  Ft  itTM  zum  70  r;t  lnirt«'tage  Felix  Dräseke's,  den  «  r  in  jupendliclier  Rübtivrkfit 
und  Frische  hat  erleben  können.  Man  sucht  sich  nul  semer  Stellung  in  der  Kunst 
absvfinden,  indem  man  von  ibn  behauptet,  daß  er  im  Beginn  seinw  nUgfceit  in  den 
Bahnen  der  >neMdcut8chen«  Ric-litunp  fiMlicr^^eschritten  und  für  diese  aucli  »Is  üIkt- 
zeugungBvoIler  Streiter  eingetreten  sei,  daß  er  aber  später  sich  mehr  von  ihr  abgewandt 
und  sich  die  Schaffensweise  der  klassischen  Meister  zum  Vorbild  genommen  habe. 
Damit  wäre,  wenn  solche  Behauptungen  einen  Sinn  hätten,  dann  ausgesprochen,  daß 
Drüseke  zu  irjrend  einer  Zeit,  entweder  früher  oder  >ji;Ui  i .  recht  unselbständig  g^earbeit^ 
und  gescbatlen  hätte ;  denn  solche  Wandlungen  können  nur  die  äußere  Form,  nieniala 
den  inneren  Hensoben  berttbren.  In  der  Form  non  bat  er  von  Beginn  seiner  13li|^eit 
an  .TTT'tüi  li  danaHi  pcMlrelit  ,  die  ^TÖßte  Herrschaft  über  sie  zu  gewinnen,  was  er 
auch  in  gläuiender  Weise  erreicht  hat  FreiUoh  hat  er  sich  dabei  au  keiner  Kinaeitig- 
keit  Yerleiten  lassen,  sondem  sidi  jede  Erweiterung  und  jede  Freiheit  fauMtbalb  dar 
gezogenen  Grenzen  zu  eigen  gwmacht.  Diese  Freiheiten,  die  sich  am  deutliahstan  in 
den  harmonischen  Wendunpen  zeigten,  haben  ihm  aiifun^'s  den  Vorsvurf  zugezogen, 
daß  er  sich  von  der  strengen  Form  abgewandt  habe,  er,  der  gerade  ihr  treuestw 
Diener  war.  Bfan  betrachte  nur  genauer  eines  seiner  Haaptwetka,  daa  edion  in  dar 

ersten  ^'"'nes  Srhiffens  entstanden  ist.  seine  Sonate  in  K-dur,  und  niaii  wird 

zogeben  müssen,  daß  sich  gegen  die  formale  Seite  der  einzelnen  Sätze  selbst  vom 
strengen  Standpunkte  aus  nichts  einwenden  IKßt.  trotidem  tieb  numohe  dvreli  den 
phantasievollen  Hintergrund  bc<lingte  Ausweichungen  darin  finden.  Dagegen  blüht 
ein  Reichtum  der  Erfindung  und  der  harmoni^ehcn  Oestalfunp  darin,  der  dem  Werke 
einen  dauurnden  Ehrenplatz  im  liciciie  der  musikahsuheu  Kunst  sichert.  Liszt  hui  mehr 
ab  einmal  darauf  hingewiesen,  daß  die  Führung  der  Bbim  im  Adagio  des  erttee  Satsas 
einen  rein  Beethoven'schen  Chariiktr-r  träcrt 

Den  Gipfelpunkt  der  vielen  küustleriächen  Veranstaltungen  zu  der  genannten  Feier 
bildete  die  AufKbruog  seiner  dreiaktigen  Oper  Herrat,  die  tot  nngäUir  13  Jabran 
hier  sum  ersten  Male  ge^reben  worden  ist  und  damals  eine  ganze  Reihe  von  Wieder- 
holungen erlebt  hat.  Schon  manches  verdienstvolle  Werk  hat  in  unserer  Zeit,  die  d'><-h 
wirklich  nicht  so  reich  an  neuen  Schöpfungen  ist,  nicht  die  verdieai«  Verbreitung 
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gefunden.  Ich  briiudn'  n>ir  uuf  die  »Ingwelde«  von  Schilling?  InnzuweUMII.  Bs  lassen 
sich  auch  nicht  immer  die  Gründe  mit  Sicherheit  angeben,  die  Tür  einen  solchen 
Mwtgel  an  Intere«tie  qreltcnd  zu  machen  waren.  Die  Oper  » Herrat c  scheint  nun 
zweifelsohne  an  il m  N  iinen  zu  kranken;  denn  dieser  ist  bei  einem  Bühnenwerke  niefat - 
gleichsjültit,'.  da  das  Augenmerk  des  Bl'Uui  htenden  durch  ihn  auf  die  Hauptpenon 
oder  den  üauptuihalt  des  Werkes  gelenkt  werden  soll  und  wird.  Würde  die  Oper 
»Dietrtdb«  heilien,  so  würde  vielleicht  die  Sache  andere  liegen;  denn  gerade  dieser 
Name  richtet  dridurdi.  il;iß  iliii  zwei  Krif-TPr  führen,  eine  große  Verwinimt;  an  und 
fuhrt  zum  Knotenpunkt  der  Handlung.  JJali  dem  so  ist,  wird  der  Zuschauer  schon 
Hb  ersten  Akt  gewahr.  Da  nun  bi«  «a  dessen  Sehlaeie  von  einer  »Herratc  noch  gar 
nii.'ht  die  Red^  {r<"'Wf>«ori  ist.  '.o  muß  er  aiiiu'Iiini  n,  daO  sie  die  Hauptperson  werden, 
und  somit  auch  die  Hauptsache  erst  kommen  wird.  Sein  Interesse  winl  somit  von 
der  Verwieklnng  erfbst  g»nz  abgelenkt  und  schließlich  snprar  geschwächt,  als  er  nun 
werkt,  daß  eben  diese  »Herrath  iu  dem  Fortgang  dt>r  llatidlntir,'^  keine  große  Rolle 
spielt.  Dies  ma^  nur  eine  Äußerlichkeit  «ein,  die  mir  jedoch  gerade  für  die  allfrcmeinf? 
Wertschätzung  des  sonst  so  wertvollen  Drüseke'schen  Werkes  nicht  ganz  budeuiuugs- 
los  erscheint. 

Die  Aufführung,  in  der  nr\montlich  Hfir  von  Biiry  in  der  Holle  des  Dictriili 
von  Bern  eine  wund^voUe  gesangliche  und  darstellerische  Leistung  bot,  fand  am 
Gebnrtetage  des  Hetaters  statt  tmd  brachte  diesem  reiche  Ehren  ein.  Man  sah  ihm 

an,  daß  er  luxdierrrcut  und  t icfirt-rührt  über  die  ihm  zuteil  gewordene  nutdi;,niii:^  war. 
Ob  in  seinem  Innern  trotz  der  vielen  Beweise  von  Anhänglichkeit  und  Hochschätzung, 
die  ihm  von  allen  Seiten  dargebracht  worden  sind,  nicht  doch  ein  Stachel  zuröci- 
geblisiben  wt?  nnd  warum?  Das  große  Werk  der  letzten  zehn  .Jahre,  sein  Werk,  in 
dem  er  sein  g«nzes  Können  und  Peine  {janze  SeliöjifL'rkmft  iiiedergckf:!  hat,  sein 
»Christus«  ist  bis  jetzt  nocii  nicht  iu  der  guuzeu  Uettlalt  zur  Auffübrung  gelaugt. 
Allerdings  erfordert  dies  Werk  einen  ungeheuren  Apparat  aa  anfführenden  Kräften 
und  stellt  auch  an  die  Zuhörer  enorme  Anstrengungen;  denn  ps  verlangt  drei  Al^etide 
gespannter  und  andächtiger  Aufmerksamkeit.  Wenn  nun  auch  die  Schwierigkeiten 
no<^  viel  gt^re  sein  würden,  bei  dieser  Gdegenheit  httte  das  moaikalisdie  J^esden 
es  sich  zur  Pflieht  maclien  mih^cn.  seinen  ^'rußt'n  Künstler  in  der  ein/ipf  würdigen 
Weise  zu  feiern,  indem  es  alle  vorhandenen  Krüflc  vereinigt  hätte,  um  ihm  diese 
Aalf8hrmi8>  als  Oeburtstagsgabe  danntbieten.  Oder  «oHte  d^e  Unterlassungssünde 
ein  Zeichen  dafür  sein,  daß  es  um  die  nötigen  Kräfte,  besonders  die  der  Chöre,  nicht 
HO  bestellt  ist,  wie  es  in  einer  Stadt  der  Fall  ?ein  müßte,  die  einen  so  klangvollen 
Mameu  &h  Kunststadt  besitzt?  Vielleicht  hegt  die  Schuld  aber  auch  an  dem  Mangel 
einer  vorurteilsfreien  Persönlidikett,  einer  PersSnlichkeit.  die  auch  einmal  der  Sache, 
der  künstlerischen  Sache  wegOB  etwas  nntemimmt  und  nicht  immer  an  den  eignen 
Vorteil  dabei  denkt.  Eduard  Keuß. 

Ltwira.  —  ünberto  Oiordano's  opera,  **Andrea  Chemei",  was  first  prodaced  in 
Milan  in  lR9fi,  the  first  Performance  in  English  took  place  at  Manchester  on  2  April, 
1903,  and  it  was  heard  in  London  a  few  weeks  later.  It  has  now  been  repeaied  in 
tlM  Covent  Garden  antamn  season.  The  text  is  by  Ulica,  and  the  storjr  in  brief  is  as 
follows.  The  poet  Andre  Chenior  is  invitcd  to  a  party  given  by  the  Comtcsse  de 
Goigny,  and  recites  a  revolutionär}'  poem.  His  hostess's  daughter  Madeleine  falls  in 
love  with  him,  and  her  footman  G^rard  is  converted  to  republicanism.  He,  by  the 
way.  is  in  love  with  Mndelcine.  In  Act  II  wo  find  G^rard  an  important  figure  in 
revolntionarv  Pari)«,  nnd  Chenier  suspected  by  Kobespierre  of  rcactionarj-  pcntimcnt«. 
Garant  oäers  him  a  cbance  of  oscapc,  but  he  refuses  to  makc  use  of  it,  aud  prefers 
to  nm  tlie  riskt  entalled  bj  waitiag  to  keep  an  assignation  with  an  unknown  lady 
whom  he  loves.  This  tum?  nnt  tn  Vr  Mad^  leirn  ,  and  Chenier  if  arrr^tcd.  Gcrard  at 
first  detenniues  to  destroy  Chenier;  but  the  pli-adini^  of  Madeleiuc  prevail»,  aud  üürard 
eonfosses  to  the  tribunal  that  he  has  drawn  u  fslse  indietment  against  Chenier. 
The  tribunal  however  condemns  Chenier;  and  Gcrard  arranges  that  Madeleiue,  who 
is  determined  not  to  sun'ive  Chenier,  shal!  be  allowed  to  take  her  place  iu  the  tum- 
bril  by  his  side.  Thi«  opera  is  another  proof  of  Uie  valne  of  fhe  French  Revolution 

8* 


Digitized  by  Google 


104 


Mnaikberiohte. 


to  tbe  dramatüt  JSo  better  baokground  for  tbe  elemental  emotions  can  be  coaceiTed 
thsn  the  Inrid  ie«nes  of  tbe  Terror,  and  pictttre«  of  •  period  tt  wbich  bnmu  Ufe  bad 

DO  value  at  all  appeal  very  strougly  to  a  humanitarian  age.  Illica  bas  nade  \ety 
adroit  nse  of  all  thcse  feelings  and  emotions,  and  his  book  —  although  tlie  actiou 
hangs  fire  in  places,  and  though  some  of  it  ia  very  uninteliigible,  except  to  tbose  vrbo 
bftvtt  read  a  suminary  —  is  really  very  good.  Uninteliigible  librettM  are,  after  all. 
quite  a  vcnernble  institution.  Tho  music  was  written  at  about  the  same  time  a«;  La 
Bob^me,  and  is  tbe  result  of  mucb  tbe  same  influences,  of  wbicb  tbe  later  Verdi 
WM  ihe  Chief.  Bot  Giordano  baa  mon  love  of  mere  ▼iolenoe  then  Paedni  at  vay 
rate  tbe  later  Puri  ini  -  iitid  m  Andrea  Cbenii-r  llicre  are  more  directly  Wairnerian 
Buggestions.  His  masic  is  tbeatrically  approphate  ratber  tbau  essentially  dramatic,  and 
singable  ratber  tban  truly  melodiooi;  bnt  theve  «^e  tin«a  —  notably  in  tbe  Boene  of 
tbe  trial  before  tbe  Revolutionarj  Tribunal  —  wbm  the  mmno  rings  vwy  true.  Tbese 
things  makc  one  bope  tbat  tbe  composer  will  some  day  write  an  opera  wbich  ha"  th»» 
root  of  tbe  matter  in  it.  Tbe  opera  was  very  excellently  done.  It  is  not  otten  tbat 
ose  sees  in  an  opera  two  piecet  of  work  ao  singnbu'ly  oonsisteiit  and  oomplcto,  and 
so  brilliant  in  t  very  \v;iy.  as  tbe  Andrea  of  Zenatello  and  the  Gerard  of  Saituuarco. 

Tbe  same  seaeon  bas  seen  a  re\'ival  after  7  years  of  Boi'to's  Mefiatofelei  a  remark- 
aUe  work  wbicb  will  always  intereit  mnsicians,  eren  if  it  nerer  finde  %  place  in  the 
beart  of  tbe  great  public.  Boito's  personality  is  »  &scinating  prolilera,  if  only  bo- 
cause  be  is  prantiraÜy  the  only  Italian  composer  who  is  nlso  a  literan,'  man,  and  takes 
wbat  may  be  calied  the  literary  view  of  music.  A»  a  broud  priuciple  it  luay  be  as- 
swned  tbat  the  very  qnalities  of  temperament  wbich  go  to  tbe  making  of  •  typieally 
Italian  coraposer  nro  not  rnrnpatihle  with  keen  sclf-analyis  or  abstract  aestbetic  spe- 
colation;  and  to  a  certam  extcut  even  Boito,  tbougb  apparently  an  excepiion,  is  sÜm) 
an  iUastratioa  of  tbe  rule,  beeaose  tbere  is  no  oomplete  barmony  between  bis  presu« 
med  tbeories  and  bis  practice.  Tbat  is  the  real  ground  of  the  weakness  of  bis  work. 
and  probably  tbe  reason  why  he  bas  remained  to  all  intents  the  ''Single-speech  Hamil- 
ton" of  modern  muaic.  We  cannot  count  bis  !Nerone.  because  that  still  is,  for  aU 
practical  purpusea,  a  sort  of  solar  mytb.  He  is  now  sixty-tliree  years  of  ag«,  so  tbat 
it  i"?  unlik<:-ly  lliaf  ut-  sliall  lioar  morc  from  him.  Metistofele  wUl  always  remain  nv. 
exceptionally  briiliant  failure,  because  it  is  a  hopeiess  taak  tbat  tbe  oomposer  bas  set 
bimself.  He  bas  Striaen  to  ooropress  a  wbole-world  draraa  (for  as  snob  be  oonceives 
Faust;  into  one  evening,  Since  it  took  AVagner  four  evenings,  or  ratber  three  after« 
noous  and  four  evenings,  to  cxpouud  bis,  Boito 's  faihirc  is  nnt  to  be  wondered  at. 
On  the  stagc,  as  a  matter  of  fact.  the  work  does  not  hang  togetber,  and  it  i«  a  bin- 
drance  to  cnjoymcnt  tbat  one  always  bas  to  use  wbat  one  h^pens  to  remember  of 
the  •*Fau9t*'  legend  as  ft  oomnientary  on  what  i<  artually  scen  and  heard.  Tbe  scene 
of  tbe  Night  of  tbe  Claiisical  Sabbath,  for  cxumplo,  must  be  frankly  a  mystery  to 
eirerybody  who  does  not  remember  bis  0o^e,  and  does  not  reooUeet  tbat  Flrast  «od 
Klt  iKi  here  repr< nl  the  mystic  union  ofriassical  and  Romantir  Art,  that  the  drams 
cauuot  be  compieted  witbout  tbe  deatb  of  Faust,  wbo  is  tbe  sul^ect  of  a  bargain  be- 
tween tbe  Deity  and  tbe  Devü,  and  tbat  this  bargain  is  tbe  real  subjeet  of  tbe  dmna, 
while  Mcnstofele's  attempt  to  win  Faust  by  tbe  charm  uf  pure  dassical  beauty  is  part 
of  bis  acheme  for  securiiig  Fausl  ^s  danination.  True.  all  this  is  obHgingly  explained 
by  tho  composer;  but  the  explanation  does  not  hclp  to  make  it  a  good  subjeet  for  a 
munic-drama.  Tbis  soene  is  musically  tbe  most  poetical  and  original  soane  of  tbe 
work  -  hut  it  loses  niuch  of  the  rfT'M  t  i1  ^iU;.'!)!  tn  makc,  lircau'^r  nf  its  want  i<f 
barmony  witb  wbat  bas  preceded.  The  sume  is  true  ot  neurly  every  scene.  Between 
each  and  its  predecessor  there  is  a  great  gulf  fixed;  style  and  Atmospbero  vary  so 
much  that  we  luso  all  sense  of  unity  und  cnntinuity.  The  whole  work  is  a  refuttttiOB 
of  ihe  axiom  that  the  whole  is  greatt-r  thau  it«  jjarts.  'i'lie  partu  of  "Alefistofele"  — 
at  least  sonte  of  thein  —  an-  very  nearly  great;  thu  whole  uever  approacbes  great- 
ness.  It  is  a  not  wholly  sati-sfaetory  ni'isaic  of  pico  <  whioh  are  in  tbräitelvea  beaoti- 
fiil.  "ileli^tofelo**  is  füll  of  deliglitfid  inonK^iit^.  (.)iie  is  ♦f^mptcd  famrtiini  s  t  >  ii-o 
Fuust's  exclaiuation,  and  bid  the  mouient  siay;  but  tbe  cumposer  never  makes  tbe 
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most  of  his  ideas.  Wliothiir  ihi«  i«  diu»  to  ilcsipiTi.  or  tn  the  knowledgc  Uiat  only  in 
this  w»y  cuulU  tiie  whole  be  cüuipresseü  ioto  oue  operu,  or  tu  lack  of  the  technical 
«qnipment  whioh  mtkn  logical  dtrelopnient  pOMible,  it  is  dißicult  to  say.  I1ie  taoi 
reiTiains.  Still,  one  cannot  hcnr  ■withnnt  plcnstire  n  work  whidi  ouutains  such  thingt 
as  tbe  Prologue  m  Heaven,  tho  duot  '*LoDtan,  lontan^,  the  duet  ^'La  iuna  immobile*'', 
the  quntei  at  the  eod  of  the  Garden  Soeue,  or  Hergaret*«  aoene  in  priaon.  All  theae 
things  are  füll  of  dramatic  power  and  imagination,  and  tlie  picturesquenes'-  i.f  the 
Brocken  music  is  uudeniablc:  and,  in  spite  of  suggestions  of  earlier  models,  one  musi 
call  Boi'to  original.  Giachetti  was  finely  dramatio  as  Margaret  and  Elena,  and  mw 
au  extretnely  picturesque  Hgure  in  her  classical  robes;  Zenatello  sang  the  music  of 
FauBt  witli  perfect  art  and  sinfrnlar  l)o:uity  <jf  «tyle;  and  Didur  shewed  great  histriomc 
skül  as  Mefistofele.  Tbe  Staging  was  good,  the  soene  on  the  Brocken  bcing  speciaUy 
wdl  done,  and  ander  Mngnone  the  ordicetra  tra»  exeeDent.  The  andienoe  was  large, 
diatinguishcd.  nrid  entlniHiastic. 

At  the  Queen  s  Hall  Symphony  Cuucerts  (Henry  Wood),  Strauss  bas  conducted 
hik  Domeatio  Symphony.  This  was  the  fifth  perfonnaace  of  the  work  in  abont  five 
weeks.  —  whick  tt  a  good  record.  an  !  shews  tbat  StnUMS  is  gaining  a  sure  hold  oa 
the  ]ml>Hc.  There  is  no  doubt  tbat  the  audience  enjoypd  it  thoronprldy,  for  at  the 
close  the  applauso  was  loud  and  lOQgj  and  I  refuse  to  believe  tbat  peuple  have  done 
this  nerely  oat  of  politeness  to  a  eomposer  who  happened  to  be  prescnt.  It  is  stränge 
how  in  all  Strnui5?'s  works,  a«i  one  knnw^  thom  hrtter  one  tinds  that  the  viok'nt 
passages  are  after  all  a  comparatively  smAll  part  of  a  very  large  whole,  and  how 
easily  one  beoomee  reoonoiled  to  them.  It  u  on  the  laigv  Unes  of  the  whole  design 
thnt  one's  attention  is  fiked.  on  the  gravo  beauty  of  tbe  noctnme.  and  on  the  tremcn- 
dous  high  8j)iritH  of  tho  final  fugue  —  not  on  the  so-called  bath  music.  I  find  the 
charm  of  the  muldlc  sectioa  niore  potent  every  time  I  hear  the  work.  and  tbe  wbolo 
work  gains  in  power  to  arrest  and  hold  capÜve  tlie  attention  from  first  to  last,  and 
the  genial  hitrli  spirits  of  it  grow  more  and  nmre  infi'i  tious.  The  Performance  was 
a  maatcrly  acbicvemeot,  and  reflected  tbe  bigbest  bonour  on  Strauss  as  cunductor,  ou 
the  band  itself,  and  on  Henry  Wood  who  has  broaght  it  to  such  a  pitoh  of  perfeetion. 
The  band  reudered  the  musio  as  if  it  had  becn  of  childlike  slinplit  ity.  TIio  wcalth  of 
tone,  the  cleamess  of  detail,  and  the  expressivf nc«s  of  the  playing  were  quite  remark« 
able,  and  the  power  of  the  climaxes  was  sin^^nilm  ly  (|^citing. 

"Gwenevere",  a  new  British  opera  or  '"lyric  play",  by  Ernest  Rhys  (words)  and 
Vincent  Thomas  (musir  lias  jast  lipon  pindiRi  d  at  the  Coronet  Theatre.  Much  had 
been  expected  of  tbe  new  work  —  «special  ty  the  music  —  but  I  fear  tbat  the  result 
is  a  diaappointment.  That  the  eonposer^i  melody  is  often  pleasiog  and  always  smootb, 
is  a  merit  for  wbich  in  these  days  lio  di  scrvLs  \v;inii  praise.  But  he  has  little  variety 
of  dramatic  expressiou  at  bis  command  —  or,  if  be  bas,  he  refraius  from  sbowing  it 
here,  —  and  the  result  is  a  certain  monotony.  The  same  ts  the  case  with  his  hanno> 
nies  and  his  »coring.  In  both  thei is  far  tou  uiuch  uniformity,  and  both  are  curiously 
old-fchioned.  How  far  this  results  iroui  a  caiculated  elTort  to  avoid  unduo  modem- 
ity  18  not  of  coursc  kuowu.  Howcver,  eveu  if  it  is,  it  cannot  be  said  tbat  to  be  Early 
Victorian  is  to  he  Arthurian.  In  sbort,  the  music  is  singnlarly  bfomeless,  but  a  little 
Bore  original  sin  wonld  mafce  it  more  effective  on  the  stage. 

Alfred  Kaiisch. 

Mlaeheil.   Kurz  vor  seinem  Scheiden  be«eherte  uns  Possart  noch  eine  vBlIige 

Keueinstudierung  des  »Freischütz«,  aber  statt  aus  dem  Geiste  der  Weber'schen  Musik 
hcniu<^?ugestalten,  trug  Possart  seinem  Prinzip  der  Belebung  des  Bühnenbildes  zuliebe 
paeudurealistische  Züge  in  das  Kunstwerk,  die  diesem  fremd  sind.  8o  konunt  ein 
großes  Schau-  und  Spektakelstück  zustaii'i'  .  das  von  der  Musik  gänzlich  abgelenkt 
hätte,  wenn  nicht  ein  Mann  wie  !M'>ttl  ihn  Dirigenteubtab  geführt  hätte.  Obwohl 
Weber  die  ersten  beiden  Eremitenszenen  ivor  dem  äcbüUeenfest]  trotz  aller  Proteste 
Kind's  wegließ  und  auch  den  Zrwiegesang  nicht  komponierte,  wurden  di^  albernen 
Auftritte  gespielt,  wofür  man  nur  den  \Yf  iii.r  trifticr«  n  Onnid  einer  Vermeidung  der 
Charakterisierung  des  Eremiten  als  Deus  ex  machina  anfülireu  kann. 
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Zu  Corneliu«'  Todestag  hatte  Mottl  pietätvoll  den  »Barbier  von  Bagdad«  in  einer 
vortreffUclMn  Neuemstadieruog  gebradii. 

Als  erste  Neuheit  hörten  wir  Klos«* B  MindmiOper  Ilseliill.  die  ohne  Zweifel  eine 
der  bedeutsanisttn  Erscheinnnpfen  der  nachwagnerschen  E[>ol1io  ilarstellt  und  schon 
in  der  Geoeralprube  einen  aulierordentlichen  künstlerischen  Erfolg  hatte.  Das  einfache 
Orimm'iobe  AÜrdien  «noheioi  hi«r,  darditittiikt  von  Poesie,  in  dner  ffroßmrÜgBau  tief- 
sinnijrf'n  Ausgestaltung  vom  wirksam  st  r-n  (Irnrnatiscli.n  Auflmn  in  irewaltiV'iT  Steit^prung. 
Wunderbar  wirkt  die  Ökonomie  in  der  Verwendung  der  orchestralen  MittcL  K.k}ee 
verwendet  rar  Sehildening  des  Fisofaerlebent  im  1.  Bilde  nur  Strekdier,  im  9.  Bilde 
(BtttemlcbcD  nur  Holzblaser  und  Streicher»  denen  sich  erst  im  3.  Bilde  (Adelslebon 
mit  er?(  hüttcrnder  Wirkung  Blechbläser  niirPscUeii.    Im  4.  Bilde  Tbebil!  als  Biscbof 
und  Xata„^irophc;  kommt  dann  noch  diu  (jrgvl  nebst  dem  gesamten  Lünua}*parat  des 
moderen  Orchesters  desa.  Gens  herrlich  ist  der  resigniert  ansklingende  ergreifende 
SililuO     Interessant  erscheint  auch  die  ge!un;:tiH'   VLnviMnluiiL'  fies   Klaviers  nir 
Charakterisierung  des;  wundertätigen  Fische«,  wobei  die  neutrale  Klangfarbe  so  un- 
heimlioh  wirkt.  Über  die  Attffiihnittg  unter  Motil  kann  inaa  nur  in  AnsdrnekA 
höchster  Bewunderung  reden;  siegreich  wurden  die  größten  Schwierigkeiten  über- 
wunden.   Das  Werk  daui  rt  ohne  jeden  Zwischenakt   alle  Verwandlungen  geschehen 
blitzartig,  fast  drei  StunUua^  also  länger  wie  >Hlieingoid<,  und  stellt  somit  die  größten 
Anfordt-nmgen  an  Mitwirkende  and  Hörer. 

Na<  h  ileiM  A'"r1)iI<lo  iler  fran>'"'siäch«-n  *  Sortifr  'Irn  ftifrfntnif^nls  aneicns*.  die  im 
Jahre  l'Jül  ms  Leben  trat  und  sich  die  sehr  dankenswerte  Aufgabe  stellte,  nur  TergesMue 
oder  nur  durch  Nenausgaben  bekennte  Werke,  die  f3r  heute  Terschollene  Instramciite 
geschrieben  sind,  dadurch  zu  neuem  Leben  zu  erwecken,  daß  sie  jene  Werke  historiM-h 
getreu  auf  den  alten  Instrumenten  (insbesontU-re  Diskautviola.  Viola  damour,  \'\o\a  da 
gamba  und  Clavicimbel)  vorführt,  hat  sich  nun  in  Münohen  eine  »Deutsche  Ver» 
einig ung  fQr  alte  Ifusik«  gebildet,  die  ähnliche  Ziele  für  die  deutsche  Musik 
frstrebt  und  dieser  Tage  mit  ihrem  ersten,  von  großem  Ifirfolg  begleiteten  Konseit  «n 
die  Urtentüchkeil  trat. 

QegenBber  ihren  firanzosischen  Kollegen,  die  in  dem  wenig  ttilToUen  modernen 
Kostüm  anftreten,  haben  die  deutschen  Künstler.  Herren  wie  Damen,  auch  in  der 
Kleidung  dem  Geschmack  des  18.  Jahrhunderts  Rechnung  gestragen,  ohne  daß  sich 
freilich  die  Herren  entschließen  konnten,  ihre  Schnurbärte  dem  Stilgefühl  cnn  Opfer 
zu  bringen.    Das  Programm  umfaßt  etwa  ein  Jahrhundert  ileutschi  i-  ^lusik,  vom 
letzten  Di  ittel  des  18.  .T:iln liuiuli  1 1 s  Ms  ziun  ^]o\rh'm  Zeitraum  de«  l'J.    Bei  seiner 
Zusammenstellung  waren  baupt^üchlicii  zwei  Uesiciitspunkto  maßgebend,  erstlich  uii- 
bekanotere,  aber  für  ihre  Zeit  charakteristisdie  Heister  ni  Worte  kommea  m  lasaen, 
dann  aber  auch  an  einzelnen  bekannt«  ti  Stücken  berühmter  Kleister  zu  znsfn .  wie 
sie  im  originalen  Kähmen  ihrer  Zeit  \>irkten.    Von  den  zur  Verwendung  gelangten 
Instrumenten  zeichneten  sich  besonders  aus  eine  Viola  da  gamba  de«  besten  deuteohen 
Gaml'enV>auer8  Joucliini  Tielke  in  Hamburg  1(541—1719   und  da«  Claricembalo .  ein 
von  der  l'ariser  Firma  I'I<  v  1  &  ("ie.  nach  altem  "M  "!*  II  lu  nu'i'l'inifi Instrument.  S'> 
hörten  wir  denn  an  Inatrumcntulbtücken,  gespielt  von  den  Herren  Meister  und  Döbereiner 
sowie  FriiuleiD  Frey.  Sonaten  von  Erlebaeh  ;1657-~1714n  Abel  (1726—1787)  oid 
Sf  arnil/   IVUl-ISO]  ,  SM.vi«  schlieblicl)  die  bekannte  E»-dur-Vinlin?!ouate  von  Mo- 
zart. Duzwischen  sang  Frau  Bodenstein  Lieder  vonErlebaob,  J.  S.  Bach,  F.  W.  Jiust 
(1739-1796;.  Neefe  {1748-1798;,  Tclemann  (1681—1767),  F.  Chr.  Neubatier. 
Haydn  mul  Mosart.    Von  den  Instrumentahverken  ist  besonders  die  Stamitz'sche 
Sonate  Tür  Vi'^la  d'amore.  von  li  ti  ml  ■  l.finiiten  Li«  If-rn  '-in  ••ntz-li^k«  iides  Miniaturstuck 
»Dasüliiek«  hcrvorauheben.  Als  Begleitinstrumente  kamen  abwechselnd  das Clanocmbalo 
and  das  Fortepiano  cur  Verwendung.  Dabei  konnte  man  wieder  die  Beobachtung  machen, 
wie  klan</sehnn  sieh  der  Ton  dieser  alten  Klaviere  mit  den  Streicl  em  tind  der  Sing- 
stimme \ermählt.  während  ausem  heutigen,  technisch  so  ver\'ollkommneten  lustrumentea 
dies  nicht  gelingt,  was  sie  deshalb  nicht  nur  von  der  Wiedergabe  alter  Kanmermnaik, 
sondern  strenggenommen  auch  überhaupt  von  jener  intimen  Kunstgattung,  in  die  sie 
ein  fremdes  störendes  Element  hineintragen,  ausschließt.   Mir  scheint  der  Zeitpunkt 
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nicht  mehr  fern  zu  sein,  wo  nun  »ich  a%«mein  zur  Wiedergab«  der  alten  McwUji- 
rekonstruierter  Klttvi«re  bodienes  wM  «md  aueb  di«  uodemcn  Kunmemaaikkompo- 
niiten  solche  Instrumente,  die  mit  ihrem  edlen,  zarten  Klanjr  ein  wahres  Lalnal  llir 
unsere  Jun  li  den  selbst  Hen  heston  ino.l.  rTien  Klareren  auf  die  Dauer  unleidlichen) 
auldringiichen  KJang  gemarterten  Ühi-fcu  bedeuten,  ausdrücklioh  verUuig«ii  werd»,  lO 
M  unter  jeteiget  Klavier  eueMhließUch  auf  aolwlladM  BeOtigmig  beMhKinki  mlca 
dürfte. 

Einen  ganz  beeonderen  öennß  bot  der  bekannte  Orgelspieler  Sträubt-  aus  Leipäg, 
Organist  an  der  Tbomaddrahe  mit  iwei  Konierten,  in  denen  er  mwere  neue,  der 

Initiative  MottPs  zu  verdankende  Orgel  im  Odeon  vorführte.  Diege«?  prächtige,  von 
.1.1  Finna  Walcker  in  Ludwigsburg  erbaute  Instrument,  da»  elektrisch  betnebon  wird 
und  von  jedem  Plat«  des  Podiums  au»  mittels  verschiebbarem ,  nur  durch  ein  Kabel 
mit  dem  Werk  verbundenem  Spieltisch  spielbar  ist.  hat  nicht  weniger  als  64  Ile- 

Mannnlc  mvrir'  ein  Pedal  und  ist  mit  allen  Raftint  Ttirnts  mo- 
derner Technik,  wie  KoUschweller-  und  Schwelltritten  ausgesUttet.  biraub«  brachte 
in  seinen  beiden  Abenden,  die  er  Buxtehude,  Bach,  Lisat,  Reger  und  Rhwnberger 
widmete,  alle  Vorzüge  dieser  wunderbaren  Orgel  zur  dcltutig  ^'on  selten  geborten 
alten  Werk,  n,  diu  a,  r  T)(uiik!i].pllmpi5tar  Wöhrle  mit  semen  Zöglingen  im  Konzert- 
saal v(»rtiilirte,  scicii  zwei  ttchtutimuiige  Chöre  von  Dulichius  (1696—16811.  sowie  itaUe- 
nisdiu  Madrigale  von  Palestrina  besonders  erwähnt. 

Bio  Znhl  der  Lledrrabendo  tind  Klavierkonzerte  droht  ins  nnendliehe  zu  wachsen. 
Die  bemerkenswertesten  Erscheinungen  modemer  Tonkunst  wollen  wir  im  Zusammen- 
hang «in  andermal  wOrdigen.  ^  ^*^* 

Paris.  II  y  avait  Hen  iine  vinptaine  d'annees  que  le  i'reyschütz,  tradmt  litte- 
ralement  par  Emilien  Pacini  et  augmentc  de  recitatifs  par  Heölor  BetÜM}  «ein 
du  repertoire  de  l  Acadtimie  nationale  de  Musiquc  Sa  premi^  repröteutation  k 
rOp^ra  datait  du  7juin  1841,  et  <sa  demiere  repri-c  de  I87(i. 

Dis  18Ä3,  Weber,  par  l  intermediaire  de  l'editeur  Maurice  Schlesinger,  avait  exprime 
4  Habeneok  (direeteor  de rOp«ra  de  1821  1884)  IMntention,  soit  d^ananger  le  Frey- 
schütz  pour  la  sc&ne  pari«ienne.  soit  d'ecrire  specialement  pour  eile,  «n  nouveau  drame 
lyrique;  ce  projet,  qui  eilt  ^te  glnn'cnx  pour  l'Opera  frangaia,  n'eut,  helasi  paa  de  suite; 
et  ce  n'est  que  deux  ans  plus  tard,  u  l  Udeon,  que  fut  donnö  pour  la  premibre  fois  le 
chef-d'oiuvre  alleinand  La  chute  fut  imniedinto  et  profonde  (7  dpcembre  1824:.  Aussi- 
t<>t  Castil-Bla/e  et  I  ii.  Sauvage,  les  deux  tradiu-teup« .  se  remcttant  h  l  ouvrage,  ar- 
rang^nt  un  iivret  de  leur  fa^on,  estropifereut  la  partition  qui  y  fut  adaptce  taut  Wen 
qne  mal,  et  neuf  jours  plus  tard,  le  16  d^embr«,  Robin  des  Boia  oommencait  la 
fruetiieusi!  carriere  de  plus  de  troia  cents  representatioria! 

En  mi,  le  directeur  de  l'Opera.  Leon  Pillet,  ayant  formü  le  projct  de  faire  re- 
pr^senter  le  chef-d'ceuvre  de  Weber  absolument  tcl  qu'il  est,  sanfl  rien  «banger  daae  le 
Iivret  ni  dans  la  musi(iu( ,  d  en  donner  une  tradnotiOD  fidftle  et  non  un  armnet^- 
ment,  chnr^,'^- u  Pacini  et  Berlioz  de  ce  srtin;  eomme  langage  parle  ^tait  stjnotement 
interdit  par  lo  röglemeut  de  l'Acad^mie  royale  de  musique,  le  compositeurs  ^erivit  de» 
rteitatifli  k  U  place  du  dialogue  parle,  pour  relier  les  dix-sept  morceaux  de  la  parti- 
tion, et  —  Tusage  d'alors  Texigeant,  —  composa  un  ballet  avee  I  T  n  v  il  a  1 1  o  n  a  la 
Valse,  des  fragments  d'Ober  on  et  de  Preciosa.  Herlioa  sest  excuse  de  cet  »nange- 
ment,  lui.  si  respectueux  de  ses  maitres  vencrC-s,  üluck,  Beethoven  et  Weber,  en  disant. 
non  Sans  raison,  que.  s'il  no  1  ava^t  fait,  Pillet  l'eüt  donnö  »k  un  autt.  ,  luoins  familier 
peut-etre  qu'il  ne  l  etnit  avec  Weber  et  certainement  moins  dcvouö  que  lui  i  la  glori- 
fication  de  »on  chef-d'wuvrc«.  (Memoires,  U,  p.  löl);  et  dans  un  de  se»  feuUleton» 
du  Jonrnal  de»  D^bats,  dix  ans  plus  tard,  i1  en  fit  son  mea  culpa. 

Les  tPinps  ayant  clian^e,  il  semble  >\nnn  aurait  pii  revfiiir  "irnplcmPTit  an  texte 
primitif  de  Kind,  ou  mieux,  laisser  ii  l'Opera- Com ique  le  Freyschütz,  qui  y  aurait 
tnmvd  Ott  oadre  moins  vaste,  moins  ^rasant,  mieux  approprie,  cn  un  mot,  b  une  oeuvre 
pour  laquelle  lasc&ne  de  rOpöra  ne  peutetre  que  nuisiblo  aus  tableaox  d  un  oaract.'re 
£unilter.  Qooiqa'il  ensoit,  cette  r^rise  du  Freyschfttx,  en  rdint^grani  le  nom  tro]> 
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longtemps  «baent  d«  Weber  m  rdpertou«  de  l'Op^  est  d'tm  benreuz  ngwe 

MM.  Rousseli^rc,  Dolmas,  Rid^le/,  Mnu  s.  Graniljean  et  Hatto  OD  dtaient  les  prineipM» 
inteipräte«.  M.  Taffanel  conduisaii  Torcbestre  (27  octobre). 

Le  mSme  toir  a  6t6  joucS  ea  luidition,  oomme  lever  de  rideau,  le  Jugement  de 

Paris,  >tableau  musical  de  M.  Edmond  Malherbe  (un  des  recents  prix  de  Rome), 
d'apiös  la  composition  peinte  par  Paul  Baudry  au  foyer  de  l'Opera«.  Celle  peinture 
souore,  primee  u  la  suite  d'un  concours  organisö  cette  ann^e  par  l'Opera,  n'a  gu^re 
juaUfid  le  cboix  qni  en  a  A4  lait.  II  faut  esperer  qae  M.  Malberbe  sera  inieux  ins]>irt 
une  autrp  fois,  et  saura  trouver  un  temin  plus  favorable  ;\  l'exercice  de  »es  talents 
incoutestables  de  musicien  et  preadre,  dans  ud  avenir  prochain,  une  revancbe  ed&tante 
de  eette  expärienoe  pe«  heareuae. 

A  rOpiTii-Coiuique,  la  premii-rh-?  nonveautt'  de  la  raison  a  ete  Miarku,  comedie 
mosicale  eu  quatre  actes  et  cinq  tabieaux  du  potto  Jeau  Kichepio«  mise  en  musique 
par  M.  Alexandre  Qeoricres,  dont  prooddement  T^btai^  Tli^tre-L3rrique  da  Cbftteau- 
d*eau  avait  donn^  une  Charlotte  Corday.  Lea  babitu^s  des  Concerts-Lamoureux 
connaissaicnt  d'asnez  longue  dato  pluaieurs  pi^ccs  dctacbces  de  Tceuvre  de  M.  Bichepin, 
Miarka,  la  Fille  ä  TOurse.  Ces  Chansons  de  Miarka  »emblent  avoir  iU 
comrae  l'embryon  de  la  comedie  lyriqne  d'aiqourd'hui;  Ü  WFaii  injnste  de  dire  qne 
oelle-ci  n'a  «'tr  que  le  pretexte  a  les  mettrc  au  tbi'ütre. 

Miarka  met  en  sc^ne  lus  rau^ure  a  demi-sauvages  de  cea  nomade»  qui  erreul  sur 
ke  grandei  rontee  de  Fraace  et  de  toai  rEurope,  de  ces  Bobtoieoa  o«  Bomaai«, 
dont  In  TIP  sc  juis««  pn  pleine  nature,  dont  la  dcmcurc  CFt  iinr!  ronlotte  »rubidal  au 
toit  goudronne«.  Au  dübut  du  premi^  acte,  Miarka  vicnt  de  maltre;  sa  mere  est 
inorta  en  Ini  donnant  k  vie.  En  d^it  de  la  foale  hortile  des  laTandi&rea  ei  des  Tan- 
riena  du  village  voisin,  son  aleale,  la  Vougne,  portc  rcnfunt  u  la  riviure  aßn  de  la 
baptiser  suivant  les  ritea  myet^rieux  des  Bomanis,  »dans  l'eau  qui  ooart  sans  bniit, 
dans  l'eau  qui  fuit  sans  iin«. 

Seiia  ans  se  passcnt.  Le  maire  du  villa^^e,  vieu.x  maniaque  corieux  d^etbnograpbic, 
a  rctenu  prJ?s  de  lui  la  vieille  f^orcirro  et  la  ]>etite  Miarka:  jeune-fille  maintcnant.  »•«'Ih  -ci 
s'ioBtruit  et,  comme  uu  oiseau.des  bpis,  cbante  les  cbaosons  tronsnmes  par  l'aacrtre. 
Son  rama(^  ei  doux  a  AveUlö  Teapiit  de  Glende,  le  pauvre  »ianooent«  dont  l'intelU- 
rrCTici' sommnilln.  mais  dont  lo  crnir  souffro  en  srfrcf  il  mtic  rpcrdtiemfnt  Miarka.  Et 
d'une  manicre  touchantc,  rintelligcnue  de  Qleude,  lentemeut,  s  anime  aux  chausons  que 
Ini  ebante  lon  amie:  »Je  Bois  la  Parole  et  je  suis  tont,  le  bruit  dn  monde,  c*eefc  moi«; 
on  bien:  >Si  l'cau  qui  court  savait  parier,  eile  dirait  df  bt  lles  liisfctiris  .  .  .« 

Gleude  roudrait  epouser  la  belle  Miarka,  mais  la  Vuugne  veille;  il  laut  que  Miarka 
reete  libre ,  car  eile  doit  devenir  l'cpouse  dn  roi  de  sa  tribu.  Aiosi  Tont  prMit  laa 
tarots  les  carten  :  »hk  oii  Miarka  natt,  si  Miarka  grandit,  apprcnant  aux .  maf^qiiaa 
livii's  tout  ce  qu'il  faut  qtrcllc  npprenne,  Miarka  scr»  reincc  Auu  quo  l'cnfant  demeure 
cuuiiaiite  cn  l'intervention  prochaine  du  reve,  son  indompUhle  aVeule  lui  verse  quel- 
ques ßGutte«  d'nn  philtro  gräce  auquel  Miarlöt,  pe&daut  iod  eonuneil,  reconnattra  ton 
rayal  finiKt'  nn  milicu  df  sa  ronr  do  HolnMiie. 

Dös  iors  Miarka  poss^de  ü  son  tour  la  loi  qui  dompto  le  destin;  cllc  est  prete  ä 
partir  le  long  des  rovtee,  au  devant  de  T^ln  qni  la  fera  sa  fenme.  Le  pauvre  Ölendei, 
dont  Ic»  supplications  sont  resti-es  vainos,  fou  de  douleur.  s'emporte  iu^qu^^  In  \)o- 
leoce.  Mais  Miarka  u'eBt-ello  pas  de  la  bcre  lign^  des  iiliee  du  Soleil?  £Ue  lutt«, 
eile  trtomphe  et,  dans  une  admiruble  sei  ne,  Gleude.  saoglottant  d'amouv  M  traliM  aas 
pieds  de  son  idole,  en  implorant  le  pardon  que  INliarka  lui  accorde.  Ceet  alon  qoO 
la  Voupne.  ofl'i'  ant  par  rincnidip  de  Thospitaliere  mni«on  du  mairp.  toutes  frares 
du  passe,  eutraiue  ä  sa  suite  Miarka  que  üleude  eplore  ue  j>eul  ubaudonnur.  Miarka 
ehante  toiyours:  »Nuagc-s.  nnagee,  que  voas  otcs  loin  .  .  .c  La  malhcureusc  Vougne. 
accabb'e  smi^  Ii'  jHjiilsde«  ans,  s'affaisse  sur  Ii;  hoI  de  la  routf.  Miiis,  vüici  que  lä-bas, 
retentit,  oomme  uu  appel,  uu  cbant,  la  marche  du  roi  de»  liomanis.  JS'eat-ce  pas  la 
reve  de  Miarka  qui  va  ee  räaliier?  Et  n*eBt-ee  pas  la  triba  qui  i'aTanoe  dont  Miarka 
doit  dt'M  nir  In  reiuc?  Mai«  le  cliant  decroiti  ...  Si  laniour,  ai  Ii  rui  ne  trompaii-nt 
de  rout«:   S'ils  passaieut  ä  cüte  de  Miarka  sans  la  voir! . . .   Gleude  u  a  que  se  taire 
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«t  bientut  la  troupe  sera  loin.  Mais  TLeroiquo  gargon  se  met  ä  orier;  sou  appel  est 
«nteadtt.  Le  roi  paratt  Hiaricft  d«vieiit  rein«  des  Romaiiia,  taadisque,  du»  la  glotre 

enivrante  des  chants  de  ft'te,  la  Vougne  nieurt.  les  destina  etant  accomplis  .  .  . 

£d  preseooe  de  rteuvre  ü  nouvelle  qu'est  Miarka.  un  ne  peut  que  mhir  rim» 
inwaion  pimment  exqniie  qni  le  d^age  de  la  partition  inspiree  k  M.  Alexandre  Ge- 
orges par  le  poäme  de  M.  Jean  Riebepin.  Le  nouvel  ouvrage,  somptucusement  mis 
en  sc^no  par  M.  Canv  (selon  sa  contume).  a  remport«  un  brillant  succc's,  dont  le  com- 
poaiteor  et  la  po^te  peuvent  etre  tien.  et  qui  promot  de  se  renuuveler  de  long«  MÖn. 
Miarka  «itait  interprete  par  Mme^  llegalon  ila  Vougae).  Marguerite  Curni  (Miarin], 
Pierron,  Muratct  ot  Porret:  MM.  Jean  P^er,  Lacasean  (vn  d^bntantj,  CaieneaTa, 
Huberdeau,  Simaru,  iiubert  [7  novembrc;. 

ConcertB.  La  veille  du  jour  oü  les  grands  Coucerts  Coloonc  et  Lnuioun^ux 
rottvraient  simultanämeiit  leurs  portes,  le  samedi  14  octolu-e,  M.  Victor  CSharpcntier 

donnait  au  profit  des  »iniströs  de  la  raliihre,  nne  s.tin^e,  dont  la  secondc  pHrtic  fut 
dirigee  par  M.  Camilie  Saint-Saens,  dana  l'inimense  salle  du  Trocadero.  »L  ürchestre«, 
—  c*est  le  titre  de  la  aotHiti  dingte  par  Bl  Victor  CSiarpeiitier,  —  est  compos^  en 
majeure  purtie  d'instrumentistes  amateurs,  eucadrees  d'artistes  professionnels  ap]iart*'- 
nant  pour  la  plupart  ä  TOpcra.  Le  programnie  de  cette  soirec  compreoait  des  frag- 
ments  des  Perses,  la  belle  partition  de  M.  Xavier  Leroux  Werlte  pour  acoompagner 
la  tragedie  d'Eschyle;  plusieurs  morceanx  d^ancienti  corapositeurs  italiL■Il^.  i  t.  dirigce 
par  M.  Saint-Saüns.  In  canUitt'  iiu'il  l  omposa  pour  TExposition  de  1900,  It  Feu  d\i 
C'iel  cxecutcc  par  six  eents  inslrumentibtes  et  choristes.  C'est  une  >surte  d  hymiiü  ü 
rEIectrieit^  reine  tout-pnitsante  da  XX»  siecle,  a  ecrit  M.  Alfred  Bruneau  ...  Un 
COurt  prelude  d'ori  hostre  y  dit  d'abord,  bieutöt  i  onfirint'  par  les  pan  lus  du  lU'citant, 
FobBcurite  lourde  d  hier.  Les  cordes  fremissent,  le  tbenie  svgaye,  un  t^ciair  luit,  et, 
formidable,  l  urguc  tonne,  tandiaque  le«  violone,  de  Taiga  au  grave,  dewinent  en  sig^ 
ZR^^  Iii  il.iiiiiiif  ^|ui  deiiiain  fera  la  Science  d<Titiiti\t-iiu'iif  \ irt i/i-ifusf.  YA  lü^  trcmi- 
petteä  äonneut,  bhllantefi,  aveuglantes.  Maintenant  le  feu  va,  l«3ger,  ä  travei's  le  moude. 
La  Symphonie  se  d^yeloppc  peu  ä  pcu,  commence  k  glorifier  «on  »ouverain  pooToir. 
Pendant  qu'un  soprano  proclame  doucement  le  trioinphe  de  re8i)rit  moderne,  Torguo 
apaisi'  jettc  uno  d't'tincelles.    Et  le  ch  i nr  rliante  ii  son  tour.    Sa  fufjne  prepare 

un  colossal  «iihciuLle  uii  tuutes  les  forces  instruiueuuk's  et  Vücales  »out  mises  cu  action 
avec  la  trnnqnillc  maitriw  dont  Tauteur  de  Samson  et  Dalila  possi>de  le  tecretiif. 

T.f  siu  rr-^  de  ccttc  (vnvre  de  circonstnnce  a  C't(-  immense,  malgre  une  execution 
asi^ez  modiocre,  dont  est  surtout  responsable  le  hall  si  peu  musical  du  Trocadero;  uue 
triple  Ovation  a  «ala4  le  glorienx  maitre  qai  ne  consent  qae  bien  rarement  k  m  montrer 
en  public;  et,  bien  que  Toeuvro  ne  soit  pas  iuditr'iciito,  <  iunitic  tout  re  ijui  >uvi  do 
la  plume  de  M.  SaintoSaens,  je  Buppose  que  les  bravos  d'un  public  eutbousiaato 
8*adremaient  plntöt  au  oompositeur  qu'ii  8on  Feu  da  Ciel. 

Le  lendemaitt,  le  Cl^telet  doaiükit  «on  premier  concert,  avec  un  programme  ex- 
clusivemeiit  MapfntTifn,  auquel  concoamn*nt  Mmp.  I.itvii  iiiie  et  ^I.  Anton  van  Rooy, 
daus  Triätau  et  dauu  la  Walküre.  Solistes,  mütruiaeutiäteä  et  k-ur  vaillant  cbcf, 
H.  Bdouard  Colonne,  farent  clmleureusement  applandis  par  an  public  aecouru  en  foula 
H  cnitccrt  dr>  reouv*>rtnrc  Les  deux  conccrts  suivants  furent  consacres  ä  d'impor- 
lanta  fragmenta  des  Troyens  ä  Cartbage  de  üerlioz,  reprcsente»  cet  cle  au  Tb6- 
&tre  Antique  d^Orange  et  qo'aacun  direetem*  parisien  ne  se  riSsoud  k  mettre  en  seine. 
Mme.  Litvienne  chantait  le  rrde  de  Didon;  M.  Salöza,  qui  debuta  voici  (jiRdque  dix- 
sept  ans  k  l'Opera-Comique  de  Carvalbo,  dani«  le  Kui  d'Ys,  passant  de  la  ül  Opera, 
pais  en  Amerique,  a^Ötait  retir4  depuis  plusieurs  aanees  dans  son  pays  natid,  — 
M.  Saleza  reparut  dans  le  rdle  d  Kn-  t  ;  mais  bilaa!  qu^est  devenue  sa  belle  voix 
d'autrefois?  .  ,  .  Pui«  re  fiirejit,  le  (nti>!ire,  nvpr  iitio  repn'p«  dos  Truyena,  la  sccne 
finale  de  Siegfried,  avec  Mme.  Litvienne  et  M.  Buigstailcr;  «t  le  o  uüvembre,  le  dc- 
but  d'un  Oifcle  Butkofen;  d'ici  la  fin  d«  rannte,  les  neaf  Symphonie«  seroni  exd- 
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cuU'es  aa  ('bütelet,  ainsi  que  les  Ouvertüren,  les  CuiicertOB,  des  M^Iodies,  etc. 
de  Beethoven.  Dtjä  K Ormont,  avcc  Mme.  KutsdwmK  •  Mj6  «pplaudi;  pv»  Iw  8ix 
Lieder  de  GolKrt,  chant^s  par  M.  Jan  Reder,  sur  un  discret  accompajrnement 
d'orchestre  du  jcunc  maitre  Ueari  Kabaud;  le  4«  Concerto  pour  piano,  par  M.  Die- 
wer;  le«  trob  premiirw  Syrapbonies.  La  premi^re  moitM  du  progmam«  d« 
chaque  dimanche  est  roservo  ]iar  M.  Colonne  i^i  des  iMnvrt^'i  d'aateurs  fran^ais;  denx 
premieres  auditiooa  ont  cu  iieu;  callet  du  Prelnde  de  r£nfant>Jäoi,  de  M.  A. 
Bruneaa,  sy-mphonie  oü  le  oompo«ten  »  ^voque  puissamment  Tfime  de  Flui«,  cootm- 
stant  avec  la  sauvage  ouverture  de  Sigurd  de  M.  Reyer,  ex^cut^e  auparavant;  et 
d'une  Ballade  de  M.  Perilhou.  pour  flute,  harpe  et  orchestre,  ecrite  sane  pertention, 
mais  ave<;  uu  entente  parfaite  des  ressources  dea  differents  instruinents  choisis.  L'ouver- 
ture  du  Carnaval  roniain,  le  Roi  de«  Aulnes,  orchcstrc  par  Berlioz  et  chanti 
par  Mme.  Kutscherra,  le  grandiose  morceau  8yini)ln>iiIi(iH-  de  Kedemption,  de 
C.  Franck,  louverture  du  Roi  d'Vs,  de  Lalo,  le  Rouet  d'Omphale,  de  M.  Saint- 
SaSiu,  eompl^tttient  cet  ensemble  de  mauque  fran^jaifle. 

L'Associatinti  des  Core  erts-Lamnurcux.  qtii  va  frtcr  cette  ann«''0  son  vingt-ciiniuiL-nie 
anniversaire.  aunonu«  ua  festival  Wagner  (ua  conoertj  et  un  f««tival  Beethoven  ;(|uatro 
conoerts).  Rompant  areo  d'anciena  erremeute,  eile  »Donvelle  cette  aim<e  «e«  pro> 
jrramuies  ave<-  un  eclcctisme  presque  suqirenant.  Chaque  dimanche,  une  nouveaute  d© 
rEcole  fran^aise  contcmpfiraine  voisinc  avec  une  Symphonie  de  Schumann,  de  Mozart, 
une  page  de  Liszt,  de  "Waguer.  ou  un  Concerto  do  Brahm»^  Gest  ainsi  que  nous  avons 
eu  dejä  Ic  mois  demiers:  la  Mer,  troi«  eequisses  symphottique« de M.  Debussy,  uaEt6 
pastorul.  de  M.  Pierre  Kuno,  Ixauetnip  inoins  heureux  comme  succ&a,  —  et  beaucoup 
luoins  original  aussi;  uu  Soleil  cuuchant,  de  M.  Lcievre-Derode  . . .  Comme  soliste, 
noui  avons  applandi  an  Noaveau  Th^ätre,  M.  Capet,  dam  le  Concerto  ponr  violon 
de  Brahms,  ouvragc  pnüti'  mijourd'hui  sans  protection. 

L'admirable  artiste  «^ue  je  viens  de  uommer,  fait  eutendre  cet  hiver  les  dix-aept 
Quatuor«  de  Beethoven,  aveo  MM.  Tonnret,  Bailly  et  Haieelmani;  k  la  «alle  Pleyel, 
M.  Edouard  Risler  donue.  scul,  une  audition  des  trente-dcux  Sonates;  et  le  Qua' 
iuor  ParcTit  annonco  un  cyclo  bcethovcnien  consacre  h  I  ceuvre  de  musique  de  cLambre, 
ex^cute  entii  rement  cn  qnatre  anneea.  Avec  le«  oonoert«  du  CSiatelet  et  le«  quatre 
«^nnccs  annoncees  par  M.  Chevillard,  ou  voit  que  dUcI  pen^  tont  Beethoven  anra  m 
applatidi.  —  et  en  ]Kirtie  rev«'l/-,  —  nnx  Pnri<!!pns. 

La  Phiiharmoniquc  h  lait  sa  reouverture  lo  'dl  nüveuihro  avec  Ic  Quatuor  DefsaUf 
de  Berlin  et  Hme.  Brtoia,  et  «e  continne  cbaque  semaine,  comme  par  le  passü. 

D'autre  pnrt,  ä  l"e\[in4ition  du  Stihit  d'Aiiiomti' ,  M.  Alfred  Binineau  a  orf^anisö  cinq 
«eanoes  de  mu^iquc  de  chambre  conwcrt^es  ü  uos  auteurs  modernes  et  contemperains: 
Debnssy,  Fiem£,  G.  Fahre,  Jaqaes  Daleroze,  Vincent  d*Indy,  Paul  Dukä«,  H.  buparp» 
G.  Marty,  Maurice  Ravel,  A.  Bruneau,  £d.  liOlo,  Emmanuel  Ghahrier.  Emest  ChauBson 
et  Guillauirii'  Lckcu.  J.'ii.  Prod'homme. 

Pra;r.  I'raper  Urauf f uhrungen.  Daß  die  Prager  OpembOhne  nach  wie  vor 
regsam  ist,  beweist  die  Zahl  der  Brst-  und  Uraufführungen.  Von  erstertn  —  Xen- 
gierige  Frauen.  Cabrcra,  Mamiel  Afenerdez  —  sei  nicht  weiter  die  Kede.  von  let?icren 
wurden  uns  im  Verlauf  von  drei  Tagen  gleich  zwei  bescheert,  und  jtdes  der  au-  der 
Tanfe  gehobenen  Werke  wird  wohl  «einen  Weg  über  die  dcutt^ehcn  Bühnen  nelnn-  n. 
das  f'mp  als  das  Werk  des  gereiften  Meisters,  da"?  andere  als  die  vielversprechende 
Talcntprobe  eine«  bomu  nuvus.  Zuerst  zu  Eugen  d' Albert  s  einaktigem  muaikalischea 
Lustspiel  »Flanto  «olo«.  (UrauflUhrong  am  19.  November  im  Neuen  deuteohen  Theater 
in  Prag).  Um  es  gleich  vorweg  zu  nehmen:  Flauto  solo  schlägt  diesilljen  Bidinen  ein 
wie  die  entzückende  >Abrei»e<.  nur  daß  ea  reifer,  leboussprühender  ist  alsi  diese.  Der 
Text  stammt  am  der  Feder  Hans  von  Wolzogen's,  und  man  muß  staunen,  wie 
meieterlicb  dieser  die  reizendsten  ^'i  rse  dretrhseit,  wie  fein  er  pointiert.  Der  Hand- 
Inni'  liegt  die  bekannte  niusikhistorisehe  Anekdote  nun  der  Zeit  Friedrieh  Wilhelm'«  I. 
und  Friedrich's  II.  zu  (irunde.  die  hier  als  Füi"st  Eberiiunl  und  Prinz  Ferdinand  erscheinen. 
Ei  ist  die  hübsi  he  tiesehichte  von»  bniven  Kapellmeister  Pepus'  Ii,  <it  r  zur  Gemüts- 
ei:gotsnng  «eines  Herrn  einen  Sohweinekanon  ittr  sechs  Fagotte  geachrieben  hat.  In  der 


Digitizcü  by  Go 


MunkbeiiDfate. 


Hl 


Oper  ist  historiengetrea  der  Fürst  der  Freund  des  Militärs,  der  Verächter  der  ILunüt,  der 
Prinz  dagefren  ihr  htfft&tlkiertier  Vwebrer  und  als  Virtuos  «of  d«r  FlSte  selbst  ein  her- 

VürraETCniler  Musikus.  Du?  italienisrhe  Element  vertritt  ^lüt-sfro  Krnmnuflf,  der  oine 
Freiakantate  auf  den  Priozeu  kumponiert  und  für  ciu  in  Abwesenheit  dea  Fürmtea  zu 
VOTBOstaltendea  Hoffest  zur  Übemsobnog  des  FrinzeD  die  weltberOhmte  Diva  Peppina 
Tonchrieben  bat.  Letztere  entpuppt  sich  bald  als  fesche  Tirolei  in  Pe]>pi,  die  gleich  sicher 
die  gewagtesten  Koloraturen  singt  and  waschechte  Tiroler  Ostan/.ln  jodelt.  Sie  bezaubert 
Pepusch  ebenso  wie  Emaiiuelc.  und  hier  set/t  das  harmlose  lutngucnspiel  ein.  Kmanuele 
wird  eifersüchtig  und  um  seineu  gefuhrlichen  Nebenbuhler  unschädlich  zu  machen,  Über- 
redet er  den  Prinzen,  Pe]>u8ch  zum  Hoffest  zu  laden  mit  dem  Befehl,  daß  er  den  Gästen 
den  Scbweinekanon  vor»piclea  lasse.  Aber  l'epuscb  ist  nicht  auf  den  Kopf  gefallen. 
Flngs  konteapookttort  er  die  Melodie  des  Preiskantate  als  Hanto  solo  zum  Sehweine- 
kanon und  diesei  Flötensolo  miiO  der  Prinz  auf  ausdrückliches  Verlangen  des  wider 
Erwarten  vom  Nachtmanöver  hcimgekebrtea  and  zum  Hoffest  erschienenen  Fürsten 
spielen.  Alles  lauft  glimpflich  ab.  Pepusch  darf  zum  Lohn  für  die  Rettnng  dentsdier 
Kunst  «eine  Peppina  heimfülircn.  womit  uns  Hans  von  Wolzogen  ad  ocalos  demon- 
strieren will,  daß  deutsche  und  welsche  Kun^t  gar  wohl  miteinander  in  glücklicher 
Khe  leben  können.  Das  Zeitkolorit  für  diese  harmlose,  keine  großen  Leidenschaften 
erregfende  Komödie  hat  der  Textdichter  ganz  ansgezeichnet  getroffen  und  die  einzelnen 
Personen  namenflieli  im  !.j>rue]ili<'hen  Ausdruck  treffend  eharaktciisiort.  Der  witzige 
Dialog  ist  allerdingt^  manchmal  zu  breit  ausgesponnen.  Das  Buch  kam  der  künstleriecben 
Eigenart  d' Albertus  glücklich  entg^fen.  Denn  gerade  das  Liebenswürdige,  Anmutige 
und  Natürliche  ist  seine  persönliche  Note.  Und  auch  d' Albert  hält  in  seiner  köstlichen 
Mosik  die  deutsche  und  italienische  Welt  sobarf  auseinander.  Damit  erzielt  er  dann 
eine  Wahrhaftigkeit,  die,  weil  sie  ihren  Ornnd  im  Drama  hat,  imponiert.  Aber  auch 
absolut  musikulisi  h  steht  die  Oper  «ehr  hoch.  Ganz  reizend  ist  der  kanonische  Zwie- 
gesang  zwischen  Pepusch  und  Peppina,  *Dic  Lieb'  ist  eine  Jägerin«,  Hütt  hören  sich 
die  Vierzeiler  der  ehrlichen  Pcppi  an,  fein  kopiert  ist  die  verschnörkelte  Manier  in 
der  Preiskantate  »i>rini  ipe  biondoc.  stimmungsvoll  die  Abendniusik,  allerliebst  das 
.MeriiK'tt.  Daneben  btliatidelf  d'Allicrt  den  Dialog  meisterhaft,  wobei  er  allerdings 
beim  Sanger  die  völlige  Beherrschung  des  musikalischen  Konversationstuncs  voraus- 
setzt. Seine  Faktur  ist  immer  nobel,  geistreich,  fesselnd;  das  Orchester  immer  in 
l'arft]lel])ewegung  mit  den  Vnrgiintren  nuf  der  Bühne,  was  alles  jene  künstlerische 
Harmonie  erzeugt,  die  sofort  die  Sympathie  des  Hörers  für  das  liebenswürdige  Werk 
getrinni.  Man  mafi  nicht  erst  ein  Prophet  sein,  nm  Flaute  solo  einen  durchschlagenden 
Ecfolg  auf  allen  deutschen  Hähnen  vorhersahen  zu  können. 

Am  15.  November  betrat  Anaelm  Götzl  aus  Prag  zum  erstenmal  die  weit- 
bedeutenden  Bretter  als  dramatischer  Komponist.  Seine  einaktige  komisdi«  Oper 
»Zierpuppenc  hat  an  dtwem  Abend  ^^llicklidl  die  F  i  ;  |  r<>be  bestanden.  Der  Text 
—  nach  Moliörs  »Les  precipn-'p'«  lidi  (lieHt  —  i*;t  von  Richard  Batka  gedichtet  und 
zeichnet  sich  wie  seine  früheiiu  LJiretti  dunh  Versgcwandheit  und  Bühnen- 
wirksamkeit au».  Die  Handlung  ist  ja  iiekunnt,  nur  hat  Batka  den  Schluß  insofern 
nmgedichtet,  als  er  ent'fpreeliend  dem  optimistischen  Grundzug  der  f'por  nicht  wie  im 
Original  die  Freier  triuniphici^nd  abziehen  läßt,  sondern  sie  mit  den  Mädchen  ver- 
söhnt. Bin«  aofenehme  Überraschnng  bereitete  die  Masik  Anselm  05tclY  Sieht  man 
von  eiiii  '-  :i  S 'V'.viielien  aVi.  die  --i.  h  durch  mangelnde  Bühnetu  rfalming  rechtferf  ip^n 
lat»8en,  su  muß  man  dem  jungen  Komponisten  zugestehen,  daß  er  seine  nicht  leicht« 
Aufgabe  mit  OlSck  und  Ghescfaick  gelöet  bat  Seine  Musik  wandelt  auf  dem  schmalen 
Pfad  zwischen  Operette  und  komischer  Oper,  der  gr«'tßte  Teil  der  Partitur  aber  gehört 
in  das  Gebiet  der  Spicloper.  GötzKs  Prinzip  ist  das  melodische,  ßo  oft  es  anficht,  weitet 
er  musikalische  Abschnitte  /u  Liedern  und  Tänzen  aus.  wobei  man  ihm  zugestehen 
muß,  daß  ihm  eine  Fülle  reizender  Melodien  zufließt,  die  der  Hörer  im  Ohre  hehilt 
und  sein  Besitz  werden  Jlirrle  i-  «/^chöi  t  i/lßich  das  Atiftrittslied  der  beiden  Kammer- 
diener, Vater  Gurges  Preis  der  guten  alten  Zeit,  der  Gesangswalzer  der  beiden  üklädchen, 
das  lieddien  »An  der  Tiir  in  unserm  Garten«,  das  BokokoUedohen  »Phyllis  wand  sich 
Boaenkettan«.  Sdir  wirkaam  ist  auch  das  Flosterdno,  das  sidi  sa  einer  drolligen  2Senk- 
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■zene  steigert.  Mascarills  Impromptu  zixr  Lauto  ertrüge  noch  etwas  mehr  parodistiBclio 
Würze,  dagegen  ist  Jodelets  Schlacbtbericht  mit  LuiuoristiscbeD  Details  überreich  aus« 
gestattet,  brauchte  allerdings  eMiäi  mne  straffere  Zusammenztehnng.  Die  sehr  durch- 
sieht jire.  allfn  überflüssigen  Lärm  sorfr^nm  vermeidoiule  IiistruTncntAtion  kommt  der 
lustigen  Wirkung  der  Szene  sehr  zustatten.  Nimmt  man  alles  nun  in  allem,  so  ist 
GSfad'i  EntlingBoper  die  veilieißuugBvoUe  Azb«it  einei  •D8ge»prodieitie&  Talente,  dem 
auf  dem  Gebiete  der  komitoheD  Oper  voranmöhttioh  der  Lorbeer  blühen  winL 

Emst  Rychn'ivsky. 

\\  t'luar.  Am  26.  Okiober  spielte  die  »isocn  tc  de  Conccrts  des  Imtrttmenh  arn^i^m* 
auf  flirer  großen  earopiiflchen  Toom^  auch  in  Weimar;  die  niedlicben,  alten,  iranxß- 

sischcTi  Kinnpositionen,  die  überaus  <:raziiisc  Au-riilininf,'  tlurcli  <lie  Familie  Casadesus,  ' 
den  bedeutenden  KontrabaMisten  Kauny  und  die  Clavecinistin  Dclcoxurt,  der  sehr  reit-  ' 
volle  und  durch  nicht«  zu  erBetzende  Klang  der  alten  Violen  (auf  das  sohirfste  zu 
unterscheiden  von  dem  Typus  Violine-Bratsi  liu -^'ioloncelll,  alles  dios  wirkte  zündend 
auf  die  Zuhörer.  Dir  Erfol<T  dieser  Qesellscbaft  zeitigt  ji  tzt  Niicliahimmwn  in 
I>i-ut  schlaud  und  wird  es  gewiß  noch  mehr  tun.  Hierbei  kann  aber  nicht  geuu^ 
vor  folgenden  Fehtem  geiwamt  werden:  1.  Han  ahme  die  Zusammeastdluiig  jener 
Societö  'Quinten,  Viola  d'amour,  Tlambe,  Kontrahaß  und  Kiclftn<rel  nicht  cirifach 
nach,  sondern  suche  andere  Zusammensetzungen,  deren  es  ja  zur  (icnügt*  ^'egeben  hat. 
S.  Han  sehe  zu,  daß  alle  Werke  genau  in  der  Originalgestalt  gegeben  werden, 
niemals  in  not-h  hübsch  klingenden  Modernisierungen,  die  z.B.  zu  leicht  eintr'Nii 
können,  wenn  iH-ziffcrt'-  IVe«?e  odt  r  fi  ljlindf  Stimmen  neu  an">!r<"^e<zt  werden.  W.  .M.m 
dringe  auf  aijsulute  Kcbtheil  der  I  ii  - 1  r  uiacnte  oder  dert-u  XachLüdunj^cu,  jede 
Modernisierung  oder  Bequemcrmachuitg  kommt  einer  historischen  Fälschung  gleidl 
lind  vereitelt  den  Hauptzweck  solcher  Unternchmnnp'pn.  !\Iaii  denke  sieli  eine  An?- 
steilung  alter  Uemälde,  in  denen  Figuren  verändert  oder  neu  hiuzugemalt  würden, 
nodi  dazu  in  einer  Technik,  die  es  zu  jener  Zeit  noch  gar  nidit  gegeben  hat!] 

Aloys  Ofarist. 
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I'erlin.  Dr.  Leopold  Tlirschber^  zwei  Vortrüge:  Die  deutsche  Gesangsballade, 
ihre  Geachtcble,  ihre  Entwicklung  und  ihre  Meister. 

Adolf  V.  Muralt  wöchentliche  Vorlesungen:  Die  Geschichte  der  Musik,  insbe* 
sondere  des  Gesanges  und  der  Oper. 

itr  Henning;  Par!^iral  init  Li<htljilderprüjekti"iK  n  der  Bayreuther  Dekorationen). 

Dresdi'n.   JJilax  v,  Haken  einen  Vortitigszyklus :  Wagners  Tondrtimen. 

Fnnkfart «.  N.  Dr.  O.  Neitzel  im  >Yerband  Fnmkfurter  Musiklehrer« :  Beet- 
hoven's  Klaviei  MHiatcn  iiuit  Vortrag  der  Sonaten  op.  78  und  106;. 

Kiel.  Dr.  .May er- Reinuch :  Richnrd  Str  uil?  nnd  Antutj  Bruckner  als  Vorberei- 
tung zu  dem  zweiten  Konzert  seines  von  ihm  geleiteten  Vereins,  in  dem  die  romau- 
tisehe  Sinfonie  und  Tod  und  Verklarung  zum  erstenmal  in  Kiel  aufgeführt  wurden. 

Leipzij^^.  Dr.  A.  Schering  in  der  Musikgruppe  des  Leipziger  LehrertDnenvottiiia: 

Moderne  Musik. 

Paul  Zschorlicb  im  Buchhandlungs-Oehilfenverein;  Hugo  AVolf  als  Künstlo- 
und  Mensch. 

LemluTg.    Jachimecki:  Geschiehte  der  Klaviermusik  seit  Bach. 
London.  Fred.  Bridge:  Lully  und  die  französische  Oper  des  17.  Jahrhdta. 

1  Die  Liste  der  Aufrühnin^ren  ältert-r  Miinikwerke  'umfassend  die  Mooftte  Oktober 
bis  Mitte  Dezember)  erscheint  im  nächsten  Heft. 
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Pra^.  Bio  Ortsgruppe  des  Därerbundcs  vier  VortntgMbende :  Die  Frau  in  der 
Malerei  und  Musik. 

Dr.  R.  B atka:  Musikalisohe  Yolktbildung.  Femar  einen  tebnwSchentlielien  Zyklne: 
Einrdhrunipf  in  Richard  Wagner  s  Kunst. 

Dr.  Ernst  KycbDOvsky  wöchentliche  Vorlesungen:  Geschicbto  der  Oper. 

Wie«.  Dr.  L.  Fei d  Mn  Konaenratorium  einen  Vortragssyklnt  Aber  Rieberd  Wagner. 

ZUricfa.  Prof.  Dr.  Gerold!-  Frankfurt  a.  M.:  ZKe  Liebes-  nnd  Tenslieder  im  rnnsS« 
tischen  nnd  deutschen  Volkslied. 


Aix-1e*-Bniia.  Le  fil  eeptembre  n  M  donnte  an  tbtttn  la  fremi^re  refn^en- 

tatioTi  (riine  aclitpfafioii  sceniqne  de  chansons  et  dauMe  populairet  üran^aieei,  par 
M.  Julien  Tiersot,  qui  a  dirige  l'exeoation  musicale. 

Banien.  Zur  ErgXnsnng  der  Notis  von  der  Erwerbung  der  de  Wit*iohen  Samm- 
lung' sei  noch  mitgeteilt,  daß  die  IbachNche  Sammlung  alter  Musikinstrumente,  jetst 
in  Barmen  befindlich,  mit  der  »lo  Wit'?;chen  in  Köln  verfinijrt  winl .  und  nach  dem 
Tode  der  Witwe  Rudolf  Ibach's  ebent'Hlls  au  das  Külner  Kuuservatcinum  lallt.  Die 
Sammlung  ist  besonders  reich  an  Tasteninatrumenten ,  enthält  aber  anob  eine  reioh« 
haltv'-    K  ll  >ktion  japani«!  Ii'  r  Mtiisikinstrumcnte,  sowie  solche  von  Naturvölkern. 

betleben  i.  P.  Dr.  J.  Fred  Wolle,  der  B^rüader  und  Luiter  des  Bach- Vereine 
in  Betl^m  i.  P.,  wurde  sum  FroÜBaMr  für  Hutik  nnd  Honkgeschiolite  an  der  üni- 
versität  von  Kalifornien,  der  Stadt  Berkeley  ernannt.  Die  Professur  wunle  extra  für 
Dr.  Wolle  geschatton,  dessen  Vorlesungen  sich  mit  MusikgeHchiebte  und  Musiktheorie 
befassen  werden.  Mit  steinem  Bach- Verein  hat  Wolle  in  «1er  kleineu  Staflt  die  größten 
Werke  Bnch's,  sowohl  die  Passionen  wie  die  Hobe  Messe,  tOwie  Motetten  und  eine 
große  Anzahl  Kantaten  aufgeführt  und  durch  diese  so  überam  rnpriiisclic  Barbpflege 
allgemeines  Interesse  erregt.  Das  Ganze  ist  ein  Beispiel  dafür,  wie  selbst  unter  den 
aebeinbar  unbedmitemdsten  Verb'Altniesen  AaBerordentliebea  suttande  kommen  kann, 
wenn  der  richtige  Mann,  der  vor  allein  organiftatorisches  Talent  habeu  muß,  eiiif  ib  r- 
artigo  Sache  in  die  Uand  nimmt.  Wer  in  Betlehem  Wolle's  Stelle  einnebmeu  wird, 
ist  noch  nicht  bekannt. 

Leipzig.  Wagner  im  Konzerfsaal.  Mit  der  Frage,  ob  der  Firma  Breit- 
knpf  Ä  Härtel  in  T^tijizitr  das  Konzert-Aufführungsrecht  einzelmv  Stücke  aua 
Richard  Wagner  s  Lohcngnn  und  Tristan  beotritteu  werden  kaou,  wird  sich  nuumekr 
auch  da«  Reiebsgericht  tu  beacb&ftigen  haben.  Ein  endgültigea  Uiieil  in  dem  Rechte' 
streit  der  Geßn^-i  ns<  liaft  lit  ntsi  fn  r  Tonpetzcr  Anntalt  fiir  musikalisches  Aufrührunge' 
recht)  tu  Berlin  gegen  die  Firma  Bruitkopi  6c  Härtel  hi  aho  noch  nicht  ergangen. 

Londei.  —  The  appearano«  of  tfae  ttio  of  prodigy  hoy  vwiinüt*^  Vecsey,  Reuter 
and  Elmao,  in  thc  recont  London  aeason  inevitably  excites  speculation  un  \^\^^  cause 
or  «•nuscs  of  this  cxtmordinury  power  of  a  cbild  to  produo  '  <  fffcts  whicli  it  tuk^«  hfllf 
tbe  lUc  oC  even  tbe  musically  gifted  tu  acquirc.  Tbat  Üiore  iiavc  bcen  many  ctaldreu 
«o  endowed  rather  inereasee  tban  diminiabea  tbe  wonder,  for  were  aneh  pkenomena 
rinly  of  reccnt  dato  wc  »nif^rhi  attrilmtf  it  i!>  vrmn  im  nsure  to  arlvancc  in  tlip  nrt  of 
teaching,  but  one  of  thc  muüt  mai-vcilous,  prubaüly  thc  greatest  of  all  prodigies,  was 
Mocart,  who  died  in  1791.  So  great  was  the  intereat  excited  by  Mocart^a  musical 
precocity  tbat  on  bis  visitin<r  England  in  1764,  when  he  wii.«  ninc  yeara  old.  the  Hon. 
Dainp«  Barrin^rf'ni  1727 — IWHV  was  deputcd  to  examiiie  tlit*  child,  and  a  rcport  of  the 
result  ul  genlieiiiun  g  iuvestigation  will  be  fuund  in  volume  nine  of  the  ~i*hilo- 

Bophical  Transactions^  for  1780.  Rarrington  triod  hard  to  get  at  tbe  p»ycholog^cal 
root  of  thf"  ninttrr  hy  various  dcviccs.  II  '  :i'4vf<i  Mn^riH  tu  iiiipruvi^i'  i  tuvr-  snriL'. 
whereupon  the  bov  at  once  uttered  soiuc  words  to  serve  as  a  recitative  and  loUowed 
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it  with  »n  dr  on  the  word  **K8btto"  nonlded  in  tho  ooinvDtkttial  form  of  the  day. 

Still  moro  striking  resulta  foUowed  tbe  request  for  a  song  expressive  of  aoger  on  tbe 
Word  perfido,  ""which  excited  the  boy  so  much  that  be  Struck  tbe  clavier  like  one 
posiessed,  and  several  times  sprang  up  tVom  bis  seat".  Imitation  is  undoubledly  a  great 
factor  in  the  Performances  oi'  tlie  prodigy.  We  see  tbis  faculty  at  work  in  tbe  gMuefl 
of  all  cbildren  —  it  runs  indtod  ihrough  tbe  entire  anirnal  creution.  aiul  in  the  human 
speciß»  beixig  allied  to  the  power  uf  itnagioatiua  it  takcs  tbe  ibnn  ol  iinpersonation. 
'^Ld^s  preteod''  is  beard  from  the  nunery  to  tbe  playgroimd.  Tbew  two  aalient  übot» 
tbrow  somc  li^'lit  ou  thi^  prodigy  jiroblcni,  bat  tbey  leave  mnch  in  darkness.  If  you 
teacb  an  adult  to  imitate,  you  gu  tbc  surest  way  to  kill  bis  individualityj  aud  Ibe  more 
ardentljr  he  imitates,  the  greater  ibe  oertainty  that  he  will  anive  at  bigh^elass 
mcdiocrity.  Imitation  is  a  necessary  and  valuablc  piaiH  rtn  on  wbicb  to  base  indivi- 
duality,  but  to  use  it  as  a  ladder  is  to  court  disattter.  Üt  coiii'se  a  perfect  imitatioD 
would  bc  as  goud  as  the  original;  but  a  perfect  Imitation  goes  intu  tbe  intention  of 
the  performer  imderlying  bis  expresston,  and  embraces  such  peydiological  subtletiea 
HS  to  make  its  acrntnplishnjent  by  a  child  pbenomenal.  Moreover,  masters  du  not 
teach  parrot  fasbion  by  constantly  playing  to  their  pupils,  and  tbosc  musicians  who 
bave  beard  in  juxta-poiition  the  three  ohild-players  named  above  recognise  in  eaeh  of 
thcrn  iTidi\  iduality  of  style.  Tbe  thfory  advnm  ed  ]>y  some  that  Ihe  prodigy  is  a  rc- 
incarnation  of  a  miuical  toul  is  pootical  and  lasciuating,  and  excitos  the  imugination 
to  overleap  ittelf;  bat  at  preaent  tbe-  only  thadov  of  jtutifioation  of  the  theory  ia  the 
Jiastern  antiquity  of  tbe  belief  in  sjnritaal  transmigration.  AgMimiing  that  tlie  Leurt- 
moviog  fenreucy  and  iendernoM  witb  wbicb  Js^iman  givea  uut  tbe  second  suLtject  in 
tbe  opening  movement  of  Tdiaikowsky's  violin  eonoeito  are  tbe  «tteraaeet,  es  indeed 
they  seem  to  be,  of  a  aoill  old  in  love  speukiurr  thr<ni;.'h  a  new  median),  and  lupposing 
that  tho  vif^our  and  roanliness  of  tbe  interpretation  of  virile  paseagcs  are  inspired  by 
a  spirit  devulupud  ui  a  ioiiner  st&te  of  existence,  —  grauting  tbia  and  its  wide  sweeping 
von^^-queiice»,  we  are  still  faced  with  tbe  pfaenomonon  of  tbe  power  to  execute  passaget 
wbicb  ordinary  students  take  years  to  acquire.  Tho  physiolog^ical  puzzle  ind» 
great  as  tbe  psyobical  problem.  Let  anyone  ir>'  tu  produce  au  eveu  tooe  by  Uruwiag 
a  bow  acroaa  a  aingle  atring  of  a  violin  hold  in  proper  podtion,  and  there  will  b« 
realised  tbe  df-licat<>  Variation  of  the  pressure  rcquired  to  comi^enaate  the  diffcrcnce  of 
leverage  wbich  has  to  be  adjusted  during  tbe  passage  of  tbe  bow  £rom  tbe  nut  end 
to  tbe  tip.  Tbia  reqniree  a  aenaitiTeneaa  of  moaeolar  eontrol  only  conaiatent  «itb  high 
develupment.  Tbe  inovi-Mients  of  tbe  fingera  of  the  left  band  demand  a  no  less  per- 
fri  tion  of  touch,  and  also  keen  perception  of  gradatiou  of  pitt-b,  since  tbey  slido  up 
aud  duwn  ihv  slri.igs  ui  automatic  syuipatby  with  tbe  sound  imagined  in  tbe  brain. 
Wben  it  is  rcmembered  that  in  rapid  passages  from  five  to  seven  bnndred  notes  a 
minute  are  fonned  by  one  band,  wbile  their  voluim-  and  intensity  are  sitTiH!t'i»\«  üU9ly 
produccd  and  regulated  by  the  otber  band  by  tlie  medium  of  a  lever  tbe  tuicrum  of 
wbiob  ia  eeaaeleaaly  beinf  ahtftod,  it  «lU  be  raaUaed  that  the  «xeontiv«  aide  of  tha 
prodiniy  is  ai  wondi  iful  as  the  psycholnpieal  aspect.  Both  actione  of  course  proceed 
irom  tbe  bntin,  aud  poMibly  the  key  to  tbe  aoiulion  of  tbe  mystery  is  Elmaa'a  recent 
aaewer  wben  aaked  aboot  Üb  praetiaing:  —  **I  would  play  for  abont  twenty  imnntea, 
and  tben  if  I  found  I  could  not  get  tbe  effect  I  wanted  I  would  etop  and  think  nntil 
T  feit  how  it  sbonid  be."  This  would  indicate  an  abnorinally  developed  nenre-power, 
aud  cuuäuquent  muscular  eontrol;  aud  beyond  tbia  an  imagination  sei  in  action  by 
nneonacious  cerebratiun.  supplying  the  place  of  that  wbich  in  tbe  adnlt  ii  eKperianoa, 
or  recollection  of  pu^t  emotional  phaaes.  —  The  öth  of  November  was  an  anuiversarj- 
of  tbe  birth  of  Baw  «SaeÄ«,  tbe  genial,  worldiy-wise  cobbler,  poet,  and  musician  wbom 
Wagner  baa  rendered  immortal  in  **Tbe  MeiataraiBgeni*.  Hana  Saefaa  made  bia  dtbnt 
on  the  i,V(jrld'-(  stn^ie  on  Novcml>er  öth  1494,  in  the  "free  and  imperial  city  of  Nurcm- 
berg'"  wbere  bis  tatlier  was  a  taüor.  By  some  fortuitoua  eirctimatances  Sachs  receired 
a  good  ednoattoD ;  completed  at  a  reeently-opencd  Latin  tehool  ai  Hnanrnberg,  which 
he  entered  at  the  age  of  fifteeu.  He  also  travelled  ooneiderably  in  Germany  in  hie 
yiMth,  and  gradoaied  aa  a  Meiaternnger  at  Munich.  He  finally  aettled  down  in  Ua 
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Mitive  town  in  X61^  where,  as  bccam«  »  good  Citizen,  he  mamed  and  bad  eeveii 

<  hililren,  aod  losing  his  first  wife  in  15<>0  married  eigliteen  montlis  aller  a  younp  widow. 
In  thoM  days  the  Meistersingers  formcd  an  importaut  body  in  tbe  niusieal  world.  They 
were  tbe  artUtio  descendants  of  tho  wandering  minstrcls  who  carried  the  folk-songs 
©f  the  people  to  the  castle  and  tu  the  Court,  and  in  balhuls  conveyed  the  social  and 
political  news  of  tbe  «luv  to  all  class^»'^  Tho  Meistersingers  liioiijjht  art  to  aid  the 
developuient  of  the  people  s  aoog,  and  aitliough  in  their  zeal  aml  strict  obscrvaace  of 
rales  tlwy  ultimately  taorifieed  the  apirit  of  mutio  to  the  latter,  they  did  a  good  woric 
in  prpscrvinp  hcnutiful  tunes  and  in  bringing  intellet-t  to  control  einotionalism.  AVßgner 
in  his  Opera  haa  made  them  the  persouiiicatlon  of  pedantic  and  academic  uarrow- 
miiidediieM ;  hut  althongh  BeokmesNr  is  a  earicatare,  tbe  Beena  in  whioh  Walther 
applies  fnr  admission  to  the  guitd  is  a  remarknbly  faithful  relation  of  the  rules  and 
customs  of  tliesc  bodie».  The  composer  had  a  füll  acoount  of  their  history  in  a  book 
dating  from  1697  by  John  Christopher  Wagen»eil  ;1633— 17(M^  .  containing  accounts 
of  Hans  Sat-hs,  Pogner,  Beckmesser,  aad  oUwra,  togcthcr  with  their  songs.  The  last 
Meistersingers'  Festival  of  Nuremberpr  wf>nM  «com  to  havc  taken  place  in  1770;  but  it 
is  retordcd  that  in  1839  threc  of  tlu;  hist  survivurs  ot  fbe  guild  met  in  solemu  con- 
dSTa,  and,  after  declarinfir  that  the  noble  line  of  Meist iisinnrors  had  come  to  an  end, 
prpsput«'«!  t!n>  paruplii'rnalia  of  their  musical  crafl  to  Ihe  Miisii  al  Assuriatiun  of  Tim. 
Hans  Sachs  livcd  to  January  19 th,  1576,  and  in  his  cigbty-tw  o  years  of  hie  produced 
an  amazing  nnmher  of  worite  and  fbgitive  picees.  Before  me  Wen  a  litt  of  56  tragediei 
68  comedies,  62  caniivals,  210  historical  nanati\ 150  Psalm«.  2Sri  fablos  and  fam  Ii 
aod  4ti0  iaie«  and  amall  poenis.  That  the  merit  vi  tbese  i«  oftcn  litüc  will  be  surmiscd, 
bot  they  ehew  a  keennett  of  Observation  pleaeingly  in  conionance  -with  Wagner** 
ohaneter  iketch,  and  their  influence  was  far-reaching.  F.  (r,  W. 

München.  Hin  :uif  Anrcjung  Dr.  O.  Manop's  gegründete  Mavikalische  Volks- 
bibliotlick  ist  !>jty.lhin  enjünet  worden. 

I'nrig.  La  petita  TÜle  de  Moatmoreney,  prhi  Farit-,  a  d>  cid£  d^tiew nn  monnment 
ä  Jean-Jacques  Rousseau,  qni  y  a  nrrnm|ili  une  patti«-  do  ?nn  ffnvre  litteraire  et 
musicale.  Elle  a,  k  cet  eCfet,  coustitue  un  comite  d'honneur,  parmi  les  membres  duquel 
nons  relevons  les  nonts  de  trota  membres  de  l'IHO.,  MM.  Arthur  Pongin,  Julien  Tiersot, 
6t  le       Edgar  Istrl 

Die  Sodeiä  J.  S.  Bach  ;Leiiuog  Cortoi]  gedenkt  in  zviöll  Konzerten  sehn 
«eltliobe  und  gelttlidie  Kantatm  und  eine  groCa  Zahl  Ton  Eontartan  und  Sonaten 
der  vendiiedeasten  Art  Ton  Bach  anfzufuhren. 


KritiBche  BttdierBchan 

und  Anzeige  neaersehienener  Bücher  und  Schriften  tther  Musik. 


Ameelej,  Oharlea,  The  atandard  of 
operaglass  of  141  celebrated  operas 
with  critioiil  and  Mographical  re- 
markü,  dates  etc.  etc.  Hevised  and 
enlurged  ad.  kl.  8^.  Dreaden,  Tittr 
1905,  J[  3.60. 


Bremer,    Handtexikoii   der  Musik. 
Eine  Ensyklopiidie  der  Tonkuust. 

Xeu  herauj«gL'i;ob.:n  v.  B.  Schräder. 
16^,  geb.  Leipzig,  Keclam.  •#  l,7ö. 


Oepellen«  Georg,  Die  Zakanft  der 
Munlctheorie  (DualiBtnus  od.  Mo- 
nismaK?)  und  ihre  Einwirkung  auf 
die  Praxis.  8*,  88  8.  Leipzig,  Kahnt 
Nehf.    Jf  2,—. 

CureoD.  Henri  de.  Les  Lieder  et 
alrs  di'iHrlu'ö  de  Beotlioven.  Paris, 
Librairie  J^'ischbacher,  liK)5,  d4  S. 
kl.  8«. 

Sonderdruck  ans  dem  Guide  niasical. 
mit  Uinzofügung  eines  ehronologischen 
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Katalogs,  In  der  Einleitung  S.  7 — 12  wird 
ausgeführt,  d^  es  noch  immer  an  einer 
ffenägend  eingehenden  WurdigODg  »Uer 
dieier  Lieder  (vnd  ehuselnen  Arie^  fdilt, 

welfhe  die  rielt-n  freriiifTtTcn  clicnso  untrc- 
nitrt  als  solcLe  keniizt'i<  liin:t.  wie  sie  gute 
bisher  verkannte  kühn  lu  rvorhebt.  dal>ei 
tunlichst  die  Folge  der  Kntstyhung  eiTiliült. 
Diese  wirkliche  Lücke  in  der  bisherigen 
Beethovea-Fonchung  wird  hier  in  sehr 
anerkennenswerter  Weise  aoMrerdUt.  Be- 
treff s  der  Bewertung  einzelner  Stücke  wer- 
d<'n  auch  sachverst^iruii^f  und  {^csclnnack- 
volle  Beurteiler  immer  abweichen;  ich 
kann  naeh  lan^ror  Beschäftigung  mit  diesen 
Lieilcrn  bczencrcTi.  daß  ir}i  nur  seltfn  zu 
weseiilUch  vum  Verf.  alnvt  irheuden  An- 
sichten gekommen  war.  Die  Note  von 
H« Zeilen  auf  S.  9  ii)u'r  die  bisherige 
Jiiteratur  jst,  trotz  deren  Spärlichkeit,  et- 
was kurz;  wenigstens  war  noch  zu  nennen: 
U.  Deiters  über  die  Lieder  der  Bonner 
Zeit,  in  der  Neuansgabe  des  ersten  Thayer- 
bandr-s  S.  280  -  28  J  .  dir-  um  s,,  m-'lir.  .iU 
auch  Verf.  mehrere  dieser  frülien  l-u  der 
hervorhebt,  die  gröCtenteils  wenig  bekannt 
sind,  weil  Kif>  in  don  billigen  Ausgaben  der 
»sämtlichen  Liederc  fehlen. 

L.  Scheibler. 
Dannreutlier,  Bdword,    The  Oxford 
bistorv  of  mmic,  vol  Yl,  The  rom- ' 
antik  period.    8«,  VILL  aud  374  S. 
Oxford,  At  the  Clarendon  press, 
1906.    8.  16,—.  I 

Bite,  Carl.    Das  Tonwortaysiem  -rind 

sein  Verhältnis  zu  den  in  der  Musik 
besteluTidt-n    drei    StiinnnittLfiartpn,  ] 
nämlich  der  reinen  t^uintenstitumuug, 
der  temperierten  and  der  natürlich- 
reinen Stimmung.    Mit  3  Tafeln: 
1  und  U  Tonwort  v1.m,   III  Bos- 
anquetklaviatur.  kl.H'*.  16  S.  Deutsch 
und  EugliäcU.    Leipzig,  Bruitkopf 
&  Hirtel,  1906.  —,80. 
S.  Iio'    A 1.  dcrliölt  versuchte  Eitz  die 
breite  ÖS'eutüchkeit  aufsein  Tonwortsystera 
anfmerksem  zu  machen.    So  sind  einige 
Niif  tiii'i'ii    di-r   /.r''t -rhriff .    Iietitdt  >J)as 
Tunwort«,  dann  IIMJ  ^eistlu  lie  Licdwcisfn  in 
Tonsilben  und  ferner  eine  Deutsche  Singfibel 
usw.  erschienen,  die  den  Zweck,  Einrichtung  j 
und  jirakt  isfhc  Anwcndiintf  des  Ton  wort  es-  | 
dartun  -iollten    Leider  kann  aher  bis  jetzt  | 
von  einem  großen  Anklänge,  den  das  System 
seiner  Bedeutung  nach  hatte  finden  sollen, 
nicht  die  Bede  sein,  und  das  ist  sehr  zn  be- 


dauern, denn  d^is  Eitz  sche  Tonwortsystem  ist 
so  überaus  fein  ausgedacht,  daß  es  allen  An- 

Sprüchen  unseres  modemen  Tonaiitätsemp* 
ndens  Genüge  leistet  Kein  System,  andi 

nicht  dasHulIah'^  und  nicht  die  Tonie-Sv'lfa - 
Methode,  welche  beide  m  Kngland  so  groUe 
Verbreitung  gefunden  haben,  kann  einen 
Vergleich  mit  dem  Tonwortsystem  von  Eit:* 
aushalten;  es  wäre  daher  sehr  zu  wihi>(  hen, 
wenn  es  infolge  der  neuen  vorliegenden  Ver- 
öfientliohung  eine  freundlichere  Aufnahme 
als  wie  bisher  finden  würde.  Vorliegende  Ar- 
beit ist  in  deutscher  uml  enf.di.^eher  Sjir;ii-he 
erschienen.  Hofl'entUch  gelingt  es  flitz  mit 
dieser  YerSflentlidiang.  seinem  Wunsche 
entsprechend,  die  englische  Gesellschaft  der 
i  Siilti  i^'iristen  für  seinSystem  zu  interessieren. 
I  Die  ^litglieder  der  IMG.  sind  schon  von 
Georg  Lange  durch  seinen  Aufsatz:  Zur  Ge- 
'  schichte  der  Solmisation auf  das  Eitz'sche 
Tonwortsystem  aufmerksam  gemacht  und 
auf  seine  Bedeutung  hingewiesen  worden. 
Eitz  selbst  Sußert  sich  jetzt  cum  ernten 
l\tale  7u>aninienh:inpcnd  über  die  I^vie- 
hungen  seines  Systems  zur  modemen  1  ona- 
lität.  In  kurzen  Worten  spricht  er  zuerst 
von  den  drei  Stimninngsarten  in  der  Musik, 
von  der  reinen  (^uiutenstimmung.  von  der 
temperierten  und  natürlich -reinen  Stim- 
mung, um  dann  auf  die  Einrichtung  seines 
Systems  überzugehen.  In  Kurze  wollen  wir 
das  Wesentlichste  duvMa  wit  il»  rirelien. 

Eitz  verwertet  für  jede  der  zwölf  tem> 
pcricrten  chromatischen  Stufen  der  OktaTe 
eini  n  Konsonant  i  n.  und  zwar  so.  daß  ab- 
weclieind  ein  Daucrlaut  nut  einen  Auyren- 
bHckalaut  folgt..  Die  v(  rv.  endeten  Aogen- 
blickslaute  sind:  B,  T,  G,  P.  D.  K  und  die 
Dauerlautc:  R.  M,  S.  L.  F.  N.  Die  cliro- 
inati.sclie  Tonleiter  würde  dam.,  lici  c  an- 
gefangen, die  Konsonanten  in  folgender 
Keihenfolge  bilden: 

BRT  M  G  SPLDFKN 

Auf  diese  Weise  gibt  Eitz  die  t*»Tr!|ie- 
rierte  Stimmung  durch  dii'  Konsonaniea 
wieder.  C-dur  würde  dann  durcli  diese  Kon- 
bunantcn  dargestellt  so  heißen:  B  f  GS 

L  F  N  B.  Hier  stellt  sich  nan  hoans,  £6 

die  Konsonatil»  II  mich  die  diatonische  Glie- 
derung der  Dur-  und  MoUtonleiter  nach 
Ganz-  und  Halbtönen  erkennen  lassen,  in« 

dem  wir  bei  GanztonfortschreitTin.:'  ii  die 
Konsonanten  einer  Lautart  vortind«;«.  wjtb- 
rend  es  bei  Fortschreitungen  von  halben 
Tiiiien  von  einer  Lautart  in  die  andere 

iilperL'ebt. 

An  diese  Konsojianten  hängt  nun  Eitz 
na<;ii  der  Reihenfolge  die  Vokale  a  e  i  o  o 
und  gibt  mit  ihrer  Hülfe  die  reine  t^uinten- 
Stimmung  und  avch  die  QatürIie]i«reineStixn-> 


1}  Sammelbündo  d.  IMG.  I,  S.  üiiö  fi". 
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j,  «ft  wir  gieidi  «chen  werden,  cu  er- 
kennen. Da  ihm  nur  rüiii'  \'ukale  r»r  Vpr- 
fUgung  BtebcD,  er  aber  zu  einer  Tuuleit«r 
»iebcn  braucht,  so  wioderholt  er  bei  Halb- 
tonfortaehiwitaBgen  den  Vokal,  während  er 
hti  Q«BBtoDfortKihr«fttiiig«n  Ton  einem  Vo- 
kale zurr  uriiipT-i  Ti  pclit.  Sicli  der  meiiscli- 
lichen  Stirntnf:'  HiipHSftend,  be;.'innt  er  liei  G. 
G">dur  heitt  dami  also  in  Tonwurten  ans- 
gedrfickt:  La  Fe  Ni  Hi  T«>  (in  Pa  La. 

In  dieser  Weise  zeigen  uns  also  auch 
dte  Vokale  die  diatoüiBclie  (Tliederting  nach 
Oan7-  und  Halbtöneii.  N'acli  der  rpinen 
Quintenstinnnung  ist  uuu  iis  um  ein  pvtba- 
gorSisclie?  Komma  höher  als  ges.  Das  Ton- 
wort für  üa  iat,  wie  wir  oben  aehen,  Pa. 
Gm  üMiBt  nun  Eitz,  dn  ea  ein  Komma 
tiefer  ist,  Vu.  Die  Yokalreilie  i-t  also  hier 
als  steiEende  Komuii'iknla  gedacht,  und  auf 
diese  Weise  ist  es  '  ü  möglich  die  reine 
Quintenstinimnnp:  w  iederziifieben.  Bei  der 
naliirlifb- reinen  Stimmung  verhält  es  sieh 
genau  so.  Auch  hier  ist  die  Vokalreihe  als 
steigende  Komma^ala  gedadat,  so  daß  bei 
jedem  Ton  filnf  Kommannteraclitede  ge- 
iiiaebt  werden  können  Eitz  üuOert  sich 
llierüber  in  t>4«hr  au^tührhcher  Weise  und 
nebt  eur  größeren  Veranschaulichung  die 
Bosanquetklaviutur  henm  Zur  niün  ren  Er- 
Täuterung  sind  dem  Helichcn  3  Tafeln  bei- 
geHigt.  von  denen  zwei  das  Tonwort  syatcm 
vieti^rf  eben  und  die  dritte  eine  Anfiteich- 
nung  der  Bonnqiietklaviatnr,  woraof  die 
entsprechenden  Tonworte  vennerkt  lind, 
entMlt. 

^tz  acUießt  seine  Arbeit  mit  folgen- 
dem vielversprechenden  Säte,  der  keine  leen^ 
Behauptung  zu  sein  scheint,  da  er  nicht 
allein  von  einem  .Manne  der  Theorie,  son- 
dern auch  der  Praxis *j  herrührt:  >Daa  Ton- 
wortqrstem  in  Verbinidnn^  mit  dem  Noten- 
systom  ermfirrlicht  nt  \  olksschulen  zum 
ersten  Male  einen  erfolgr^-iehen  Musik- 
unterricht» auf  dem  jede  höhen;  Musik- 
büdung  unmittelbar  weiteriieuen  kann.« 

C,  Ettler. 

9oof,  A.  aad  Spftldiiig,  W.  B., 

Moderne  Hanuonj  in  ita  Theorv 
and  Practice.     8^,  Leipzig,  A.  P. 

Schmidt,  1905.    JH  6,—  . 

PfraDgcon  -  Daviea,     David.  Tbe 
Singiug   uf  tbe  Future.  London, 
Jobn  LftnO)   1905.  pp.  300,  Demy 
8vo.  7/6. 
Thoee  who  h»Te  taken   notice  of 
Ffiraagoon  Dwriei*s  cnraer  ae  »  siager.  will 
heire  recognized  in  bis  tinging  aomething 


of  that  broadly  fonnded  eeraettness  which 

bas  lately  eulminated  in  the  production  of 
tliis  remarkable  work.  Anily  and  sj'mpathe- 
tieally  prefaced  by  Sir  Edward  Elgar,  the 
artist  has  given  ua,  in  one  weU-|tnnted 
▼olome,  an  «ccount  of  ibe  ooneluatona  to 
wbicb  lie  lias  come  after  Fiiine  seventeen 
yeurs  patient  und  thougfatfui  study  ot°  bis 
ärt.  —  The  first  pui-t  ot  the  book  is  devot- 
ed  to  a  profound  seardi  for  a  definitiun 
wherewith  to  answer  tlie  ijue-stiun  "Wiiat 
Iis  sinj^inj,' and  it  is  liere  that  te<dinieal 
'  matters  such  aa  Breathiog  and  Tone  are 
duly  eonsidered.   In  the  teoond  part,  tbe 

'  diseussion  is  carried   into  the   suhjeets  of 

Stvie.  Oralono  and  Opera,  wab  »  view 
to  following  tbe  prinoiplee  crolved  in  tbe 
beginning,  to  their  proper  applicaiion  in 
Performance,  and  to  indicating  the  direc< 
tion  in  wliieli  the  Smging  of  the  Futur© 
I  should  develop.  —  luto  thi»  agreeably 
simple  form  tM  anthor  haa  bronglit  to<- 
I  gether,  n^>  dcu^it  often  with  difiiculty,  a 
I  large  mass  of  sotuewhat  unruly  thought. 
Only  tboso  perhaps  who  hava  attonpted 
I  to  write  about  the  voice,  can  fully  realize 
I  how  many  tributaries,  backwaters  and  divi- 
di'd  Channels  tliere  are  in  tl.e  eours«- ot' the 
stream  of  this  interesting  tubject;  and  if 
the  author  may  be  aoeuied  of  diflhieneM 
in  bis  writing,  it  mnst  he  rnnccded  that 
in  tlie  end  he  roake»  bua»elf  |>erfectiy  clear. 
Tb»  {Mtragn^ilis  printed  in  italics  offen 
•enre  as  convenient  refuges  where,  in  the 
midtt  of  a  complicated  trafKc,  the  reader 
may  protitably  pause  to  tliink.  The  main 
thiug  i«  that  we  come  to  underatand  the 
higb>minded  pbUoaophy  which  hat  grown 
Up.  not  as  tbe  jirodtict  of  an  expert  thinker, 
but  as  the  real  outcome  of  an  ariist'a 
Ufc.  Moonting,  trom  the  fort,  tiiehigheei 
platform  — >  where  he  remainf  oonristently 
tbroughout  —  tbe  aatbor  proclaima  that 
wliicli  is  etemally  true  and  eminently  to 
tbe  point, 

The  mind  of  ibe  poet      the  mind  of 

the  niii>ieian  cnmjinscr  —  the  mind  of  the 
sinfjer  -  uro  to  unite  iLcir  pouers  iu  a 
»inglc  form  of  expjreasion.  I  he  tull  culti« 
vation  of  the  singer^a  mind  matt  indude 
not  onty  the  right  nnderstanding  of  the 

j  poef  iiiid  iiiusiei.iii.  I  nf  al^o   eimiplete  do- 
;  minion  uv(  r  iiim'-i  lt'.  .so  ibat  liu  uutv  tleve- 
I  lop  and  |.it-ei  ve  hm  own  natural  voice,  the 
.  beauty  mJ'  wiiieh  sball  defi'  iid  tijion  the 
tbougltL  that  jjniuipts  it.    Ii      w  ilJi  thesc 
and  many  more  excellent  ideas  that  tbe 
art  of  siuging  ia  to  be  approached  from 
tbe  fint,  and  paraned  to  the  end.  — >  A 
few  quotationa  will  ahow  defioitely  how 


1)  £it7.  erteilt  als  Lehrer  der  8.  BSigcnebole  in 
nadh  seiner  Tonwoii-Methode. 

Z.  d.  IMQ.  TU. 


den  Geaangsnnterridit 
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tbe  author  deals  with  the  trotiblcsomc 
queBtion  of  "lecbniqiie'':  —  "ßreatbe  vvitb 
tbe  will  -  i.  e.  —  intelligently.  thought- 
luUy,  slowly,  and  yoo  will  bave  no  trouble 
witn  tbe  vucal  coros,  nor  will  yon  be  vexed 
I  V  woak  spots,  breaks,  repisters,  or  any 
otber  ut  tbe  paraphtrnalKi  BuppUed  by 
credulity  to  charlatani^m  Fine  pronancia- 
tioD  is  tlie  iiie\ italile  reeult  nf  proper 
lUtiiiUil  aud  bodil)  discipline.  aud  tine  touo 
is  tb«  inscparable  companion  of  fine  pro- 
nunciation.  Tbe  colour  of  correctiy  spoken, 
and  the  Bnstained  rhythm  of  «nng  words, 
cmstitute  tbe  wholo  of  tlio  vm'al  art^.  He 
bolds  that  it  is  by  the  ncglcct  of  tbeHC 
prbiciples  that  tbe  voiee,  no  longer  con- 
troUeu  by  tbought.  depenerates  iuto  a  mere 
instrunient  for  the  pruduction  of  "pretty*' 
tone.  —  The  principle  of  leaving  to  its 
natural  coune  tbe  progresa  of  ib  e  voice 
ai  a  BOttttding  inttmmenl,  and  relying  upon 
tbe  growtb  of  the  mind  to  make  for  itself 
its  proper  mcans  uf  expression,  niay  scem 
.to  somu  readers  too  lofly  and  intangible: 
and  indeed,  in  the  presL-nt  state  of  our ' 
average  tcacbing,  it  mjgljl  appear  almost 
iiuiMi.'^^ible  to  carry  out.  ßut  tlmt  does  not 
alter  the  iact  that  it  is  the  ouly  true  one. 
If  einging  is  to  be  regarded  as  an  art  at 
all.  it  iiiu'^t  be  govorncd  liy  IIic  siiine  uni- 
versal law  as  tbe  Hister  arls,  aud  l»«  whnt 
Ffrangcon-Davies  dtifines  ag  '••tbe  outwaid 
audihle  sign  of  inward  sjtiritual  mind". 
Motbiug  sbort  of  that  can  secure  tbe  growtb 
aud  progrcss  of  the  art  ist  and  of  tbe  art 
itself.  But  this  does  not  iioply  any  neglect 
of  bis  natural  resonroee.  On  the  contrary, 
wbatevcr  sriciiro  aml  filj*orvation  can  tpaeb 
him,  he  niakes  use  of;  ijubject  tu  tbe  main 
principle  uf  expressing  bis  own  tbought. 
This  ostablisbes  tbe  true  foundation  of  art 
teacbing,  espccially  that  of  a  singing  master, 
which  is  to  rnal^c  a  pupil  understand  tbe 
natural  uaes  of  tbe  vocal  organs  in  such 
a  way  that  be  can  apply  tbem  to  bis  own 

Eurposes.  Tlie  devclopnicnt  of  his  mind  by 
abits  of  tluiu^lit,  of  his  i-haracter  and  will 
by  experience.  of  bis  hcaring  by  listening 
to  music,  of  bis  breatbing  by  regulär  exer- 
ciso.  of  his  pronuncifttion  by  practice  and 
Ii  tili'  inent.  and  all  the  tbings  which  niake 
bim  prugress  in  bimself,  may  be  encouraged 
and  directed  by  his  masters.  But  it  is  the 
art  ist  hiiiiself  wbo  must  '*wnrk  and  work. 
c.\aniine,  select,  reject.  until  Nature  obtainsi 
bor  t\-pe — ^  as  tbe  author  puts  it  —  until 
be  becoraes  equipped  with  bis  own  nianner 
of  exprefsion,  to  be  thcn  di^nitted  with 
the  titl«  u!"  Si 

It  is  oulv  natural  that  thccoucluding 
chapters  on  Oratorio  and  Opera  should  eon- 
tnin  manv  tbini.'s  witb  whidi  all  niusiciars \v;ll 
nutagreu;  but  iherc  can  be  no  doubt  tliat 


tbe  nnthor's  pxperience  and  thougtfulness 
justify  his  own  upinions.  It  is,  above  all, 
far  more  cbaracteristic  of  tbe  true  artist  to 
look  forward  in  the  future  to  overcoming 
all  the  diffieuHies  of  (be  Wagnerian  Mtnie- 
drama,  and  to  tbe  infnsion  of  the  rigbt 
spirit  intu  Oratorio,  tban  to  cry  aloud  in 
complaitit  of  the  excessive  demanda  made 
upon  tbe  singer's  re^ourccs. 

Tbe  wbole  work  is  ouc  which  should 
certainly  be  read  by  comjinsiTs  and  cou- 
ductors  as  well  as  by  siiwers.  Its  subject 
matter  is  not  only  füll  ofintereat,  but  tbe 
Btrongpbilosophical,  or  ratln  i  rtlifximjs spirit 
wliicb  pervades  it,  cannot  fail  to  exert  a 
dee])  influence  upon  all  wbo  are  really 
iutercsted  ia  tlicir  art.  Tf  liy  tbis  meane 
composer  and  sluger  should  come  to  so 
understand  one  anotber,  that  tlicy  could 
both  work  with  one  common  aim,  then 
'^Tbe  Singing  of  the  Future*»  tt»y  more 
easily  fulfil  its  prophet's  cxpectutions,  and 
Ffrangcon-Davies's  noble  a-^jurations  be 
crowned  «ith  tbe  gratiiude  of  tbe  artistic 
V    rl  1  W.  A.  Aikin. 

Frciburger  Taschen  Liederbuch.  325 
der  beliebtesten  Vaterlands-,  Volka^ 
und  Stttdentenlieder,  nebst  einigen 
Sologesängen,  zumeist  mit  Melodie. 
5.  Aufl.  12«.  Freiburg  i.  Br., 
Merder'sche  Verlagsbuchhandlung, 
1905. 

Gura ,  Eugen ,  Erinnerungen  aus 
meinem  Leben,  ^lit  einem  Bildnis, 
xwei  Licbtdruckbildem  und  zwei 
Autotypien,  kl.  8<*,  124  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hftrtel,  1905,  Jf  4,—. 

Hacke,  Heinr.,  Lerne  singen!  Volk»- 
tümlirlu-  Sprach-  und  Sin^:^lehre  jtum 
Selbstunterricht.  Mit  zahlreichen 
Abbildungen  und  Notenbeispielen 
(Bndiedimuek  Ton  Rad.  Hacke). 
2  Bde.  4«,  384  u.  383  S.  Berlin, 
Lorclüi-Verlag,    190.5.       50,— . 

Härtel,  Benno,  Beiträge  und  Er- 
weiterungen SU  verachiedenen  Ka- 
piteln  der  Uarmraielehre  nebat 
praktischen  t^bungen  zur  beson- 
deren Vorbereitung  für  die  Modu- 
lation und  den  Chural^iitz.  kl.  8*, 
46  8.  Leipzig,  Breitkopf  &  HSrtel, 
1905.   .4r  1,20. 

Hoya,  A.  v.  d..  Die  Grundlagen  der 
Technik  des  Violinspiels.  IT.  Teil, 
2.  Abteiig.     Vraktiach-tecbn.  Kle- 
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montarlehrc.  Zum  Gebrauch  an 
Lt'bnnistalteu  sowie  f.  eine  private 
Untörrichtspraxiseiugörichtet.  4**,  III, 
189  Bf  Leipzig,  M.  Heß«,  1905, 
.//  6,—. 

Jahn,  OHo,  W.  A.  Mozurt.  Vierte 
Auflage.  Beiirbeitet  von  Hermann 
Deiters.  Erbtet  Teil.  8«,  XLllI 
und  852  S.    Leipzig,  ßreitkopf  und 

Härtel,  1905.    uf  15,— . 

Dif  dritte  Auflng-e  ist  1889  erschienen. 
D&a  schon  jetzt  wieder  eine  Neuauflaj^e 
notwendig  wurde,  ist  sehr  erfreulich.  Be- 
denkt man,  daß  Spitt»'*  enter  Band  leincs 
Bach  1883  erschien  und  erst  seit  einigen 
Jahren  verfrüTt-n  ist,  su  kiinnte  man  diirrtus 
entnehmen,  daß  Mozart  immer  noch  der 
erklärte  LieblinjEf  dei  deutschen  Volkes  ge- 
blieben ist.  Die  so  verschiedenen  Aunafr''n 
mögen  ihre  Giiiniie  in  verschiedeneu  Ci- 
sacnen  haben.  Nicht  nur,  daß  Mozart  der 
Gegenwart  viel  näher  iiegt,  auch  sein 
Leben  mit  den  vielen  nns  erhaKeneu  Zfl- 
i^vti  ist  bedfMjtriid  interossanter  als  das 
Bacb's,  von  dem  wir  so  wenig  Persön- 
liches witaen.  In  einer  Biographie  sucht 
aber  das  größere  Publikum  —  und  das  ist 
ganz  gut  zu  verstehen,  wohl  sogar  das 
Natürliche  —  zuerst  nach  der  menschlichen 
Persönlichkeit,  welcher  forderang  kaum 
ein  Leben  unserer  größten  Mnnker  so  ent- 
{rej^enkoMiint  wie  drts  Mozart'a.  Ein  anderer 
Grund  mag  auch  in  den  Biographien  Jahn'» 
ond  Spitta's  selbst  liegen.  Spitta's  Werk 
liest  sich  bedcutoiid  ^,chwor»»r,  wie  es  auch 
mit  einem  viel  größereu  wissenschaftlichen 
Appexat  arbeitet  wie  das  Werk  über  Mozart. 
Kann  man  doch  an  kleineren,  populären 
Biographien  Baches,  die  lange  imeh  dem 
Sjiltta'schL'n  Werke  t  rsriilt'iien,  tTselim.  daß 
ihre  V'erfasser  das  Fundamentiiiwerk  Tiicht 
einmal  ordentlich  zu  Rate  gezogen,  es  nicht 
einmal  gründlich  «.'eleseii  li:ittt'ii.  Su  iurif.^»>ii 
noch  außer  dem.  daß  die  uilc!ii>iveic  i'liege 
Bach*8Cher  Werke  neueren  Datums  ist,  noch 
manche  andere  Qründe  vorhanden  sein,  daß 
Jahn's  Hosart  es  bereits  rar  vierten  Auf* 
läge  gebracht  Imt. 

Die  vierte  Autlagc  unterscheidet  sich 
▼on  der  dritteii.  ebenfalls  von  Deiters  be- 
porcrtcn.  fa?t  gar  nicht,  nur  dadurch,  daß 
die  ZuHÜtze  der  dritten  Auflage  jetzt  direkt 
in  den  Text  und  die  Beilagen  verwoben 
wurden.  Sehr  viele  waren  es  schon  damals 
iiieibt  gewesen.  Die  allgemeinen  musik- 
historisch*  II  M  clinitte  besonders  üIilt  die 
italieniüchoOLHjr.  einer  gründlichen  Revision 
und  teil  weise  Neubearbeitung  zu  unterziehen, 
hat  DeitoF'?  ^rhou  iti  der  dr-tt.ai  Auria<je 
abgelehnt.   Dies  bleibt  nicht  nur  der  fcjacho 


I  halber  an  und  für  sich  zu  bedauern,  sondern 
!  auch  deshalb,  weil  in  diesen  Kapiteln  das 

E'  ersönliclie  Miiineiit,  das  hei  einem  derart 
odistehenden  Werke  für  immer  gewahrt 
I  werden  muß,  nicht  oder  doch  viel  weniger 
angetastet  würde  wie  in  den  eigent- 
lich biogftaphisehen  Kapiteln.  Allerdings 
muß  zugegeben  werden,  daß  ausgedehnte 
Forschungen  über  die  vormoiart'sche  italie- 
nische Oper,  als  jedermann  zugUugliche 

Veri'lTeiitIi<-hiinL,reii  iiielit  \  orliefreii.  und  ein 

Bearbeiter  dieser  Kapitel  des  Jahn'schen 
Werkes  sam  grüßten  Teil  auf  sieh  selbst 
an£rr>wie«en  ist.    Eine  kommende  Aiiflajr'i 

j  wird  aber  mit  diesem  Gedanken  durchaus 
Ernst  machen  müssen,  denn  auch  auf  dieeem 
Gebiete  gilt,  daß  man  das  £rbe  umerer 

!  Väter  neu  erwerben  muß,  nm  e«  zn  besitzen. 

A.  H. 

JaqueS'Daloroze,  Emil ,  Vr<racbliige 
zur  Reform  des  musikaiiseiien  Srhu!- 
uuterrichts,  dem  Solothuniet-  Kon- 
greß f.  MuBikanierricht  vom  1.  Jnli 
1905  VWgelegt.  Herausgegeb.  vom 
Verein  echweiz.  TonkUnstler.  8", 
77  S.  Zürich,  Gebr.  Hug  &  Co., 
1906.  —,40. 

Jenner,  Gustav,  Johannes  Brahms  als 
Mensch,  Lehrer  und  Kttnafler.  Stu- 
dien  and  Erlebnisse.  8*  78  S. 
Marburg  i.  H.,  N.  O.  Elwert,  190Ö. 
J(  1.20. 

Karg-Elert,  S.,  Das  moderne  Kunst- 
harmonium. Eine  Plauderei.  8*^. 
Berlin,  C  Simon  (anenigelüich). 

Küflfner,  Karl,  Die  Musik  in  ihrer 

Bedeutung  und  Stellung'  an  den 
IMittelscIiuleii  (iyinnasien,  IJeal- 
Hchuleu  usw.j.     8'-",  160  S.  Berliu- 

Qr.  Liehterfelde,  Chr.  Fr,  Viewegs 

1905.  Jf  2,—. 

Lft  Hua,  Ana  der  G-lrosseit  der 

Weimarer  Altenburg.  Bilder  und 
Briefe  aus  dem  Leben  der  Fürstin 
Carolyue  Sayn -Wittgenstein.  Mit 
vielen  Abbildungen.  8«,  XIV  und 
444  8.  Leipzig  ,Breitkopf  &  Hirtel, 

1906,  Jf  6,—. 

Leyen,  Bndolf  v.,  Johannes  Eralims 
als  Mensch.  Nach  persönlichen  Er- 
innerungen. 8*^,  kart.  Düeaeldorf, 
LangewiBche.    jf  1,60. 
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liitsmacn,  Bertbold,  Clara  Sivkumann. 
£ia  K.üiistlerl«bra  nach  Ta^Hn<-hfH-Q 
und  Brirfen.  2.  B«ad.  Ehtjuhte 
1846—1856.   Mit  zwei  Büdmuea. 

8«,  VI  und  IHi  S.  Leipzig?,  Breit- 
kopf &  MSrtd,  It^Oö.  ^9,-. 

]Sriemetscli«k,  Frans,  W.  A.  Mozart's 
Lieben  nach  OriginalqueUen  beschrie- 
bett.  Paktimiladhick  der  enteil  A«8- 
g«be,  mit  den  Lesarten  und  Zusätzen 

der  zweiton  vom  Jahre  1808  und 
Einkitang  v.  Dr.  Emst  Rychnowsky. 
4",  88  S.    Prag,  Tauswg, 

Es  war  eine  gan/.  liülische  Idee,  zu  fler 
lievorstehenden  Mozartfeier  gerade  diese  so 
iiclMVolle  »LebensbesobreibuDg«  faerausni« 
geben.  Hat  auch  ailes  Wi'>en(Iidip  Jahn 
in  seine  Bio^ra^bie  bereits  \  erwobt.  {ge- 
währt doch  die  zu«ammenhaii);<^ndi'  l^ektürc 
dieses  Schriftcbens  den  Genuß  des  Unmittel- 
baren, und  wer  die  mens«hliobe  PersönUch- 
keit  Mozart's  in  srhlii'bt*?r.  t-hrlicher  Wrisf 
auf  sich  wirken  uill,  der  ffeiSi  ^em  zu 
dicMm  «raten  Lebenabilde  Hocait«,  das 
selbst  vor  der  Kritik  .Tahn""  bestand. 

Die  Auegabe  Kychnowaky'a  verschmiJet 
die  beiden  Auflagen  der  Schrift  von  1798 
um!  18<>8.  lind  zwar  so,  daß  sie  dcti  ersten 
Druck  genau  wiedergibt,  als  Aiiliaog  die 
Yarianteo  der  zweiten  Ai^ag e  briagct,  eine 
dorcbaus  empfehlenawerie  Anlage. 

A.  H. 

Btehier,  Alfred,  Die  Lehre  tob  der 

Form  in  der  Musik.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  HärtePs  Muaikalisciie  Hand- 
bibliothek. Nr.  XIV. 
Die  vorliegend«  Sohrift  ist  ab  Ergän- 
zung zu  äri'  Verfassers  »Lehre  von  der 
thenjatischcii  Arboit«  gesi-hnohen  und  bf- 
zweckt  eine  Darstelhing  der  Hauptges^tal- 
tunge&f  denen  aater  dem  mt^trischen  Ge- 
•ichtapinikte  Satx-  und  Periodenbau,  na- 
menthch  in  hrii  rnu  imi-ikalischen  Zu- 
samraeubaoge,  unterliegen  können.  Die 
Bchematn  der  Lied-  und  Sonaienform  mit 
ihren  gebrUnchlichen  Abwandhingen,  die 
freieren  rousikaUschen  Formen,  zu  denen 
Text  und  Programm  berechtigen,  werden 
besprochen  und  /idjh  f  i.  ],.■  Hei^i>ielp  aus 
der  kiassjschcu  uud  nuciiklassischcn  Liti^- 
ratur,  nanicutlich  von  Mozart  bis  t'hopin 
undScbumann,  beran|ceBOgeQ,  in  gegebenem 
Zusannenbange  auch  Wagaer  und  Liszt 
berncksiditii't 

Auf  eine     breite  systematiöche  Grund 
lejrung  wie  sie  Hugo  Riemann  in  seinem 
teilweise  parailekm  Werke,  dem  »Sy»(em 


der  muiikaäacben  Jüifthmik  und  lietrik«, 
gegeben  bat,  leistet  der  Verfawer  Yenicht, 

—  der  Lesbarkeit  seine^i  Buche-  -ir-herlich 
nicht  zum  Sebadou.  Trotitdem  i»'  Hn^  Kehlen 
jeder  Riemasn'schen  Einwiikun^  /m  l  edau» 
crn.  So  wenig  ich  auch  jjeiieij^'t  bin,  Rie- 
mann in  seiner  rainutioi>ea  rhrasiemng,  in 
seinen  Pmuäpe  äst  stetigen  Teilun«;  zu 
folgen,  an  sicher  erscheint  es  mir  dock,  daß 
die  AnsbQdnng  des  metrischen  Gefells  nur 
auf  Grundlage  scharfer  TJiiterschcidung  von 
»Leicht«  und  »Soliwer»  [für  die  «an  «ich 
andere  Bezeichnungen  wSUn  msd^nMiich 
ist.  und  daß  die  Verkcnmnig  oder  Xicht- 
heacbtung  diene«  Verbältnie^es  geeignet  ist, 
die  Analyse  komplizierter  SatzbildnngMi  an 
lähmen.  Bei  iücliter  aber  wird  das  metri« 
»che  Verhültnia  aufeiimuderfaigender  oder 
korrespondierender  Plu-asea  nur  als  Ver- 
hältnis ihrer  Ausdehning  und  SteUong 
zwieohen  den  Taktstrieben  od  dte  aeObS 
wie  eine  musikalische  R<;alit^it  behandelt. 
Darans  folgt  eiue  peiuUcbe  Unterscbeidoi^ 
zwischen  »melodischem«  and  •!  '  '  * 
Abschnitt',  die  gfradezu4 
gestellt  wcj-den,  u»w. 

^       Imm^bin  wird  dae  Bntih  von   

Igem  benutzt  werden,  zumal  der  Yeriasser 
1  trotz  seiner  Absiebt,  »eine,  soweit  als  mcA^- 
lieh,  abstrakte  Darstellung«  der  musikah- 
euhen  Jt'orm  zu  geben,  doch  durch  die  Art 
,  seiner  Stoff  behandlnng  «ad  die  dea  SeMler 
gestellten  Aufgaben  dem  |  ra  1t lachen Zwöck»: 
Rechnuntr  ü'-fnis^en  hat,  Ä>ehr  erfreuUch  isC 
es.  dcii  1  <l>'u  jungen  Künstler  auch  naoh- 
drücklich  auf  die  fort  «lauernde  Aualyse  ran 
M.L:i»tei*werken  ak  beffe  Körrlerung  seiner 
Studien  verweist.  Richard  Miinnich. 
Biemmnn,  Hugo.  Handbach  d  t  Mu- 

HikgeBcbiebte.  I.  Band,  2.  Abteilung. 

Die  Musik  des  Mittelalters  (bis  1450}. 

8»  lY  and  374  8.  Leipzig,  Bnii- 

köpf  &  Härtel,  1906.  9,—. 
Rolland,  Rnmuin,  Paris  als  Mti^^ik- 

Btudt.    Übertragen  von  Max  Graf. 

Elfter  Band   von    »Dia  Musik«. 

kl  8»,  70  8.    Bifflia,  Bwd,  Mh» 

qnnrd  Ä  Co.,  1906.     ./f  1,25 
Bychnovaky.  Ernst,  Leo  Blech.  Eine 

biograpliUch  -  üfithetlsche  Studie. 

Budiscbmuelc    von    Fraa  IKdosio 

Springer  Steger.  gr  8«,  56  8.  Pmg, 
I     Dürer- Verlag,  10f»5.     .ff  1.20. 
j  Sannemann,  Friedrich.  Die  Musik  als 
'     l  nterricbt»gegeu»tuad  in  den  evau- 

geliscben  Lateinaehnleo  dos  16.  Jehi^ 
I  hutid.ifa  Uettstcdt,  1904.  Selbst^ 
I    Verlag  dea  VerfftBMre. 
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Trutz  der  gewaltit^en  Arbeit,  die  in 
Deutschland  seit  latigfiii  der  Erforschung 
l^eschiobUicber  Oegeiutäude  gewidmet  vixd^ 
iBt  doeh  bbher  yertöltnismeBiff  wenig  for 

die  Geschichte  des  Unterrieliis  in  den 
liuhereu  Schulen  getan  vvordeu.  Das  gilt 
in  gleicher  Weise  für  die  Wissenschaften  wie 
für  die  Künste.  Freilieh:  Seiiidgeschichten 
gibt  CS  gar  viele,  aber  laat  alle  beschäftigen 
sich  mit  den  äußeren  Verhältnissen  der 
betreffenden  Schale,  ihrer  ökonomischen, 
fr3ber  oft  recht  traurigen  Lage,  bringen 
biographisches  Material  über  die  Lehrer, 
erwähnen  auch  den  Unterricht,  was  gelehrt 
wurde  usw.  Aber  wie  gelehrt  wurde,  dar- 
über erhält  man  in  diesen  Schriften  wenig 
Auskunft.  Auch  die  großen  enzyklopädi- 
schen Werke  der  Pädagogik,  wie  da»  von 
&.  A.  Schmid,  ermangeiu  vieliäch  eingehen- 
der bittoriseher  Behandlung  der  einzehien 
Disziplinen,  und  .<?el!)?;t  die  wertvolle  Arbeit 
über  das  wichtige  üebict  des  lateinischen 
Unterridtt«  nennt  ihr  Verfasser  F.  A.  Eck- 
stein, eben  weil  er  als  erster  dieses  Gebiet 
betrat,  bescheiden  einen  Versuch.  Auch 
mit  dem  i:i  früheren  Zeiten  so  wii  luigen 
Gesangunterricht  —  denn  das  war  in  den 
alten  Zeiten  ausschließlich  der  Musikanter- 
ricbt  —  ist  es  nicht  anders  bestellt.  Zwar 
fehlen  nicht  ganz  einzelne  Darstellungen 
in  diesem  Fache.  So  schrieb  vor  mehr  als 
ao  Jahren  U.UDgewitter  auf  änmdz.T. 
gleichen  Materials  wie  Sanneinenn  8ber  den 
Gesantjunti  rriclit  in  den  Gymnasien  seit  der 
Kefomiatioijszeit.  B.  Widmann  die  Me- 
thode des  SohulgesangO!<  in  geM(*hichtliclior 
Entwicklung,  Thiene  eine  Geschichte  des 
Gesangunterrichtes.  Aber  diese  Schriften 
L-elh  II  in  ihrer  Darstellung  bis  in  die  Gegen- 
wart und  geben  der  alten  Zeit  nur  wenig 
Raum.  Da  ist  es  denn  sehr  Terdienatlich, 
daß  Sanncmann  auf  Grund  eines  reichen, 
der  Berliner  Kgl.  Bibb'othek  entnommenen 
Materials  es  unteninintnen  hat.  dem  Musik- 
unterricht in  den  höheren  Schulen  eine 
ausführliche  Darstellnni,'  zuteil  werden  zu 
lassi-ii.  SLuiin  inüiin  lie-i  hränkl  sich  auf  das 
16.  Jahrhundert,  beginnt  also  nicht  aozu- 
fftgen  ab  ovo.  tetst  aber  damit  doch  mit 
einer  Zeit  ein.  wn  die  Schule. .zu  nournt 
Leben  erwachte,  wo  durch  die  Übemahrae 
SO  mancher  Klosterschulc  in  städtische 
Verwaltmig  die  Verjjflichtung  erwuchs,  die 
Knaben  fiir  die  vielfachen  gesanglichen 
Bedürfiii'-se  in  Kirche  nnd  im  Dürgerliehen 
Leben  auszubilden. 

N'achdem  der  Verfasser  in  den  ersten 
Kn[iite!n  i-us  di'n  zrihlreiffirn  Srlitilord- 
nungen  dergr<»l>en  Vtu  inbuum  seheu  Samm- 
lung in  der  Hnuptsaclic  Bekanntes  Uber 
Verwendnng  der  Musik.  Stellung  der  Kan- 
toren, Einordntmjg  der  Musik  im  Lehrplan 
und  über  das  Lehniel  gebracht  hat,  fuhrt 


er  im  5.  Kapitel,  das  den  Lehrstofi'  be- 
handelt,   eine  reiche  Literatur  gesangs- 
i  pftdagogiacher  Werke  des  16.  Jahrhund«^ 
I  an.  81  Werke  haben  ihm  vorgelegen,  mit 
des  Thomaskantors  GeiH-i^   Khau  flnchi- 
ruUon  von  1Ö18  begiuneaU  hia  zu  Deman- 
tius'  Forma  Musices,  die  1Ö97  erschien. 
Kapitel  G  brin^'t  die  Verteilung  des  Lebr- 
storFes    auf   du;    umzelnen  Klassen  und 
Wochentage.     Das    umfangreichste  und 
wertvollste  Kapitel  ist  das  nichste  (7.),  das 
von  den  methodischen  Prinaipien  handelt. 
Unterstützt  dun  li  eine  große  Anzahl  Ab- 
bildungen aus  den  alten  Lehrbüchern,  gibt 
es  ein  so  anschauliches  Bild  von  der  da- 
maligen Unterrichtspraxis,  wie  es  dieser 
wichtige  Gegenstand  noch  nicht  criahren 
hat.    Das  8.  Kapitel  bespricht  die  prak- 
tische Seite,  das  Singen  im  Glesaagunter- 
rieht  nnd  führt  die  reiche  Liter^tmr  an, 
die  ^=if}i  in  d'ii  Lehrbüchern  ah  l'bungs- 
stotl  vorlindet.  Freilich,  nach  einem  Ir-agen 
wir  verf^ebens:  wie  wurde  die  Stimme  aas- 
gebildet ?    Auf  diese  Frage  gibt  uns  kein 
I  Lehrbuch  auch  in  spateren  Zeiten  eine 
I  Antwort.   Hier  ^r.il;  das  lebendige  Beif-piel : 
:  etwas  darüber  aut/uzeichuen    hielt  man 
i  leider  nicht  für  n.Uig.    Die  letzten  kurzen 
j  Kapitel  besj)rechen  die  LebrTnittel  (Wand- 
i  tafel  und  Monochord^  die  lievision  des 
Gesaiigunterriohti  und  die  ästhetische  Seite 
I  des  Schulgesangea.    Der  Anhang  bringt 
einiges  Biographische  Kn  Joh.  Zanger  und 
Gallus  DrePI.  r 

.  Wir  haben  uns  mit  diesem  kurzen  He- 
fei-ate  bcpnügt,  weil  eine  ausführliche,  sehr 
eingehende  Besprechung  <ler  Saniiemann- 
schen  wertvollen  Arbeit  durch  O.Schröder 
in  der  M.  Sehr,  für  Gottesd.  u.  kirchl.  Kuti'^t 
IHOö,  Hr.  2)  schon  vorliegt,  auf  die  ver- 
wiesen werden  mag.  Jedem  Gesanglehrer 
und  jedem  Musiklii-tdriki^r  sei  aber  die 
Schrift  selbst  al»  ein  wicht  iprcr  Beitrag  zur 
Musikgeschichte  des  16.  Jahrhunderts  an- 
gelegentlich empfohlen.  Schließlich  soll 
noch  erwähnt  werden,  daß  nach  0.  Schrö- 
der's  Angabe  der  Verfasser  aufgefordert 
worden  ist,  die  alten  Lehrbücher  für  die 
Honnm.  Germ.  Paedag.  neu  herauszugeben. 
Das  ist  mit  Freuden  m  begrüßen. 
 B.  Fr.  Rir  htcr.r 

Schildberger,  Nanny,  Meine  Theatec^ 
und    Konserterinnemngen.  Ein 

Sainnielbuch  für  Theater-,  Konzert- 
und  andere  Propramme.  5.  Auti. 
A^,  geb.  Berlin,  Schildberger.  ^41  öj — . 

Scholz,  Richai'd,  Über  Studium  und 
Unterricht  im  •  Geigciispiel.  Ein. 
methodischer  Führer  für  Lelirende 
und  Lemende.    kl.  8<^,  VI  and 
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144  B.  Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel, 

1905.    uT  3,  —  . 

Sonneok,  0.  G.,  Fraucis  Hopkin- 
80 n,  The  first  American  Poet-Com- 
poBor  (1787 — 1791}    and  James 

Lyon,  Patriot,  Preacher,  Psalmo- 
dist  (1735—17941.  Two  Btudies 
in  early  American  moaic.  Washing- 
ton B.  C,  McQaeen  1905. 

Wenn  wir  an  die  amerikanische  Musik 
denken,  aohwebt  nna  tmwillkürlicb  nor  die 
heutige  Zeit  mit  ihren  Stan,  ihren  fehel- 

haften  Honoraren  und  ihren  Sensationen 
vor:  daß  ea  im  18.  Jahrhundert,  in  der 
Zeit  dee  »Coloniai  America«  vor  der  Loe* 
reißung  von  England,  schon  ein  bemerkens- 
wertes Musikieben  dort  gegeben  haben 
kenn,  kommt  uns  nicht  zum  Bewußtsein, 
auoh  sind  gute  Werke  über  jene  Zeit 
toßerst  selten,  ü.  ö.  Sonn  eck  ist  Vor- 
stand der  musikalischen  Abt*  ilun^;  der 
liihrary  ot  Coiwress  (deren  Bestand  von 
allem  etwaiOOwO  Ntumneni  geeignet  ist. 
unser  »armes«  Eiiroim  mit  finiircm  Xfid 
ZU  erfüllen),  und  sem  iiuch  besitzt  ülie 
ffttten  Ki^n  nschaften  deutscher  wiMeOBchaft- 
ficher  liilduag  und  der  eleganten,  vcrnfJini- 
gelasseneu  Itedeweise,  welche  gute  eng- 
lische Abhandinngen  auszeichnet,  speziell 
die  komparative  Methode  handhabt  er  mit 
seltener  »diterimioatton«. 

Wir  «•rfidiiH.-n  zunächst  Neues  über  das 
Musikleben  in  Philadelphia  i gegründet  16S2;, 
welches,  vom  Mutterland  bermehtet,  bereits 
in  den  Anfanjr  d<!H  18.  .Tahrhunderts  zu- 
rückgeht und  sich  um  Kii-uhu,  gustin-endü  i 
Oper  und  die  l^gkeit  begeisterter  Lieb- 
haber usw.  gruppiert.  Eine  bemerkens- 
werte Rolle  spielte  hier  als  Förderer.  Musik- 
Essayist.  Instrumentaliat,  Organist,  Dichter. 
Komponist  nnd  hoohaageeehener  Büzger 
FraneisHonkin ton  (11^7/1791).  Sonneck 

weist  die  wirhtirrc  Tnts;lt  li('    n:irli,  daD  H  . 

■owoit  bekannt ,  der  iVülieste  e  i  n  h  c  i  - 
mische  weltliche  Ko  mponist  inAmi  iika 
war  (mit  seinem  Liede  »öly  days  Ikim-  been 
so  wondrous  free«  1759 1,  sowie  der  erste 
amerikiini.ichf?  Dichter-Komponist  (mit 
seiner  Liedfolge  »Seven  Songs  etc.«  Phila- 
delphia 1788).  Die  Frage  nach  H.*b  Antor- 
srhaft  an  drm  lirllolftcn  » Wa^liiiicjloti's 
Tiiai-cb«  wird  nach  erschöpteuder  Kehand- 
1  iii<^'  offen  gelassoi,  dagegen  ist  H.  Dichter- 
Komponist  eines  opemartigen  Festspioloa 
>The  Templo  of  Minerva«  1781,  gednickt 
17H7.  Von  großem  Interesse  sind  auch  die 
eürigen  Versuche  Instrumente  zu  er- 
finden mid  sra  Terbeiseni.  Er  beschäftigt*' 
sich  Inng-fi  mit  der  Verbesserung  der  An- 
reißvorrichtung  am   Kiolflügel  (durch 


Anwendung  von  Kork  und  Leder,,  iemer 
mit  der  Aufgabe,  die  von  Franklin  ver« 
besserte  Glashannonika  durch  An- 
bringen einer  Klaviatur  zu  vervollkommnen , 
und  wollte  sogar  eine  Bellarmonika 
bauen,  auf  dar  die  Tone  durch  Beibang 
auf  Glocken  erzielt  werden  sollten.  (Im 
V.  Kapitel  bat  .Sonnock  unter  andcrLin 
>The  Pianofortc«  von  Eimbault  benutzt, 
der  b^anntlidi  nicht  eehr  saTerllanff  ist. 
Daß  z.  B.  der  Franzose  Richnrd  kleine 
Tuchstücke  statt  der  Federkiele  ange- 
wendet habe,  scheint  nttglaubhaft,  und  daß 
es  ein  »Forteregister  zum  Aufheben  der 
Dämpfer«  gegeben  habe  S.  64 ,  ist  wohl 
auch  eine  Verwechslung  Kiinhault  s,  d,>ii  i 
bei  allen  uns  bekannten  lüeläügeln  stecken 
die  Dampfer  feai  auf  den  Springern  oder 
Docken  m)d  steigen  nnd  nllen  mit 
ihnen.) 

Wir  erfahren  anch  sonst  manches  In- 

terespante  über  Instrumente  in  >C' lonial 
America«.  Der  älteste  Spinettfabrikant 
in  Philadelphia  war  Gustav  Hesselius 
1743;  1749  gab  '  s  durt  cint  n  Lclirer  für 
Hackebrett;  17G4  war  die  Giashar- 
monika  schon  sehr  bekannt  und  beliebt: 
Franklin  erüsnd  auch  ein  »Strohfiedel«, 
bei  der  die  KlStzchen  aber  nicht  ans 
Holz,  sondern  an=  al^irfsfininitcn  ( ihi'^plriTt- 
cheu  bestanden;  1767  wurden  auch  Clavi- 
chorde dort  Terkauft;  die  Klarinette 
und  das  Waldhorn  warrn  176?*  dort  be* 
reit«  nichts  ungewöhnliches  mehr  usw. 

James  Lyon  (1786—1794,  geboren 

in  Newark,  New  .Tursey"  war  ^deirhnills  ein 
frühester  amerikanische r  KoinpomsL  Er 
war  Prediger,  Psalmodist  und  eifriger 
Patriot,  und  ist  besonders  wicliti;;  als  der 
Herausgeber  einer  der  frühes  ton  ameri- 
kanischen Sammlungen  von  Fsalmge- 
sängen:  >  Urania  < ,  erschienen 1762, 2.  Auf- 
lage 1767,  die  einen  guten  BinflnO  mt 
Vcrl>»:'S!-oninfi;  deg  }ih  dahin  nicht  eben 
hohen  Standes  der  amerikanischen  Psal- 
modie  gehabt  zu  haben  echeint. 

Der  rein  musikalische  Wert  der 
Kompositionen  sowohl  Hopkinsou's  wie 
LyoQ*fl  ist  nach  den  dort  beigegebenen 
Proben  nur  goring ;  sie  sind  von  der  Mode 
beeinflußt  und  sehr  fehlerhaft,  docl»  ver- 
ki'init  dies  Sonncck  selbst  in  keiner  Weise, 
und  wdllte  nur  die  trroße  prinzi]iielle  Re- 
deutuuj/  dieser  bL  äclieidcueu  Pioniere  ijauor- 
hulb  ihrer  L^mgebung  dartun.  Wichtig 
sind  auch  des  Verüssser«  Hinweise  aof  die 
Bedeutnng  der  Vusikpflege  in  den  ameri> 
k-uiisclien  »Ccllrives.  jener  Periode;  viel- 
leicht konnte  ein  amerikanischer  Gelehrter 
oder  Sonneck  seibat  eine  umfassende  BIobo> 
graphie  über  dieaen  Gecrenstand  verfaetea. 

Aloyt  Obrist 
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Spengel,  Jul.^  Händers  Bekazar, 
T«xtbadk  und  themaiiacher  Führer, 
8*.  Ltipzig ,  Rieter-Biedennami, 
1906.    Jf  —,20. 

Weingftvtner,  Felix,  Über  d»8  Bin* 

gieren.  Dritte .  vollstünHig  nmge- 
arbeitete  AuÜage.  8",  (il  ä.  Leipzig, 
Breitkopf  und  Härtel,  1905.  uf  1,50. 
Da«  Schriftcben  Weiagartner**  hat  sich 
nie  durch  eigentliche  Tiefen  aasgezeichnet, 
auch  die  dritte  Auflage  bringt  keine  solchen, 
aber  seine  Vorditnxti"  wird  es  unbedingt 
behalten.  Diese  liegen  sozusagen  auf  bisto- 
risehem  Gebiet,  nunlich  in  oier  Chanble- 
risierung  Bülow's  als  Dirigent.  Ich  wüßte 
nichts,  außer  seineu  Schriften,  woraus 
JBülow's  bizarre  Natur  klarer  hen'orgchen 
wärde  als  m»  den  Baiipieien,  die  Wcin- 
«rtner  tob  BiiIow*i  TerbalUiomungen  [so 
darf  m;in  sie  tatsächlich  iit.'uiicn  l»>'s. imior^ 
Beethoven'schcr  Sinfonien  bnn^.  Den 
Angaben  eines  derart  vornehmen  Künitlers 
wie  Wt'injsrnrtnpr  darf  man  aber  w<ihl  un- 
budingt4.-ä  V  ertrauen  schenken.  Wa;»  die 
Nachwirkung  Bülow'scher  Bizarrerien  be- 
trifft» so  «pürt  man  heute  nicht  mehr  so 
▼lel  daron,  und  innfem,  als  aieh  das  Büch- 
lein gcpcn  solche  wendet.  es  nirht  mclir 
«eigentlich  notwendig.  Im  ganzen  dart  man 
sagen,  daß  heute  willkürliche Subiektiviiiten, 
vibertricbenc  »Tempo-rubato  Dirisrenten«. 
Kolt-encr  zu  werden  beginnen  urni  trotz 
solcher  verff^lilUm  Schriften  wie  Laser's  >Der 
moderne  Dirigent«  ein  möglichst  genaues 
BerSeksichtigen  der  Vorsohnften  der  Kom- 
ponisten ^iob  geltend  macht.  >Ttr  scheint, 
daß  durch  das  Nachlesen  von  Partituren  in 

KoOeren  Kreisen  des  Publikums  sich  un- 
wüßt  eine  schärfere  Kontrolle  ausgebildet 
bat  und  sich  Dirigenten  such  aus  diesem 
Grunde  weni^jer  <;ehon  la^.^en  ki'uinoii.  Ein 
anderes  Ktmitel  würde  aber  die  ältere  Musik, 
besonders  die  Werke  Baeh*s  betreffen.  Ge- 
rade hier  müßte  hont«  eine  wirklich  zeit- 
gemäße ächril't  über  das  Dirigieren  ein- 
•etsen^dflOB  bivliegmirirlat^hlich  noch 
•ehr  im  asgon.  Dran  was  man  bei  dieser 
Mttsik  in  Marag  auf  Tempo  und  Ojmamik  zu 
hüren  bekomnit.  wiire  wirklich  wert,  daß  man 
es  einmal  ein{i;ebeuder  au  Hand  Yon  Bei- 
spielen darstellte.  Die  Aufgabe  ist  hier 
rwnr  scliwieri^^'cr ,  aber  auch  interessanter, 
indem  hier  der  Kunstverstand  in  erster 
Linie  befragt  werdain  mnS.  Ss  tvird  intern 


eesant  sein,  von  wum  eiiiuiiU  eint*  ä<j]chü 
Schrill  geschrieben  wird. 

(}egen  Ende  der  Schrift  kommt  Wein- 
^rtner  auf  die  Opemdirigenten  und  ihre 
btellunp:,  überhaupt  auf  die  Tlieaterv  erhält- 
nisse  zu  sj^reohen.  £s  sind  die  gleichen 
,  Klagen ,  wie  sie  sdion  Wagner  ausstieß, 
was  eben  ntir  beweist,  dnß  sich  die  Ver- 
hältnisse nicht  wesentlich  gebessert  haben. 
Auch  die  Klagan  Aber  das  Varhältnis  des 
Kapellmeisters  zum  Regisseur  sind  alt. 
Wenn  Weingartncr  auf  Grund  der  Forde- 
rung, weniger  aber  lies^^er  vurbercitete  Vor- 
stellungen zu  veranstalten,  zu  der  Ansicht 
gelangt,  daß  der  Staat  das  ganze  Theater- 
w  esen  in  seine  Hände  nehmen  möchte,  um 
das  Theater  als-  eine  Stätte  der  Volks- 
erziehiing  zu  betreiben,  so  sind  auch  dies 
Wünsche,  die  edle  Künstler  in  den  ver- 
schiedensten Zeiten  laut  werden  ließen. 
I);iß  eine  staatliche  VerwaKiinfT  wi*fler  an- 
dere Gefahren  mit  sich  bringt,  darf  mau 
aber  ebenfaUs  nidit  Tergessen.     A.  H. 

Wainmann,  F.,  Dem  Verklärten. 
Hymniedie  Rhapsodie  von  SchUlings. 

Eine  Einführuiü^  in  Inhalt,  Form 
und  Stil  des  Werkes.  8*.  Lfiipsigi 
Rob.  Forberg.    Jf  —,20. 

Werner,  S.,  Die  Fingerübungen  in 
den  ersten  Jaliren  dea  Klnvierunter- 
richts  und  ihre  Auwendungsweise. 
Nach  bewilirtesten  Grandsitsen  syste- 
matisch dargestellt,  gr.  8^,  64  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hirtel,  1905. 
Jf  2,—. 

Wooldridgo,  H.  E.,  The  Of..rd  hia- 
tory  nf  music.  Vol.  11.  The  poli- 
phouic  period.  Part.  II.  Method 
of  mnaical  «rt,  1800—1600.  8*, 
408  S.  Oxford,  at  the  danndew 
Presa,  1906.   s.  15,—. 

Wotquaim»,  Alfred,  Zeno,  Meiastagio 

und  Ooldoni,  Alphabetisches  Ver- 
zeichnis der  Stüeke  in  Versen  aus 
ihren  dramatischen  Werken,  gr.  8**, 
Tin  und  77  S.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hirtel,  1905.   Jf  7,50. 
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Anonym.  Zur  HunJertjalirfcier  des  Fidn- 
Ho  DTK  4.  (i.  —  The  axnericau  voice, 
Et  23,  11.  —  Das  vatikanische  KjTiale, 
C  22,  11.  Dekret  der  hl.  Ritenkon- 
grefatiüu  über  Herausgabe  der  Choral- 
bücher,  C  22.  11.  —  Louis  C.  Elson,  Mu 
10, 11.  —  MaükAÜHche  Reinkultur.  Bres- 
lauer  Ztg.  19.  Aug.  1905.  —  La.  Groi- 
sade  des  Enfants  rierni' .  WvM  12,  42. 

—  Karl  Klein.  The  Violin  Times,  Lon- 
don 12,  144.  —  Ist  der  Kachdruck  eines 
Textinirln  s  zu  einer  musikaliHcheD  Auf- 
iuhruug  ge&luttet  .'  AIH  7.  Ö6  67.  ~  Salve 
mater,  üBo  22,  11.  —  Friedrich  der 
Große  als  Mu.'^ikkritiker.  RMZ  6,  22.  — 
Reflexionen  über  den  phonetischen  Lchr- 
kur-us  in  F.  <*  n,  GBl  30,  11.  —  Die 
Luther  lieder  im  8üchB.I^ude^[e8suigbacb, 
KCh  16, 11.  —  MiuilttUiche  DimonaDeen. 
Deutsche  Warte.  Berlin,  29.  Okt.  l'Mr, 

—  Deutsche  Einflüsse  in  der  amenka- 
nisilun  Musikpe.^chicbte.  Bespr.  <1. 
Buches  »The  llistory  of  Anterican  Mu- 
»ic«  von  L.  ('.  Eison,  DAJUZ  1.  20.  — 
Bizct  och  hans  »Carmen«.  SMT  2ö,  16. 
~  Tor  Auliu,  SMT  16.  —  The 
dient  mom  (v.  Woodward),  MT  61.  763. 

—  Der  Entdecker  Gustav  Mithler  s.  Neues 
Wiener  Journal,  190Ö,  (J,  8.  —  Louis 
Kayser.  RM  5,  21.  -  (i.  Loth,  BH  6,  30. 

—  Martersteig,  le  thei'Ure  coniparee. 
Beapr.  Revue  critique.  Paris.  11.  - 
ShelHeld  and.  Bristol  festivals.  The 
Athenaeom,  London,  Nr.  4<)(i8.  —  Fer- 
dinand Langer.  Ta^esfrajren.  Kissinfren, 
liiOö,  Nr.  H.  —  Zur  Xüuaul  iage  den  litur- 
riäebeu  Gesaugbuchos,  Deutscher  Merkur, 
^onn  36,  2L  ~  Alfred  Biehter.  Die 
Lehre  von  dtn-  Form  in  der  I\fu?i!; 
(Benr.!,  LZ  ÖO.  46.  —  Hyms  and  Hyin- 
Books,  Churcli  (|uarterly.  London  iy(J'>, 
Oct.  —  (jonuun  Art  and  tlie  German 
Character,  Burlington  Magazine.  Lon- 
ilon,  liK)ö.  Nov.  —  Artliur  Hartniann 
och  Ernesto  Consolo,  SMT  2ö,  lö.  — 
Antra  fit  WilheJraj,  MC  26, 16.  —  »Anna- 
l.ui<:<  r«.  DAMZ  1.  3<)ir 

Altmann,  W.  Max  FiulIi  -  W-il,.'  lUr 
Violine,  KStZ  6,  23. 

—  Ein  vergessenes  Streichquartett  Beet- 
}ioven"s,  Mk  5,  4. 

Antcliife,  H.  Franz  Liszt,  MMR  35, 
4ia 

-  Sheffield  mnncal  fetitival,  MMR  36, 419. 
Arend,  M.  Glückes  »De  profundie«,  MS 

:i8.  11. 


Averkamp,  A.    F.  Dneeeke,  ebendoit» 

21.  Okt. 

—  C.  Saint-Saena,  Stemmen  onzer  Eeow, 

1905.  14.  Oct. 
b.    Hl.  Kunsterzitliuugstag  zu  Hamburg, 

MS.  38.  11. 
B.,  R.  Ein  Kabinettetück  des  Chorales, 

GBo  22.  11. 
i  —  Siegfried  Wagner*«  »Bmder  Lrnttt«. 

KW  19,  4. 
Bsraaowelciego,  D.  »Chopint  Orefieiego 

przez.  Przeglad  Muzyczny.  1,  1. 
BäBler,   K.   M.     Neue  Tonschrift  -  Vor- 

s.iilä-r,  KL  2S.  22«'. 
1  Batka,  IL    Wolf-Ferrari,  KW  19,  4. 
Beckmann,  G.    Robert  Radecke.  KIj  28. 
1  21. 

I  —  Zu  R.  Radecke's  76jähngem  (ieburt«« 

tage,  MSfG  10.  10. 
Bellaigue,  C    L'Evolution  musiralr  de 
\iit/si;he,    Revue   des    deux  Mondes, 
Turj-^  1900.  Oct. 
Benedict,  M.   K      Piano-Playing,  New 

England  Magaznu  .  Boston,  1905.  Oct. 
Bergengrün,  Tli.    Das  Ständchen.  Mcck- 
I    ienbnrgische  Ztg.,  Schwerin,  26.  Aug, 
I  1905. 

Bertini,  P.  H  romanzo  di  F.  Liskt,  NM 


I    10,  115. 

I  BeweruDge,  H.  On  the  Tuning  of  BeDa, 

ZI  MG  7,  2. 
Bieler,  G.    Ein  ungedrucktes  Schreiben 

Meyerl>eer'9,  KL  28,  22. 
Bohrer,  M.   Pizysilou  teatm,  Pneglad 

Muzyczny.  Wan^ttu  1,  1. 
Brandee,  Fr   Der  hnndertjahrige  Fidelio, 
;    ö  63,  67,  Ü8. 

Bratmgart,  R.  Max  R^er.  I^tse,  MRa 

1.6. 

Brayley,  A.  W.    Tbc  luception  ot"  Public 

M        in  America,  Mu  10.  11. 
Broadiey,  A.  Mr.  William  Heaton  f.  St 

.   le,  187. 

I  Brüssel,  R.  Madame  Waoda  Jjandowskm, 

.    Et  26,  11. 

,  Bfilow,  H.  ▼.  Briefe  an  Rob.  Volkmann. 

Die  neue  Rundschau.  Berlin,  IH.  10 
Busoni,  F.    über  Instrunientauonsiehre, 
31  k  5.  3. 

1 C.,  H.  df     T'iic  rmiscrit   de  M.  C  Saint^ 
'    Saeus  tiir  Y'.ui  ilu  iLtütre.  (iM  öl.  43. 
—  A  proji  I   d  Armide,  GM  öl.  lö. 
i  C,  J.  »Der  Totentanz«.  (Uraulf.  d.  Siog> 
I    Spiels  V.  J.  Reiter  in  Dessen.)  RMZ  61, 
'  Calvocoressi,  M.  D.    Les  ceuvres  sym- 
phoniques  de  Liszt,  CMu  8,  22. 
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CtpdQeiL,  0.   Über  die  Uarmonisieniiig 

exotifcher  Mekwücn.  RMZ  6,  22. 
C&spari .  W.     Zur  2vatur^e9chich(e  des 

Scbem>,  BfHK  10.  Ifi. 
OasUlIa  y  Baiob.  G.    Igualada.  Com- 

|Mr8M  9  Brill  Po^ulan,  KMO  2.  22. 
Caunt,  W.   II.     Norfolk    and  NorwiVh 

XrieDiiial  Musktü  Festival,  MSt  24,  tilö. 
Ctooil,  G.   ConoerniDg  Old  EagÜHh  Songs 

and  their  Negleet|  Mudoir,  LoBiloa 

Nov. 

Givpiillt,  H.  Notatek  o  sztuce  rezyserskiei. 

Przeglad  Muiyrzny.  Warschau,  1.  1. 
Chap,  M.  Pkt>f.  JnliuB  Kosleck  f,  DAMZ 

1,  32. 

—  Zum  40j«iirigea  MiUtärdkos^uLiläuin 
d«i  KSaigl.  Mnsibdirektors  A.  Kdk- 

^rrnner,  DAMZ  1.  26. 
Cliristiaaaeii«  ii.  Jolius  OttoGiimBi,  Mk 
5,3. 

Ohwatal,  B.    Kin  alter  Zopf  in  der 

viat4irku£islruktio«,  Zl'i  26,  i. 
CloMon,  E.   Qlodt'a  Amida  (in  BrOtMl}, 

S  63.  67/68. 
-~  La  faetve  des  ütttmttienti  de  nmaiqiic 

en  Belginue.  CM  51,  44 ff  wichtig). 
Cohn,  P.  Jbas  Utihemuiis  der  Masik,  AMZ 

32,  4S. 

Combarieti,  J.    I^s  Orim'ue«       la  nm- 

eique  d^rös  Dafwin,  KM  ö,  21. 
Oonrat,  H.    Vorschläge  car  AnflQbniiig 

des  »fidelio«,  MJc  5,  4. 
Cooke,  J.  Fr.   How  roay  a  child's  musi- 

cal  talent  be  determinod Kf  11. 
Corree*  W.  J.  Beschouwiogen  over  M aziek- 

tekstverlalingen  in  bet  .Taarrerslag  der 

Oratorinm-^^'rf'cnip^'np,  WvM  12,  42. 
CrichtOQ,  Ii.  'i  he  KuuiuiUic  äide  of  Art, 

Grand  Magazine.  London  1906.  Nov. 
Cumberland,  G.  —  8.,  P     .1   F.  Hnn.  i- 

maii,  Hieb.  Wafrner  lkspr.'.  MSt  24,  619. 
Chirson,  H.  de.  >Miarkac.  (Oper  T.Alex. 

Oeorges.)  GM.  51»  46. 

—  Le  oentenure  de  »FfdeKoc,  G'H  61,  47. 

—  La  musiqne  de  la  gar>lt-  n'paUioaine 
et  Bon  r^pertoire.  GM  51,  43. 

—  La  repnse  da  »FVeisdiSts«  (a  TOpdra  de 
Paris),  GM  61,  44 

Dador,  J.    Ln  th''<)rie  muiicale  et  les 

harmoniqoes.  HM  ö,  30. 
Debay,  V.    »Miarka«  lAuff.  d.  Oper  v. 

Alex.  Georges  in  Paris  .  CMu  8,  22. 
Deichmann,  C.    Uich.  Bartmaß^  l^s- 

fragen,  Kissingen,  1905,  Nr.  8. 
Donaaslcy,  W.  Friedr.  (hnedunaim  and 

-riri  ■  Rose.  \MZ  27,  3. 
Dotted,  Crotohet.     Woroe«(<»r  Catiiedral, 

Mrj;i.  763. 

Dt*    Übersicht   über  die  Täiierkeit  der 
Kirchen^resangvereiue  im  III.  Vierteljahr 
1905,  CEK  19,  11 
Dnbitiky,  Fr    Der  Tondichter  —  kein 
der  Götter,  RMZ  6,  28ff. 


E.,  Fr.  G.  SüMlietb  Hoonsey  f,  MT  61, 

7.'>3. 

Elaou,  A.  Club  programs  from  all  nations, 
VI:  Bohemia,  HttngatyAPoland,  Mn  10, 

B^aae,  B.  Thomas  F.  Danhill,  MLB  3, 

Oct. 

Ferrerio,  A.  Le  origini  del  Mciodramtna 

NM  10,  115, 
Fischer,  G.    Das  Streichorchester  oad 

seine  Aufgaben,  RMZ  6.  22. 
O.,  J.  Over  regiilrteren,  Het  Orgd,  1906^ 

Oct. 

O,.  L'    Das  XIX.  .Tahretfest  des  Evan* 

i    iji'li-iclu'iiKircli  iiL^'  vereiDsförBiiein*' 

land  9.  Juli ,  CEK  19,  11. 
I  O.,  M.   Edgar  Mnnringer,  8MZ  1.  88. 

Qaat,  P.  ürit  fwecliM»!  zwischen  Hans  v. 
Bülow  und  Friedrich  Kietzsohe,  Mk  5,  3. 

Oatf R.  Fr.  Music  in  tbe  üniTweily  of 
(^ii;f..niia.  Et  23.  II. 

Gauthier- VillaxB,  IL  X'ietzsuhe  t;t  Wag- 
ner. CMu  8,  22. 

GtoenfKt,  K.  Altea  und  neues  aU^|enein 
msientwertet  aber  die  Streichuistru- 
mente  des  On  li.  siers,  ])MZ  36.  4ö. 

Oolther,  W.  \i.  Wauner  als  Lyriker,  BW 
8  2 

—  Pareifal,  NMZ  27,  2. 

—  R.  Wa^er  und  Goethe,  Ooethc-.laiir- 
Imoh,  W  eiiiiar.  IdOo. 

Gonrmont,  J.  de.  Nietzsche  et  Zarathustrai 
Mercnre  de  France,  Paris  1905,  Oct. 

Ghrummann,  P.  H.  The  Motivation  of 
Wagner  s  >ParsivaI<,  Botton  1905.  Oct. 

Quamaa,  J.  P.  de.  BQeher  and  Biblio- 
theken des  Mittelalters  in  Spanien  (spaii.), 
Esnatia  Moderna,  Madrid  1906,  Okt. 

H  ,  F.  Ein  neuer  KJavierton,  KCh  16.  11. 

H.,  F.  X.  Das  Kyriale  der  Editao  Vati< 
caua,  MS  11. 

Haie.  E.    The       of  velocity,  Et  23,  11. 

Hamboorg»  M.  Uov  to  play  the  piano, 
Lad/t  RMh»,  London  1905,  Not. 

Harria,  Ol.  A.  Monavebei  •>  nnaieiaiML 
MMR  35,  419. 

Ifampt,  K.  et  Sagel»  K.  Le  Cbaitenr 
«intivag e  h  propo«  de  b  rrariie  dn  Frei- 
ichütz  ,  RM  5,  20. 

Hehemnnn.  M.  Leonore.  Die  enie 
Fassung  dt's  >Fidelio<,  Mk  6,  4. 

Max  Roger  als  Liederkomponist,  NZflVI 
72.  44 

Heufi,  A.  Der  BohoMbe  Gesangverein  in 

Breslau.  ZIHO  7.  2. 
HÖTeler,  P.   Ciebef  \  (?*  sUntrc  und  Zere« 

monion  an  der  Turaba,  UBo  22,  11  ff. 
Hovve,  W.   The  Paril  Contervetory  of 

^lusic,  Mn  10.  11. 
J.,  A.  J.    Sir  Hubert  l'arry's  tlie  ui«sU 

piper  of  Hameltn  (Analvse).  MT  61.  753. 
Jalouac,  K    OemUle  Saint-BdSM,  DUZ 

96,  i8£ 
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Jantar,  Aie.  D.    Aus  Rußlands  Musikge- 
schichte. W.  W.  Stnssow.  NZfM  72,  45. 
Jeffit,  F.    Tfao  PsalniB    in    immau  iife. 

Primitive  Methodist  tjuarterly  lyOö,  Oct. 
Jnvauo.    »La  camerata  de' Bardi«,  NM 
10,  115. 

JToest«!!,  J.    Der  Sänger  des  Preußen- 

liedes  (Bemli.  Tbiertoli),  Bonner  Ztg.. 

27.  Aug.  1905. 
Jobs,  V.    »Flauto  solo-    IJrauff.  d.  Oper 

V.  d'Albert\  S.  63,  67  (.H. 
Istel,   Iv     Musikalisclit'  Kin'lcrt'izieliuiig, 

Frankfurter  Ztg.,  23.  Aug.  1905. 
K.,  W.  Over  de  idee  v»n  Tristan,  Oee 

62,  11. 

Kaftan,  J.    Nietzsche,  Deutnche  Rund-i 

scliiiu.  Herlin  1905,  Okt. 
Kaliaohert  A.  Chr.    Ein  Konversaiiont^- 

heft  von  L.  V.  Beethoven,  Mk  6,  4. 
Kappelmacher,  0.  Entwicklung  der  Ma*  i 

sik  im  19.  JabrLoudert,  MLB  2,  Oki 
Kastl,   W.     Unffuische  Nationalmnsik. 

yu  V,  2  Okt. 

Kastner,  K.  Kloso's  »llsubiJl!  lu  MäucLeu, 
MRu  1.  5. 

Kllinn.  J.  Fr.  Löwen's  Gosob.  d.  deut- 
sehen Theaters,  Bespr.,  Beil.  b.  AI  Ig. 

Zt^'.  Nr.  237. 

Kling,  H.    Le  doctcur  Martin  Luther, ; 
promoteur  du  Choral  en  AHemagne,  Le 
.»ournal  nm^-ical.  Paris,  10.  21. 

KloBB,  E.  K.  Wajjiicr  und  Otto  Wesen- 
donk, ßospr.,  NMZ  27,  3. 

König.  Chr.    Kothens  geistliche  Lieder,! 
MSfO  10,  10. 

KohlrauBch,  H.  Geburts-  und  Wohn- 
stätten deutscher  Dichter  a.£.ompoDisteD, 
BW  8,  2. 

Kohut,  A.  Auf;  den  T'rianemngen  einer 
Sängerin.  .NMZ  27,  4. 

Komorzyneki,  E.  v.  Die  erste  Auf- 
führung des  »Fidclio«  NMZ  27.  4. 

—  P.  Leghand.  Münch.  BUhno  und  Litera- 
tur im  18.  Jahrh.  Bespr.,  LZ.  56,  44. 

Komgold,  .1.   Musikkritik,  Die  Zokunft, 

Berlin,  14,  5. 
Krubbel,  Ch.    Die  Editio  Vati<ai.a  des 

Gnulualti  Romanoin,  GBl  30,  11. 
KiuUs,  M.  H.  van  *t.  Dürigentenleed,  MB 

20.  44. 

L.,  W.  Was  lehrt  der  III.  Kunsterzieh- 
ungstag? H  Nr.  11,  1905. 

Laie,  eil.    Coutr-'  1,1  uiusique.  RM  5,  20. 

Lambert,  L.  (  iiaiits  populain;s  du  Ljin- 
guedoc,  KM  .">, 

IfMirenoiet  L.  de  1».  Un  grand  violiniste 
de  1'anoien  regime  (J.  B.  Anet),  RM  6. 
21. 

Law,  F.  Ü5.  Hans  von  Bülow,  Mu  10,  11. 

—  Max  Reqw.  :Mu  10.  11. 
Leiehtentritt,  H.  Max  Kes:er  als  Kammer- 

uiusikkoinponiät,  NZfM  72,  44. 
Leonard.  Fl.  Carl  Baermann,  M  23,  IL 


Lindsay,  I.  Latin  and  German  Hymn« 
a«  Poetn',  Primitive  Methodist  Quarterly, 
1906,  Oct. 

Lipineki,  W.  v.  Über  Schleadereien  usw. 

MLB  2,  Okt. 
LUurat,  F.    Eis  critichs  mnsicals,  BBCC 

2,  22. 

Louis,  Ii.  \'om  allgemeinen  deutschen 
Musikvercin,  Suddcntsehe  Monatshefte, 
Stuttgart,  äept  1905. 

—  Friear.  Klosc's  »Ilsebill<,  Bespr.,  MRn 
1.  4. 

—  Ernst  Boebe,  BlHK  10,  2. 

Ifüpke»  G.  V.  Jcditis  Lorenz,  TUMZ  27,  4. 

M.    Enjr.  Gnra's  »Erinnerungen«  iBeepr. , 
MiiiH-hn  Neueste  Nachr.  1905,  18.  Ivov. 
Muckenzie,  A     Sir  Heniy  Irving  and 

■,  MT        7Ö8  ir. 
Muthrfj,  Fr.  Ii.    Musical  mstruiuentä  iu 

I    >[  Ii  >])olitKn  Mttsenm,  New- York, 

Mu  ID,  11. 
Marnold,  J.  Dialogues  des  Morts;  Beilioz, 
Mendelssohn  et  quelques  nutres,  LM  1, 

12. 

Marsy,  A.  de.  Une  visite  k  la  maison  de 

Beethoven,  CMu  8,  21. 
Mathewe,  W.  S.  B.   How  to  do  more 

solid  piano  teaching  tbis  year,  MnlO»!!. 
Mathias.    Die  Choralbegh  ituug  ubA  die 

»Alten.  Schluß  ,  GBl  30,  11. 
Merkel.  P.   Chordirigmii  und  Harmonie- 

]rhv'-.   SH  4.').  40. 

Merz,  0.  Dits  Lrhaliuug  neu  inszenierter 
Werke  an  unserer  Oper,  Mfindi.  Nenesto 

Nachr..  25.  Okt.  1906. 
Meyer,  K.  TLc  licrmit's  aong,  Eriu,  Dub- 
lin, 2,  1. 

MiotaMl,  E.  Das  deutsche  Kirchenlied 
im  Mittelalter,  Zeitsdirift  f.  kath.  Theo- 

,  Innsbruck,  20.  4. 
Miliigen,  S.  van.    Wut  uiuet  er  met  de 

oude  maeiek  instrumcntcn  in  ons  Rüks* 

Mu-<  nrn  geschieden?  Tae  62,  11. 
Mojsisovics,  R.  V.    Beiträge  zur  Pro- 

grainiiifrau't^.  Cosmopolitain.  Berlin  1.  -y 
Morold,  M.  Tonsetzor  d.  Gegenwart  XIL 

Josef  Reiter.  NZfM  72.  45. 
Motta,  J.  V.  da.    Von  Bach  bis  Wagner. 

Bespr.  d.  Buches  v.  J.  Schreyer,  KL  88, 

22. 

Müller-Reuter,  Th.  Max  Rept-r  als  Or- 
chesterkomponist (Analyse  der  »Sinfo- 
nietta«).  NZfM  72,  44. 

N.,  H    Isadora  Duncau.  WvM  12.  41. 

—  Het  Resideutie-Orkest,  WvM  13,  43. 
Naaff,  A.  A.   Einige  Gedanken  über  die 

Kunst.  L  29,  4. 
Newman,  E.  The  songs  of  Max  R«ger. 

Mu  10,  IL 
Niemann,  W.    Max  Reger  al»  BChvier- 

koniponist.  NZfM  72,  44. 
NigglCx  JosefBw^eierf.SM^  45,89. 
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mn,  J.  .T.  El  CoüuenrAtorio  de  Parii,  BMC  t 

2.  22. 

Noe,  0.  Tonselzer  der  Gegenwart.  XUL 
Siegin.  V  Uau segger.  NZt'M  72.  48. 

Oehlerkiogi  U.  Uex  SchiUgetanguater- 
richt,  BfHK  10,  2. 

Outry,  0.  La  maiiqoe  anbe  es  FalMtine, 
KM  5,  21 

Pedrell.  F.   Musicbs  vell«  6b  la  torm. 

Juan  Piiii  Piijol  y  altre»  mestrei  del 

malcix  cugduin,  iillC  2,  22. 
Ferry.  E.  B.  GImsw  in  mntical  «ritimm, 

Et  23,  11. 

Fetherlok.  H.  Alex.  Gagliano,  St  16, 187. 
Ffohl,  F.     Siej^frii  il    \\  ii^nu  r  s  »Binidor 

Lustig«  Urautl'.  in  Hamburg;,  .NMZ21,3. 
Fbuilts,  E.  V.  d.  Ein  Apoitel  des  Wohl- 

klämtrcs,  MLB  2,  Okt. 
Folignac,  A.  de.  i'cuactä  J  aiileurs,  LM 1, 13. 
Foplawskt«  Ii.   Ze  studyöw  nad  roewo- 

jem  form  syrafonicznycb,  Fmglad  Ma- 

zyczny,  1,  1... 
Fopper»  J.    Über  ein  musikastbctischcs 

Problem,  Die  Wage,  Wien,  8,  48/48. 
PMd*homiBe,  J.  Q.  Iiettrei  de  BeethoYen 

fi  la  famille  Brentano.  LM  1,  IB. 
Puttmann,  M.     Beetboveu's  >Fideliu*, 

.l'rauff.  an.  20  Xov.  1805;.  AMZ  8^,46. 

—  Die  drei  bedeutendsten  Vertreter  der 
Programm  usik,Cusmopulitaiu,  Berlin,  1,3. 

—  Propri  ainniasik,  firforter  Anseig er,  1905, 
Xr.  293. 

Fuy.  .1.  C.  de.  De  Berijmiugen  en  de 
U  ij/i  a  der  Psalmen  en  net  Kerkgecaog, 
Hct  Orgel  im,  OoU 

Qnlttard,  H.  £i*air  de  Cour  et  Pierre 

Guesdron  XVT<  sirdv,  MR  5.  2(>. 
Reichel,   C.     Au-siattun^'   von  Musik- 

noten,  MH  7,  Ö6  57 . 
Biemann,  II     I>ie   .Melodik  der  Minne- 

süii^'L-r.  -MWB  3li.  43flF. 
Biemann ,  L.    Max  Reger'a  Siofonietta 

lUrauff.  in  Esaenj.  NMZ  27,  3. 
RychnoTsky,  B.   Der  dritte  Kuneterzie- 

liunrrstatr  in  HamliUivr   KW  19,  4. 
Robert,  K.  R.  Wagner  der  Dicbter,  Pester 

Lloyd.  Budapest.  23.  Ang.  1905 
•  Boee,  G.    The  Evolutinn        lln  Pi:inu- 

forte.  t'onnoisseur,  London  ll»Üü,  Nov. 
Bouanet,  .1,  Notes  rar  la  musique  Orien- 
tale, RM  5,  21. 
Bowbotham,  J.  F.    Musical  Education 

in  Genuany  ajid  m  Eii};land,  Girre  Own 

Paper,  London  19Ü5,  ^or. 
8.  Musik  im  Freien,  Breslauer  TAg.  1906, 

Xr.  523. 

Scliaub,  H.  F.  Xutzen  und  Scimdeii  des 
modernen  Konzertwesens,  XZfM  72,  46. 

Scbaukal,  Ii.  Künstler  und  .fntirnaliBt. 
Die  Gegenwart,  Berlin.  68.  Bd.  42. 

BoheuermHnn,  A.  Wonnser  Abendstun- 
den am  Klavier,  Wormser  Ztg.,  23.  bis 
36.  Aug.  1906. 


Bchloeeser.  A.  Monknutfnde  in  England 

MHu  1.  4 ff. 
Schinid,  ü.    Kirchen-  und  profanbistor. 

.Mitteilungen  aus  italienischen  Archiven 

und  Bibliotheken,  Uömiscbe  (^oartalsohr. 

f.  cbrtttL  Altertumekonde  n.  f.  Kireheo- 

ge8ehi«hte,  fVeibuiv,  19.  .3. 
Sohmidt,  K  Was  souen  wir  singen  ?  CEK 

19,  Hfl'. 

Sohmidt  L.  EineOnempremiere  J.Reiter's 
»Totentanz«  in  Dessau  ,  Borl.  Tagebl. 
VM').  7.  Nov. 

—  Müderuo  Pianisten,  BW  8,  2. 
Sehmlts.   E.    Volkrtfimliche  Mosikanr- 

fiiliruiigcii,  S  63.  61  62. 

—  Fhcdr.  ivlose's  Mürcbenopur  »llsebilU 
(Erstanff.  in  München)  Beapr.,  8^,68/64. 

—  llu^o  Wolfs  Opcmfragment  »Manuel 
.    VoTirfras..  XZfM  72,  47. 

~  I):is  Mfindiener  Kaimorcheeier,  8  63, 

6,)'()ti. 

^Schultz,  I>.    »Proteus«  (sinfonische  Dich- 
tung V.  R.  Louis    Bcspr.,  S  63,  61/62. 
1  8«ydeU  M.    Die  Krankheiten  der  äing- 
!    stimme.  NZfM  72.  46. 
Segaits,  K     Jean  Pnul  und  ilie  mosika- 

liche  Erziehung.  KL  28,  22  tt. 
8ol,  J.    Over  Kritiok,  Stemmen  onaer 

Eemv  1905,  21  Oct. 
Spitta,   Fr.    Taulers  Adventlied.  MSfG 

1»  ),  10  ff. 

Bpohr,  L.  Some  interesting  extracts  from 
his  Autobiography,  The  Violin  Times. 
Lnriilon.  12,  144. 
.  Sternfeldt  R.    Uaua  v.  BÜlow  als  Ei> 
I    »eher,  Beil.  s.  Hambg.  GonreRpondent 
Nr.  21. 

Storck,  K.    E.  Jaciuea-Dalcroze  und  die 
mttsikalische    Volkserziehung ,  Wester- 
i    mann's  Monatshefte,  Braunschweig  1906, 

Okt. 

Teibler,  'H,  Ludwig  Thuille,  MWB  36, 
47  ff. 

Teneo,  M.  Mieiies  historiqnesr  nn  Spee- 

taol       1>  Cour  en  1763,  LM  1,  12 
Thomas,  Th.    The  Chicago  Orchestral 
Institution,  World,  to-day,  Uhic^o,  1905, 

0.1. 

Tiersot,  J.    Gabriel  Faure,  ZIMG  7,  2. 
Torchet,  J.  Les  droits  des  mnsiciens,  QM 

51,  46. 

Trowell,  C  T.  A   Violincellists  past  and 

pr.-Mit.  St  16.  lH7ff. 
Tümpel,  W.    Die  Ausgabe  der  Crüffer- 

prhen  Praxis  Pietatis  Melica  vom  Jahre 

KUT.  S  m.  11. 
Vacar^sco,  11.    Rumiiniiiche  Soldaten-, 

Tan/-  und  Toten]ieder(hollind.},  De  Gids, 

1905,  Oet. 

Volbaeh,  F.  Beethoven.s  Liebesleben  u. 
Fidelio.  XNZ  27,  4. 

—  Die  Eigenart  des  Beethoven'achenEnnst- 
Werkes;  AMZ  82,  46. 
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Volbaoh,  F.  Beethoven  ond  die  Progi-amni- 

nnisik.  Mk  ö,  4. 
Volkmann,  H.  Be«(hovendramen,  !\Ik5.  4. 
Vuiliermoz,  E.  Le  »Freyschülz«  a  1  ( )pcra. 

CMa  8,  21. 
W.  Jaoqaes  Offenbach,  Neue  freie  Prease, 

Wien  1906,  6.  Nov. 
Waiden,  H.  Conrad  Aneorpc,  DMZ  36. 45. 
Waeserführ,.    Der  Militärmusik-lnteres- 

Benten- Kongreß  in  Barlin  (PMlokolI), 

DAAIZ  1.  31. 
Weber,  J.  R.    Mn<iorn  Ktlilions  of  the 

Cia?sii     Alu  M,  11. 

WaifU  £r.  Jfelix  Draeseke  und  sein  Mys-  j  ZabludowakU  J.  Ein  neues  £lavier,  aia 
terinm  »Ohriitus«,  NMZ  S7, 8.  |    Prophylaktikam   gegen  KlavienipMtr' 

Weifimann ,  A.  W.  JohamiM  Baatiaans,     krunküiff  jngeBdiicher  la^vidwii}  0  68, 

Oae  68,  11.  h:|  64. 


MitteUao|;en  der  ,)Iiiteiiiati(malon  M°"^|;i*?^"p"!''*^^*- 

La  Section  de  tun»  a  ten«  ms  d«u  pemitew  tlanoti  4a  l'amte  1905— 1906,  aa 
Pavillon  de  Hanovre,  les  samedis  4  et  18  novembre.  L'assembl^  g^^rale,  le  18.  a 
proc^e  au  vote  definitif  des  Statuts  de  la  Section,  et  k  Telection  du  bureau  pour 
rannte  1906-1900.  Ont      &va'.  HM.  le  profeaseor  Daoftie.  prCaidant.  Elia  Poir^ 

vicf'-pri'bideiit,  .T -G.  Prod'homme.  Becrvluire,  J.  EcorcbeviUe,  tresorier,  L.  de  la  Lau- 
fende, archiviste4>ibUotheoairB,  Ob.  Maiherbe  et  Romain  üoUand,  membres  du  comite 
de  pttblüMtioD. 

Lea  aaor^taire  et  trusorier  ont  pr^cnte  leur«  rapporii  annucls,  Le  iwbBB  doa 
Bkandnres  de  la  Section  de  Paris  est,  acti)*  l!f>nTtTit  de  cinquante  quatre. 

La  prochaine  r6union  de  la  Section  nun.  heu  dau»  le  couraot  de  decembre. 

Le  Beer6l«ire:  J.<ll.  9ronamuui. 

Vm  Mitglieder* 

BAUoth^ue  Nationale,  Paris,  Rae  Ricbdieu. 

BiachofT,  Professor  Tarnst,  ürrfti  n  'Dadi'ii'. 

Boult,  Mrs.  C.  11,  The  Abhe.v  Matiur,  Cliesire,  Wcst-Hirby. 

Chatavoine,  Jean,  Paris,  6  ruc  Tal  de  gruce^ 

ehester,  Williitm.  Bniirliton,  1  Prilaco  Plactv 

JPeia,  l>r.  med.  Oswald,  Fi^ukfurt  a.  M.,  Eschenheimer  Landstr. 

Eeoaervaitoriwii,  KlSnif^.,  Oent. 

Library  of  the  University,  Bii  mitiL'lKini 

liOJir,  Q.  S.  L.,  SoDthsea,  Hcrcfurd  Koad  16. 

M »tnbold,  G.,  Seminaflelirar,  Waldenburf  1.  Sa.,  Mailct  fS. 

Hadiguer,  n.'iiil.  Pari«,  17  rue  V«roti. 

BtadtbibUothek,  Direktor  Prof.  Dr.  K.eyJjtr,  Cöln,  Gei-eonskloster  12. 

ADdemngen  der  Mitglied  er- Liste. 

Antcliffe,  Hervert,  jetzt  Sheffirld.  Crookesmoore  Koad  136. 

Benaon,  Lionel,  jetzt  Godalnmig,  Hascombe,  Whinfold. 

Bietsoh,  Prof.  Dr  Heinrich,  fetzt  Smichow  b.  Vrap,  Hurtioekgasse  12. 

Stein,  Hieb.  U.,  früher  Halle  a.  S.  jettt  Berlin  W.  30,  NoUendoriatr.  28,  lU. 

^^^^^^  A3&jr»Mi»JNr  —  =  = 

FQr  die  Redakllm  «ei««taiettii«b :  Dr.  Alf  red  He«A,  Leiptif,  Oaemiaha  Oaalw  ML 
Dnek  nad  Teilaf  ton  Breltkepl   Hirtel  In  Le^juif,  Nftmtafar  StnAe  86. 


Whitmer,  T.  C.  Musie  teacher»  aod 
pupils:  A  study  in  influences,  Et  23,  11. 

Wetterstedt,  A.  af.  Neue  QeaaDgeUCeil^ 
tur.    Bespr.,  S  63.  65  66. 

Wierta,  .1.  P.  J.  Hct  ms  ,:>t  iik  van  den 
^goriadoscben  zang  in  IMiö,  WvH  12, 

Wolf,  Job,  Romij-clic  Cboralrefr>rtnen, 
Nr.  08  d.  evang.-kirclil.  Cborges.-Verb. 
f.  d.  ProT.  Brandenburg.  , 

Wylic,  H   Ear-training  for  Tiaün  atadente. 

Et  23,  11. 
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ZEITSCHRIFT 

DER 

INTERNATIONALEN  MU8IKGE8ELLSCHA1T. 


Heft  4.  Siebenter  Jahrgang.  1906. 


Brsdieint  monatlich.  Für  Mitgliedur  der  liitei-Duiioiialen  MusikgeseUscbatt  kostenfrei, 
fSrNichtmitgliederlO  jr.  Annigen  26  ^  für  die  2geBinltdne  PetitseOe.  Beilagen  16^. 


Die  gregorianische  Choralrestauration  und  der  Internatio- 
oale  Kongrels  fdr  gregorianischen  Oesaag  in  Strafsbnrg 
vom  16.  bis  19.  August  1905. 

Wie  bekannt,  stellt  seit  zwei  Jahren  die  Kirchenmusik  der  katholischen 
Kirche  in  einer  Periode  der  Ueforni.  Pap»t  Pius  X.  inaugurierte  »iu  bald 
nftdi  seinetn  Regi«mng8ikntritt  durch  aein  Motu  proprio  rom  Tag  der  heiJg. 

Cäcilia  1903;  weitere  amtliche  AuRerunf^en  folgten,  und  die  katholischen 
Kircbenmusiker  beeilten  sich,  den  päpstlichen  Weisungen  möglichst  rasch 
uachzokommeu. 

Die  WOnache  des  Papst ea  gingen  beaonders  nach  zwei  Htchtungen:  Brst^ 
lieh  soll  als  Kirchenmusik  beim  katholischen  Gottesdienst  nur  liturgisch  an- 
gemessene 'Musik  veiwiMiHet  werden,  eine  Vorschiitt,  die  die  niehr-'f inimige 
Musik  betriüt  und  gegen  die  bekanntlich  uameuUicb  in  Italien  viel  goteblt 
wurde  und  noch  immer  viel  getehlt  wird.  Zweitens  entscheidet  sich  der 
Papst  in  der  Frage,  welche  melodische  Fassnng  des  einstimmigen  gregoria- 
tii-iclicn  (Jesan^es  lür  die  moderne  kirchliche  l'raxis  a|nirobiert  werden  mtU, 
l'ür  die  niittelaltei  li' !i"  <  «esitnlt  desselben,  im  (je.yeii.«-?tt?:  zti  .-einen  Vorgänjiern 
Pius  IX.  und  Leo  XlJl.,  wulcbc  die  aus  prakti-elien  (irüudeu  nach  dem 
Trienter  Konsil  vorgenommene^  besonders  die  langen  melismatisebeu  Melo- 
dien wegentlich  k&Txende  Uniarbeitunif  der  !;rre!.;oriani8cheii  Melodien  al«  autheU'* 
tii^chen  (.'boraltre*ancf  eintührten  bzw.  bestatitften. 

Für  DuuthchUud  iül  nur  der  zweite  Punkt  von  Intereiise.  Denn  die  Fa- 
fOllung  der  erste  Forderung  gilt  in  Dentschland  schon  seit  mehreren  Monscheii- 
alteru  alis  etwas  ganz  .Selli.-tverständliches.  In  ^Vis-enschaft  und  Praxi~  -ftlieü 
yeit  Intiger  Zeit  aul"  dirs.  ni  <it'biet  die  di  utsiben  ^lusiker  und  ^lusikgelehrten 
MU  (Irr  Spitzt-.  Die  Orgaiiisatinn  der  1'Üegi-  der  deutschen  katholischen  Kiiclien- 
ijiuöik  im  •  All^emeiueu  Cätilieu-\'ereiu  mit  seiner  Gliederung  in  iJiöze.san- 
vereine  gilt  allseitig  als  musterhaft. 

Wa.s  den  zweiten  Punkt  angeht,  so  .sonderten  Stell,  ali^  in  ib-r  zweiten  Hälfte 
des  1!).  .I.ihrlH)nilt.'rts  di'  Fr  iij.  n  über  den  gregorlanisclien  (lesang  mehr  in  den 
Vordergrund  rückten,  zwei  iiahtuugeii.  Die  eine  hielt  die  Wiedereiulübrung 
der  gregorianischen  Melodien  in  die  katholische  Liturgie  in  moglichnter  histto- 
rischer  Treue  llir  möglich  und  zweckmäßig;  die  andere  begnügte  sicli  mit 
der  Ptlegc  des  gregorianischen  Gesanges  in  dt?r  zwar  historisch  cntütellti^u, 
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aber  praktisch  leichter  ausfuhrburen  Fassung  dieser  Melodien  in  der  sogen. 
Eilitio  Medicaea,  lifsondfrH  dem  Grndunlc  liowrm^im  von  1614  und  16 lö, 
und  den  von  Pius  IX.  und  Leo  XIII.  privilegierten,  bei  Fr.  Fastet  in  Hegetiü- 
biitg  erachienenen  Keuftusgaben  der  gesamten  Utorgieohen  Cheralbflcher. 

Die  ente  Bichtong  vertraten  besonders  die  ISransoeen,  speBiell  die  fran- 
zöaiBchen  Benediktiner,  d'n-  ibie  Aufgabe  zunächst  darin  sahen,  in  umfaesen- 
den  Forschuntrsarl^'itcit  ^  n  Nucbwei»  zu  liefern,  daß  im  Mittelalter  ein»- 
gute  Tradition  des  grc|^<iiiauiächen  Gesanges  vorhanden  war,  und  daß  die^e 
wieeeneebafilich  rekonstruierbare  beBte  Lesart  des  gregorianischen  Qeeanges 
aus  alter  Zeit  nicht  bloß  die  historischen,  sondern  auch  die  an  die  katho- 
lische Kirchenmusik  zu  stellenden  künstlerischen  Ansprüche  in  ganz  anderer 
AVeise  zu  erf5\lleii  imstande  ist,  als  die  durch  kein  inneres«  Ver*»tändniB  ge- 
leitete Delormution  dieser  Melodien  am  Ende  des  16.  und  um  Anfang  dar- 
17.  Jahxhuuderts. 

Die  visscoisdiBflliehen  Grofttaten  auf  diesem  Gebiete  waren  aunichst  die 

"Werke  dos  T^.n. dikriiiers  Jos.  ri.tlii.M  .  Lr,y  mSlodies  Qfigorimnes  (Tapret  h 
traditimt  IHSli  und  I.ihrr  frruhi'ilis  izuti>f  1883  erschienen!,  dann  die  vi<n 
den  Iranzösischeu  Benediktinern  trüber  in  Sole&mes,  jetzt  in  Appuidurcombf 
unter  Leitung  von  Mocqnereau  herau.sgegebene  Paiiographie.  Mumeale  (seit 
1889)  mit  ihren  umfangreichen  Wiedei^aben  wichtiger  alter  Hand^clirifti  u 
und  ihren  ausgedehnten  Forschungen  über  die  beim  Sttidiuiu  dieser  Hand- 
schriften auftaucb' tidcn  wi>^t>n8chaftliclien  Probleme  in  den  Einleitungen 

Die  zweite  iiicbtung.  die  »ich  vor  allem  auf  die  päpstliche  Sanktionierung 
der  entstellten  Melodien  stUtste,  hatte  ihre  Anhänger  namentlich  in  Deatsch- 
lund  und  tübrtc  hiei-  zu  einem  fast  völligen  wissenschaftlichen  Sicbfemhalten 
kath«)li-(  her  Kircbenniusiker  von  derartigen  '  nrchäolngis«  lu-ii  Foi vchtniprfn  • . 
da  deren  Hesultiitt-  nur  »archäologische  Lei<eurteu«  wären,  die  praktisch  keine 
Bedeutung  hätten. 

WiflsenscbafUich  konnten  ja  dadurch  weitere  Fortsehritte  der  Forschtingeu 

auch  in  Deutschland  nicht  .infgehalten  werden.  Aus  der  rein  wissenschaft- 
lichen T.itt'i  nttir  nenne  ich  hier  nur  die  bedeutsamste  Ki -( bcinunn',  das  scharf- 
sinnige und  «rgrlinisreiche  Jiuch  von  (Justav  Jacrjbsthal:  Die  chromatisclie 
Alteration  im  liturgischen  Gesaug  der  abeudläudischen  Kirche  (1897j.  Zunächst 
eine  Mittelstellung  zwischen  Wissenschaft  und  Praxis  nahm  die  als  »Hand- 
buch der  Choralkunde  ^  herausgegebene,  nur  die  mittelalterlichen  Melodie- 
fftHHungon  bpriick^ichtijLferidi  >Eirin*diT  in!g  in  die  gretr^rinnisrhen  ^Tdodieu - 
von  Peter  W  agner,  wis^euj^cliattüch  einem  Schüler  Jacubsthal  ein  ^Freiburg 
in  der  Schweiz,  189d). 

Doch  mit  den  Fortschritten  der  ^{«»enschafb  veränderte  sieh  auch  der 
Stiindpunkt  des  I';q)-(t'>.  ^Mißlang  der  Ver.siuh  d--  in  Aresso  im  September 
1882  zum  Atidi  iil  i  ii  an  (Juid*«  vnn  \rez7J>  ahgehaltenfn  europäischen  K"i  - 
gresses  für  lituij^isclieii  <  Jt'>ani?.  di-n  I'apst  zui-  Anfp'nlir  der  sogen,  offizieiien 
Ausgaben  und  der  Wiedcrtinlüluuug  du?  alten  gregorianischen  Gesanges«  zu 
bewegen,  awar  uodi  völlig,  su  urteilte  doch  auch  schon  Leo  XIU.  in  seinen 
letzten  Le1)t'n>jaliren  •künftige!-  über  drti  Wert  der  >ärchfiol()gischen «  F«ii-- 
schun^fii  als  fiühfi .  und  Pili-  X.  sttdlte  >icli  vr)n  voinberein  auf  ihren  Boden. 

Pcttr  Waguei  giüudetc  1!)01  iu  Freiburg  in  der  Schweiz  eine  »gregori- 
anische Akademie,  die  die  «<i,'oriaiH8che  Choralkunde  wissenschafUich  und 
praktisch  plb-Lrt,  und  gab  1901  den  erst«  m  Bjtnd  der  völlig  umgearbeiteten  und 
erweiterten  > Einführung  in  die  gregonnni!<chen  Melodien«  heraus:  »Urepmnf; 
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nud  Entiriokliing  der  liturgischen  Gesangsfonnen  bis  sain  Ausgange  des  Mittel- 
nlterä«,  dem  1906  der  »rettie  Band  >Neuiuenkunde,  PaUographte  des  gregori- 

auischen  Ge8aDges<  folgte,  während  Band  3  und  4  noch  ausstehen.  Beide 
bisher  erschienenen  Bände  sind  vortreffliche  historische  Darstellungen  ihrer 
MutDiieu,  reich  an  neuen  Ergehnissen 

hiM'.Die  ISOOjährigd  Wiederkehr  des  Todestagee  Gregors  des  Großen  1904 

gab  Pius  X.  Veranlassung,  einen  gregorianisolkea  Kongreß  vom  6.  bis  14.  April 
1904  in  Rom  fiiizuberufon,  der  viele  hervorrngende  Veitrefer  der  prüpforia- 
nischen  Choralwissenscliaft  —  ich  nenne  nur  Pothier,  Mocuuereau  und 
Wagner  —  dort  vereinigte  ^j.  Itu  Anschluß  au  ihn  setzte  der  Pap^t  am 
26.  April  eine  internationale  Kommiasion  oin  aar  Aasarbeitnng  einor  neuen 
Choralanqgabe  anf  Ghrnnd  der  alten  gregorianischen  Tradition,  der  Bütio 
Vatimnn 

Kamen  die  Anregungen  d.  s  römischen  Kongresses  besonders  den  Führern 
der  Cboralreformbewegung  zugute,  so  sollten  wettere  Kreise  1905  durch 
swei  Kongresse  in  Italien  und  Deutaehland  mit  den  Zielen  der  Bewegung 

durch  Wort  und  Ton  bekannt  gemacht  werden. 

So  bpschiifti<fte  sieh  in  Italien  der  kirchenmusikalifche  Kongreß  in  Turin 
vom  0.  bis  8  Juni  11:^05  (der  7.  in  der  Reihe  der  italienischen  Congressi  dt 
musica  sacra,  in  der  der  von  Arezzo  1882  der  Eweite  und  der  römische  1904 
der  sechste  ist)  anoh  mit  dem  gregorianischen  Gesang  eingehender  im  Sinn  der 
Erlasse  des  Papstes.  Ausführlichen  Bericht  darüber  geben  die  Atti  del  Con- 
gresso-M.  Ich  hebe  daraus  hervor,  daß  die  Sektion  -Cauto  Gregnrianot  »ogni 
tiattaxione  puratneiUe  avientiji'a<  uusbchloli  und  >unicainente  suggerire  case 
riffuardanH  la  praHea^  wollte  (8.  10).  Dementsprechend  enthalten  auch  die 
diesbesQgüchen,  ausschließlich  von  Italienern  gehaltenen  Beden  (8.  54  ffj  nichts 
wissenschaftlich  Neues.  Eine  Anzahl  Auffiflinurri'U  crrefrorianischor  Melodien 
(8.  44  —  4(1)  sollten  den  Teilnehuu  rii  ^die  Atti  zUiilen  3ö()  ( 'oiigressisti  ed 
Oblatori  auf)  als  Muster  äulcher  Autiunruugen  und  als  Beweis  sowohl  für  die 
Schönheit  des  alten  gregorianischen  Gesanges  wie  ftlr  die  Möglichkeit  der 
Dnrcbfiibruug  der  Choralreform  dienen. 

Im  wt'it  umfftpsendfrein  MriHe  ^^i'laiirr  die  Erfüünntf  der  liier  ancfestrebten 
Aufgaben  dem  zehn  Wochen  später  in  StruUburg  abgehalteueu  Internationalen 
Kongreß  für  Gregorianischen  Gesaug  vom  IG.  bis  19.  August  1905.  Wenn 
erst  in  dieser  Nummer  der  Zeitschrift  Uber  ihn  berichtet  wird,  so  ist  der  Haupt- 
grund dafür  der,  duß  das  Erscheinen  dos  offiziellen  Berichtes,  mit  dem  der 
Kongreß  das  Lokalkomiteo  benuftr:igte.  abgewartet  wurde 

Auch  der  Straßburger  Kongreß  betoute,  daß  ihm  in  erster  Linie  die 
praktischen  Aufgaben  nahe  ständen.  Da  diese  das  Studium  und  die  Wiederer- 


1)  Freilich  sind  unter  den  letzteren  auch  manche,  die  nur  als  Hypothesen  gelten 
können,  und  einijie.  die  nur  bi^h«  r  iml  <  /riimlctf;  Hypotliesen  sind. 

2/  Siehe  über  seinen  Verlauf,  die  AuÜuhrungeu,  Vorlräge  und  Beratungen  den 
ausfohrlichen  kritischeo  Bericht  von  Jos.  Yictori  in  der  StmDburger  Cacilia 21,  S.30bis48. 

ft)  7*  Coiijjresso  di  niusica  saera.    Torino.  (j.  7  ed  8  yiiipno  l'JOö.   Atti  del  Con- 
«  «o.  Compilauone  di  Marcello  Uapra,  Scgretario  del  (Jongresso.  Xorino,  Capra,  190&. 

ii(>  Seiten. 

4)  Acta  Generalifi  Cantns  Gregoriam  Studiosorum  Conventus  Argentincnais,  16. — 

10.  Au,:.  1!1<I'>  1*.  ri.  ht  di?s  Tiiternatioiial-  ii  Kr-npresses  für  ( 'irf^crnrinni-rlien  Choral- 
gesang.  Strasburg  IDUö.  Die  Vorträge  sind  in  der  Sprauhe,  in  der  sie  gehalten  wurden 
deutsch,  lateimsch  oder  framsösisch,  abgedruckt. 
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wecknng  imttalalterlich«r  Praxi«  betrefPen,  bo  «riebt  hier  der  MnsiUiistorOcer 

den  seltenen  Fall,  daß  Kunstwerke,  deren  Schöpfung  vor  mehr  als  einem 
,lnhrt;ui<>eud  die  höchste  Leistung  der  muBiksrhöpferischen  Tiitii/kt-it  der  än- 
maligen  Zeit  war  und  deren  gute  Ausliihrung  durch  viele  .lahrhuudcrte  die 
hüchüte  Aufgabe  der  besten  Musiker  dieser  Zeitalter  war,  deren  Stadium  also 
die  Hauptaufgabe  der  mnsikgescbichtlichen  Forsefanng  über  die  ganze  Epodie 
vom  i'y.  his  etwa  zum  11.  Jahrhundert  und  eine  wichtige  Aufgabe  auch  für 
die  Forschung  über  die  folgenden  Jahrhunderte  ist,  —  daß  d<  rartige  KiuiJ-t- 
werke  in  ihrer  alten  (i estalt  vou  einem  so  aui»gebreiteten  Zweig  modei*ner 
Praxis,  -wie  ee  die  liturgische  Musik  der  katfaoliiäien  Kircbe  ist,  als  daa  andi 
heute  noch  Höchste  erklart  werden,  das  zu  den  lituigiseben  Funktionen  der 
katholischen  Messe  und  des  katholischen  Offiziums  musikalisch  -verwendet  wer- 
den kann. 

Kämpften  innerhalb  der  katholischen  Kiiciie  lauge  Zeit  diejenigen  An- 
schauungen über  den  Kunstweit  des  alten  gregorianischen  Gesanges,  die  die 
Wissenschaft  vertritt,  gegen  die  an  ktrcblidi-maflgebender  Stelle  herrschenden 

an,  so  änderte  sich  durch  die  umgekehrte  Stellungnahme  de»  neuen  Papstes  die 
Sachlage  innerhalb  der  knthfdisehen  Kirche  fast  mit  einem  Scblnq-e.  T'^id 
die  wissenschaftliche  Forschung  erhiiit  einen  ungeheuer  großen  und  vieilach 
höchst  wertvollen  Zuwachs  an  dem  internationalen  Heer  katholiseher  Forscher 
und  Kirchenmusiker,  die  die  wissenschaftlichen  Grundlagen  ffir  die  IVieder- 
herstelluTig  ilrs  altm  grei/tirinnischen  Gesanges  immer  mehr  zu  verrnllkomnnieu 
«'treben  unti  durch  die  enge  Verbindin)','  von  Wi-^senschaft  und  l'raxis  für 
ilire  Zwecke  auch  den  daran  nur  rein  iiistorisch  und  musikalisch  interess-ierteu 
Vertretern  der  Wisnenschaft  viel  Wertvolles  bieten. 

Die  Tnt-esordnung  des  Straßburgcr  Kongresses  umfaßte:  am  16.  August 
einen  B«  L;i  iiBnngS!tbend,  am  17  vormittags  ein  Pontifikalamt  im  INlünster  und 
die  1.  ötlentliche  Ver^!«Tiiuihing,  nachmitliigs  jjfttktiprlie  t'bmigpii  im  <'h"r.»l- 
voi-trag  und  das  1.  Orgel-  und  Chorulkouzert  im  Münster,  am  IH.  vormittags 
ein  Pontifikalamt  (vom  Abt  Potbier  zelebriert),  die  2.  öffentliche  und  die 
1.  gef*chlos^ene  lDisku^^^i<Ml~-  Versammbnig,  nachmittags  praktische  Übungen 
und  r\n<  2  Kon/.ert,  am  l'J  v. u  intttsgi«  ein  Requiem^  die  2.  geschlossene  und 
die  ölfentliche  Schlußversamtnluug. 

Präsident  des  Kongresses  war  Pothier,  »ein  Leiter  Professor  Waguer. 
Ben  Vorstand  bildeten  die  Mitglieder  und  Konsultoren  der  pXpsÜichen 
Kommission  und  die  DeK  i^icrtt  ii  th-ii  Episkopats.  Die  Choralaufführungen 
in  den  ^[.ss^n  und  Konzerten  leitete  der  für  die  gregorianische  Sache  sehr 
tätige  Straßburger  l>omi hordirektor  Victr.ri,  der  gleichzeitig  darin  die  soli- 
stischen Partien  ausführte,  der  weiter  auch  die  praktischen  Übungen  abhielt 
und  die  Hauptarbeit  der  Tätigkeit  des  Lokalkomitees  flbemommen  hatte. 

Und  Vlctori  s  vortrefflich  einstudierte  eindrucksvolle  < 'horalauffUbrunu '  i: 
sind  unter  den  D  uhietungen  rl.  Kongresses  in  erster  l.ini.  zu  nennen.  In 
lebendiger  Schiideruug  hatte  Peter  Wagner  in  der  er-ten  AutluLjo  <p\nvr  VAu- 
fdhrung^  namentlich  am  Schluß  8. 290  11.]  einige  a'erlen  gregoruiuisclierl.yrik « 
Ustheti^^eh  »u  flUirlicher  besprochen  und  im  Anhang  rhythmisch  übertragen:  so 
das  »selinsürhtige»  -\dven(s-Gradu«le  riunrsi  l>  ':if>rt„„t,  das  .lungfmuoii- 
Craduale  Sj.rrtr  fiot  mit  >]<-v  unnaehahndif  Ii,  n  Aniiml  seiner  Komposition » , 
dtis  bekenntnisfreudige  Kirchweih-Alleluja  Adoiabo,  Citn  »contempiativ«  ruhig,  n 
Introitus  des  Commune  Doctorum;  Jn  mrdio  eeelcsiae.  Sie  bildeten  den  An- 
fang der  Vokalvorträge  des  ersten  Konzerts.    Ihnen  schlössen  sich  hier  als 
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Jieiäpiele  der  audtreu  Meßgeeaagg-Guttuuguu  zwei  Utiertutieii  uud  die  l'iiugüt- 
Communio  Fbctus  mI  repmie^  femer  wie  üniTerai  ohne  ürgelbegleitaiig  vw- 

getragen  dus  Alleluja  des  2.  Epipbaiiioa-Sonntages  Laudeni  Domh»  an.  Dae 
zweite  V)t  i  der  AufführnnLf  gekürzte  Konzert  bot  mu  uiibtigloitct  jrosnnpfene  Me- 
lodien, das  (irüu-i)onnerstag8-Üraduale  Christus  fuitti^s  es/,  den  Tractus  Con- 
fiietmni  und  die  Commiinio  Quinque  jjrudentes  vü-yi/ie^,  die  wobl  aUgemeiu  als 
Höhepunkt  der  mneikaliedben  Darbietungen  empfunden  wurden. 

Im  liturgischen  Kähmen  erklangen  weiter  in  den  Poutifikalänit^ni  «Ii»« 
gregorinniHchf  n  Melodien  des  Proprinms  der  ML'<sa  in  octara  S.  Lmn  >  ntü 
(17.  Aug.]  und  der  Mü^m  inf'ra  u(Mv<im  AsceimonU  Li.  M.  V.  (18.  Aug.J  mit 
FeBteinlagen,  wie  der  Anrufung  des  heiligen  Geistes  in  der  Sequenz  und  dem 
Alldiga  VetU  Stav^  Spirku»  Aiii  Anfang  der  ernten  und  der  Maiien* Antiphon 

Saifr  rrijiiin  am  Ende  der  zwfit.-n  Messe'  . 

Der  iihytbirms.  in  dem  alle  Melodien  vorgetragen  wurden,  war  d«'r  freie 
orutorische  Jihythmus,  den  auch  auf  diesem  Kongreß  seine  .\uhänger  siegreich 
gegen  die  Verfechter  eines  strengeren  taktmäßigen  Rhythmus,  wie  Bischof 
Foucault  von  St.  Dvk  und  Flenry'),  vei'teidigten.  In  den  praktischen  l'^bungen, 
die  wie  die  geschlossenen  \'ei-sninnilungen  L'etiennt  in  deutscher  und  fran/ö- 
sischcr  Sprache  abgehalten  wurden,  erläuterten  ihn  durch  Wort  und  Bwibpiele 
namentlich  Victori  und  Andoyer.  Eine  gute  Einführung  in  die  rhythmii^cheu 
Probleme  gaben  ferner  die  Vortrage  von  Andoyer:  XjC  tyüme  oratoire^  jfrin- 
cip<  dr  In  mefhodc  t/rcyorifnnr  (Acta  S.  88 ff.)  und  v<>n  Wagner:  Der  traditio- 
nelle C'horalvoi  f  1  arf  und  sein»-  cre-cbirbtliche  Begründung  (Acta  S.  4(){V  " 

l'nter  den  wissens^chaltliclien  (jaljen  ist  zuuäch»t  die  vou  Mai'tiu  \'ugelei.-* 
herausgegebene  schone  Festschrift'*)  zu  nennen ,  deren  Hauptinhalt  eiu  Ab« 
druck  des  Traktats  Dr  moilo  briif  rntüfmU  von  Konrad  von  Zabem  nach 
dei-  Ausgabe  von  1474  bildet,  Anweisungen  über  das;  ( 'li'Uiilsingen,  durch 
die  der  Heidelberger  Professor  als  scharfer  Beobachter  des  kirchenmusikfiliscluui 
Lebens  die  ge&auglicheu  MiUbräuchc  aeiuer  Zeit  zu  bes."»eru  suchte -'J.  Muncher- 

1  Eine  handliche,  silhiiic  Au<j,m1.i'  .licscr  MtlDdifu  widmete  die  Finna  I(escl«''e, 
Lelebvre  et  Soc.  dem  KoogreÜ:  Cautus  varii  ad  usum  Couventus  Culturuni  Cantus 
Oregoriani  coUecti  Argentorati  16.— 19.  Aug.  1905,  Born  1905, 31 S.  Die  Orgclbegleitung, 
die  zu  ihnen  der  Stnißburger  Domorgnnist  Dr.  Mathias  ausführte,  gab  dieser  eben* 
iilli»  viir  dem  Kongreß  heraus-  Orgclbegleitung  zu  den  für  den  Interoationalcn  (tre- 
goriauischen  Kongreß  in  ätraßburg  i.  E.,  IG. — 19.  Aug.  19ÜÖ  zusammeDgeetelUen  Cantus 
▼arii,  Regensbmg  1906.  40  S.  —  Der  Domchor  bestand  aus  etwa  70  Bfl^mer-  und  etwa 
40  Knabrnstimmen. 

2/  Leider  bemüht  sich  auch  H.  Bicmauu  in  seiner  jüngst  erschienenen  »Musik  des 
Mittelalters«  {1905'  für  den  gregorianischen  OeMUg  taktmaßige  Rhythmik  durchzu» 
fiibren.    Man  muß  aber  auch  di. m  h  Versnch  als  mißlungen  bezeichnen. 

3  Der  Ausdehnung  freilic-h  des  »Gesanges  im  Gleichmaß  der  Notcnt  aueb  auf 
nietrisclie  'IVxte  (Wagner,  Neumcnkundc  S.  241,  Acta  S.  4.S  kann  ich  nicht  bei- 
stimmen. —  Wegen  Überlastung  der  Tagesordnungen  verrichtete  Wagner  in  .Straß- 
burir  darauf,  die  vm  ihm  an(;fküiidi'..'i'ii  V"rtr;if,'p  zu  halten:  ducli  or^c1ii''nfri  rini<je, 
daiMoter  der  obige,  schon  während  des  Kongresses  im  Druck:  »Lber  traditionellen 
Choral  und  tradittoneUen  ChoralTortrag«,  8traßbnrg  1905,  47  8.  Die  Acta  enthalten 
von  Wagner  außer  diesen  3  Abhandlungen  (S.  32  tf..  40  fl .  71  H".  die  EiöfTnun-.'»-  uud 
Schlußrede  S.  .0  fl".  und  14Gft'.;  und  eine  weitere  praktische  Fraije  behandebule  iS  10Gff,J. 

4  Festsebrifl  zum  Internationalen  Kongreß  für  Gregorianischen  Gesanp:.  16.  bis 
19.  August  1905.    StraOburg  190o.   99  S. 

ö  Auszüge  daraus  teilte  18W  Jal.  Kichter,  Monatshefte  flr  Musikgeschichte.  20* 
S.  96  ff.  mit. 
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lei  Alsaticu,  Histonscbes  und  Musikalisches,  suchen  weiter  in  der  Festschrift 
das  IntereBse  für  die  Ifltere  elBSseisehe  Musikgeschichte  m  wecken,  die  be- 
soadera  den  Forüchungen  des  Pfarrers  Vogeleia  nnd  des  Stnißliurger  ]>oin- 
organistPTi  T)r.  F.  X.  ^[athias  viilfa«  he  Aufklärung  zu  danken  liat. 

Ans  der  Zahl  ilrr  w  i'-cii«;ch;iftlichen  Voi-triige  sind  außer  den  ei'wähnteii 
guhaltvoUeii  Aibeituii  Wagner  s  folgende  von  gröBerem  Interesse: 

1)  »Der  [gregorianifldie]  Choral  im  Clnfic  yon  Mathia»  (Acta  &.  19  fSX 
der  in  groBen  Zügen  den  Anteil  des  £la«£  an  dieser  Kunst  entwickelt'). 

2'  >Dif  Entwicklung  des  mailHndiechen  Chorals«  von  Karl  Ott  (Acta 
S.  55  tt.  ,  ein  Beitrug  zu  der  wichtigen,  nm  h  ungeklärten  J^'rage  nach  de« 
E  igentümlichkeiten  der  amhrosianiHclien  Liturgie. 

3)  Der  sehr  beifällig  aufgenommene,  besonders  die  neuere  Zeit  behan- 
delnde Vortrag  »Lc  chant  greyorifn  en  Kspagne*  (Acta  S.  63 ff.)  von  Casiano 
Kojo ,  Bi  iit'dikf  iiit  r  der  Abtei  Silos,  des  Zentrunis  der  t "lioralpflege  und  drr 
Choralstudien  in  Spanien,  des^en  alte  eigene,  von  <ltr  egoriauiechen  ver- 
drängte mozarabische  Liturgie  bisher  ebenso  unerforsibt  und  problematisch 
ist,  wie  die  ambrosianische. 

4)  »Der  Untergang  St.  f Gallischer  Choralpfle^e  im  ausgehenden  Mittelalter 
und  in  neuer  Zeit«  von  Dr.  Marx- 1-  Arla  S.  12nfT.\  eine  Fortsetzung  zu 
öchubiger  ü  »8ängerschule  St.  Galleiis«,  die  in  breiterer  Ausführung  dem- 
nldist  in  den  von  "Wagner  herau^gegebenen  »Veröffentlichungen  der  gregc»- 
rianischen  Akademie  au  Freiburg  (Schweiz)«  erscheinen  soll. 

5i  Kttnere  "Mitt.  ilim;/.  n  des  Pariser  Professors  A.  Gastouä  aus  seinen 
Theoretikerstudien  ^S.  8Uti.,  133  ff.  i,  die  freilich  vit  ir.i.  lT  nur  gcwnprte  Hypc- 
thei^en  waren,  wie  z.  B.  die  huimuniächcn  Ausliiinnitgen  S,  139  und  dfr 
Verlust  eines  angeblich  von  glaubhaften  Quellen  dem  Papst  Gregor  suge- 
vchriebenen  Traktats  {H.  86 f.). 

Weitere  VorträjL'e  behiiiidclu  kii  (  lilioh-interueundlediglich  modern-praktische 
Fragen,  die  außerhalb  der  kathoiischf  ii  Kirrhc  weniirer  interessieren,  so  der 
Diskuiihionsvortrag  in  der  1.  deut.schen  gi  ^chlosseuen  Versammlung  vom 
8ekkaner  Benediktiner  Horn,  dem  Mitherausgelier  der  wissenschaftlidl  i>ehr 
beachtenswerten  ^Gregorianischen  Kundschaut  [(irMy  jetzt  im  4.  Jahrgang', 
^die  ('horalpHege  in  Schule,  im  Lehrer-  und  Priesterseminar«  [Acta  S.  100 ff. 
und  'br  Beratunp;<gegenstand  der  leiden  geschlossenen  Ver*snmntlungeTi  .im 
ly.  August  über  die  beste  Art  der  Orgelbegleitung,  über  die  in  der  franst»- 
sischen  Sitzung  Ga«tou#  (Acta  S.  XLVIIff.),  in  dar  deutachen  Mathias 
sprach.  Es  sei  hier  nur  bemerkt,  daß  sowohl  die  von  Mathias  entwickelten 
Ajisichten-],  wie  die  pral<tiM  h«>  Durchführung  seiner  Grundsätze  in  der  Be- 
gleitung bei  den  Aufführungen  viel  Beifall  fanden 

1)  In  semer  Studie  »Die  Musik  im  Elsaß..  StratLtnp:  UOo  (42  S.  gibt  Mathias 
eine  {vom  katholisc  hen  Standpunkt  sus  geschriebene  kna}>pe  Übersicht  über  die  Musik- 

pp^cfViichte  des  Elsaß  bis  in  unsere  Tpffe.  die  a  ii  iiusgedehnten  eigenen  Studien  beruht 
und  der  eine  ausführliche  Darstellung  zunächst  der  älteren  Epochen  hoffentlich  bald 
folgen  wird. 

2  »Die  riif  rn1liei.ieitung«,  Re^'ensburp  1H0.5.  .52  8.,  zuerst  in  der  GregOirianischen 
Kundäehau  1.  uud  2.  erschieneo,  und  Acta  S.  117  11'. 

3)  Als  bedeutender  Orgelspieler  zeigte  sich  Mathias  im  Vortrag  einer  Anzahl  von 
Orvelwcrken  d'  s  IH.  )»is  19.  Jahrhundi  rts  »her  »frregorianisclie«  Themen  in  den  beiden 
Koiizerleu.  Das  Pruirraniiu  des  ersten  umi'alSto  die  Zeit  von  Luscinius  bis  Bach,  das 
gekürzte  zweite  Werke  von  Widor,  Ktyer  und  den  Sti-aßburgem  Erb  und  Gruner. 
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So  nahm  i1t>r  Kongreß  eineu  auregeii(lt:u  und  j^liiiizendeu  V'erlaiuf.  lu 
einer  tempcrameutvoUen  Bede,  die  die  Fortschritte  der  Choralrestauratioii 
seit  den  Tagen  dee  Kongresse«  von  Arezzo  preint,  verglich  sogar  dessen 
einstiger  Leiter,  der  Benediktiner-Pri«»r  Amelli  von  ^Foute  Cassino  zum 
Schluß  direkt  Pothier*«  Wirken  mit  Unido  vnii  Are/.zo's  Tätigkt  it: 
CfuidotUs  Äreiini  eiuaquc  asscduram  yestis  in  romcntibus  tnternattonniibti^ 
Oratio  AreHif  Borna»  et  ArgmOnae  (Acta  S.  141  ff.). 

Die  Eindrucke  des  Kongi*esse!<  in  der  katholischen  AVeit,  soweit  hie  sich 
in  gedruckten  Beriihteii  Iiisher  wiederspiegrln '  ,  ^!tul  ^tin?.  ül)fr\vi»-i;fnd 
j^iinstige,  oft  begeisteite.  Siivirl  irh  -ehe,  verharren  nur  ilic  Beriihte  in  «ii-i* 
Kegenshurgur  Mu^ira  sacra  von  liuberl,  lüOö,  S.  Ii2li'.j  und  im  »Ivirchen- 
chor«  (Bregenz,  190Ö,  8.  65 ff.,  vom  Eichstft^er  DomkapeUmeister  Dr.  Wid- 
mann)  in  abwartender  8kepsit<,  und  ganz,  ablehnend  fUIt  das  Urteil  des 
Lütticher  Courrur  de  St,  Grigoire  (1905,  8.  41  ff.)  aus. 

Htraßburg  i/£.  Friedrioh  JUudwlc. 


Old  Organ  Expressions. 

Tbc  ex]>ressions  '*Doul)Ic  Organ",  "Single  Organ*',  "Litfle  Organ",  which 
so  frequeutly  appear  in  the  voluutaries  and  other  organ  inusic  of  Purcell, 
Blow,  Lock,  and  thcir  coutemporarieis,  may  be  explaiued  by  lookiug  iutu  the 
histoxy  of  technical  terms  oonnected  with  the  organ.  Acoording  to  the  nsn- 
ally  acccptcd  view«  a  DonUe  Organ  wa>  m  organ  with  two  keyboards  m  I 
this  is  doubtlcss  correct  in  certnin  cases;  but  the  ronstant  intorchariije  ot  tiie 
three  expressions  quoted  above,  in  the  course  ol  a  siugle  piece,  show  that 
Double  Organ  cannot  in  this  case  mean  an  inatnunent  of  two  keyboards. 

In  all  langnages,  and  at  every  period,  technical  terms  faave  frequently 
two  or  more  meanings,  and  only  the  context  can  decide  how  they  are  to  be 
intfrprf'ted  in  aiiy  particular  case.  The  word  organ  is  an  inatance.  \Ve  speak 
ot  an  organ  when  wo  refer  to  the  complete  iustrument  knuwu  ander  this 
name.  And  we  also  refer  to  its  component  parta  or  departnents  as  Oreat 
Organ,  Swell  Organ,  Pedal  Organ,  &c.  Tiut  our  grandfathers  used  it  in  yet 
another  sense  whcn  tlic}*  iravc  direi  tirms  in  tlu'ii-  vuluntaries  für  "Loud  Organ" 
and  "Soft  Organ"  ;  whero  they  meaut  loud  and  soft  stopp,  not  departments. 
It  is  uuUuubtcdly  in  this  sensc  uf  stops  that  it  occur»  in  tlic  vuluntaries  of 
Blow  and  Pnreell;  being  in  faet  a  direction  for  registering. 

Der  Zusammenhang  vieler  dieser  »Choralbearlx-iiungen«  mit  dem  grefronanischen  (  ie- 
sang  war  freilich  nur  ein  loser.  Um  z.  B.  auf  Bacli  nicht  verzichten  zu  müssen,  wurden 
einige  Orgelwerke  Ba>'!i>  ''infach  umgetauft.  So  erschien  >iM('iiH-  Seele  erhebt  den 
Herrn<  {aus  dc;i  Srhiil^loi  -'  In  n  Chorälen  als  »Fujrierte  Akkordiiguriit Inn  mm  Tonus 
^tcregriuus*  C],  im  Programm  ohne  weitereu  Zusatz,  im  Kommentar  zu  den  Orgel- 
stUcken  (»Die  historische  Entwicklung  der  Choralbearbeitung  [eie\]  für  Orgel  in  2  Oi^eU 
vortragen  beleuchtet  von  Dr.  F  X.  Mathiasc .  StraÜburg,  o.  .T.,  16  S  '  wi  nigstens  mit 
dem  Anfang  des  protestantischen  Cboruh  iu  Klammem;  ferner  das  große  A-moU-Prä- 
ludiinn  nnd  -Fuge  als  »Praelndium  und  Fu(ru  über  das  Anfanffsmotiv  e-f-e-d  des  Pmtpe 
limjna*  ! .  diesmal  auch  im  Kommentar  ohne  weiteren  Zusatz  1  n>\v. 

1]  Ich  verdanke  Herrn  Vietori  die  Kinnicht  in  eine  sehr  grüße  Zahl  der  beim 
Lokulkomitee  in  Straßburg  eingegangenen  Berichte. 


Digitized  by  Google 


136 


C.  i\  Abdy  Williams,  Old  Orgui  Bxpreaaiooa. 


The  meauiiig  ul  the  prefixes  Double,  Siugle,  Little  iippcar  l'rom  aualogy 
with  the  German  terminology  of  a  few  yevn  previous  to  the  time  in  qnestion. 
Pruetorius  states  that  in  his  day  the  various  departmenta  of  ft  laige  organ, 
whethcr  cantrol!e(l  tiy  sepnriitc  keyhourds,  or  hy  vt'ntils  on  one  koyhourd  , 
were  distinguished  as  'MTroß-Pruizipal-Werk**.  .F,(jua1-Princlpal-Werk,  and 
"Oktav-  oder  Klein-I'riuzipal-Werk".  The  wurd  Werk  has  here  the  sanie 
meaning  as  the  English  word  organ,  wben  one  eaye  *^Ghreat  Oiigan**,  **Ohoir 
Organ",  Pedal  Organ**  &c.  Groß-Prinzipal-Werk  was  applied  to  u  depart- 
nient  <>\'  tln"  iiistnnncnt  correfipondinp  to  onr  <irrMt  Organ,  whicli  hnd  ;u« 
opeü  diapason,  or  uther  important  füll  stdp,  ol  16  iVet  length.  JEquai-Prm- 
cipal'^Werk  was  a  Great  or  Oioir  organ,  baring  it.s  opcn  diapason  of  8  feet, 
.equaP  tu,  or  in  unison  with,  Tocal  pitch.  Oktav-  oder  Klein-Prinaipal-Werk 
was  a  Positiv  or  Choir  organ,  now  obsolete,  having  ita  open  diapason  of 
4  l'eet.  Any  of  these  departments  could  hnvr  st»>ps  an  octave  below  the 
pitch  uf  thuir  diapasou;  hui  th«  geucral  ofl'cct  was  built  upou  a  fouudutiou 
of  16,  8  and  4  feet  res|iectivety.  EngHsh  mnsicians  have  for  oentnriee  spoken 
of  instmmenttf  and  oiL'an  ^tn|is  which  tranepose  their  music  an  octave  )>elow 
tlie  writlen  note?      "I  Tims  we  Hjieak  of  the  Double-bass  and  Donblf 

bassoon:  and  nn  tln  «unfaii,  1  louble  diapa.son,  OtniMe  trumpet.  &c.  This  is 
au  aucieui  custum,  lur  in  lölU  one  Anthony  Duddyngton  contracted  to  make 
a  **payer  of  oi^ans"  for  Ihe  efaurch  of  Allhallows,  Barking,  **of  Dowble  Ce- 
fa-ut  :  that  is  to  say,  it!<  lowest  pipe  was  to  be  an  Octave  bclow'  Ce-fa-ut, 
or  below  Tenor  0.  Specilications  of  ancient  or^jans  show  that  a  p()-iti%-e, 
whoäu  Upen  diapason  was  of  4  feet.  and  wllo^t'  uther  stopa  were  urranged  tu 
snit  it,  was  not  uncommou  iu  the  days  of  Purcell  and  Blow.  Unfortunately 
Eo^ish  specificaiions  do  not  ulways  give  the  lengths  of  the  pipes,  bnt  the 
»tili  existing  caae  and  atop  liundle»  oi  Bach'ä  Arnstadt  organ  show  that  while 
the  Priticipal  fOpon  diapason)  of  the  Oberwerk  was  of  8  feet,  that  of  flie 
«econd  nianual  called  Brust-Positiv  waa  of  4  feet.  The  Oberwerk  wuuld 
therefore  be  an  ^fjqual'PrincipaMVerk ,  and  the  Positiv  a  Klein-Priuzipul- 
AVerk. 

Harpsich«)rdt«  also  liad  16,  8,  and  1  iV  •  t  stops.  called  in  England  Double, 
l'nison,  or  Singlf  ind  Octave  stop!*.  John  Harri>;*,  a  son  of  Renatns,  the 
lamous  organ  builder,  took  out  a  patent  in  173U  "for  the  niakinp  of  an 
Harpsichord  in  which  Double  bu»ses  uiuy  be  expressed  by  toucliing  single 
keys".  There  is  found,  in  an  advertiaement  of  1772,  the  employment  of  the 
words  double  and  t^ingle  in  two  sensea  eacb,  in  the  gmif  stuii  nre:  —  ~To 
be  sohl  l.y  aiiot)Mii  by  Mr.  Chri^tie,  ....  Fifteen  fiiK^tniifil  Harp^irbord-;, 
with  double  and  single  keys,  scveral  of  wbitli  with  double  and  siugle  ba5> 
pedals".  Here  the  wurd  double  is  applied  to  instruuients  with  2  keyboard», 
and  to  tbe  l(i  feet  baas,  while  the  word  Single  is  applied  to  the  Single  key- 
boiird  and  to  tbe  nnisr>n  or  8  feet  bass,  the  bassea  being  brougbt  into  action 

by  pedals  instead  of  t?top>. 

Jt  would  appear  tben  tbat  tlie  expre.^.'^ion.s  Double,  Single,  and  Ijittle 
Organ  iu  old  volunlurics  were  üiuiply  iudicatioub  that  the  sixteeu  feet,  eiglit 
feet,  or  four  feet  stops  were  to  be  nscd ;  not  necessarily  alone,  bnt  that  tbey 

wen  i'i  form  the  foundation  of  a  particular  f^toji-combination.  Purcell  * 
"Voluntary  l'or  ye  dwh],-  (irirtn"  ffiund  in  Briti^li  Mu-t  niu  Add.  ]\Ias.  31,4t).S, 
and  elsewere,  was  a  »oieuin  piece  to  be  )>layi'd  witli  Iti  teer  stops  in  addi- 
tion  to  the  unison  diapason.    If  the  direction  "Single  organ*'  occurred,  the 
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IG  icvi  stops  were  to  be  pusbed  iu;  aud  at  '•Little  organ"  uothing  beiuw 
four  feet  was  to  be  used. 

The  expressiou  "Pair  of  Organs*",  whicb  reniaiued  in  use  tU]  well  into 
tUa  oiphtcM  nth  octitun-,  stn-ms  to  biive  ariseu  fr  um  the  inediaevnl  custom. 
.still  contiiiued  lU  öpuin,  aud  uutil  recently  in  Frauce,  of  nlways  alludiiior 
to  tbc  iustrument  in  tbe  plxiral;  aud  a  curiuus  tecbuicul  term,  in  every  day 
Ilse  in  SpaniBh  Cathedrals  at  the  present  motnent  illustrates  the  origin  of 
thia  custom.  Tbe  ritunl  moflic  of  Spain  it  divided  into  Canto  Piano,  or 
TM  tin'^oTitr,  find  ranto  de  organo,  or  iHirmoniscd  niusic.  Üf  tbe  latter  (  uriouti 
tcrm  Ceroue  de  Bergamo,  iu  bis  Melopeo  (lüldj,  says,  ''Many  bave  trit-d  to 
lind  a  definition  of  Canto  de  orgnno,  but  no  one  understands  it**.  It  is  uu- 
doubtedly  a  reminiacance  of  tbe  ancient  Organum,  the  practica  of  singing 
in  parts  at  tbe  intervals  of  foui-tbs,  (iftbs.  and  octavos.  wbich  developed  into 
rüunterpoint  nnd  inrn«tTr*»d  music,  but  retnined  its  original  nnmc  of  nrganuni 
iu  Spuin  longer  than  elsewhere.  Canto  de  organu  bus  notbing  to  do  witli 
the  inatrument;  it  is  applied  to  ecdesiaatical  vocal  music  in  harmony,  as 
distiiiL'ui»bed  from  unison  plaintiong.  Foi  tlic  word  Organum  meant,  in 
mediaeval  Latin,  vocal  musir  in  pnrt«:  wliile  tbe  instniment  was  alluded 
tr)  as  Organa,  in  tbe  plural.  to  distinguisli  it  from  tbe  vocal  organum, 
aud  the  player  ou  it  was  called  Pulsator  urganorum.  It  appcars  tbat  tbe 
expreasion  '^Pair  of  organs''  was  a  convenient  way  of  speaking  in  the  singular 
of  an  instruniciit  wliidi  i'or  n  particubir  distinguisbinjj  reason  was  usually 
nientioned  in  tbe  plutal.  Ancient  and  well-csfalili-lud  riTstnnj?!  die  bard ; 
aud  remiuiscences  of  tbe  ninth  lentury  Organum  are  tbund  in  tbe  expressiou 
**Canto  de  organo"  of  modern  Spaiu,  aud  of  tbe  plural  organa  in  "Les  Or- 
gues*^  of  France,  **Loa  Orgauos"  of  Bpain^  and   A  pair  of  Organs**  of  England. 

Mi]ford-on*8ea.  C.  F.  Abdy  WUlinms. 

Noch  2wei  yerkannte  Kanons. 

Von  B.  Siamann,  Leipzig. 

Macbault  b  J/a  /in  est  nioi»  comnn  itmiicitt  ist  nicht  das  ältohte  auf 
Rflckwärtalesen  eingerichtete  Stttck.  lt\^enn  die  nur  angedeutete  Vermutung 
Joh.  AVolf  s,  daß  Philipp  de  Vitry  zu  den  Musik^riu  ken,  die  in  der  1314 
datierten  Pariser  Iland^claift  di  -  lunnnn  de  Fauvel  f.  franc.  1  ff«'^  in  Be- 
ziehung steht,  das  rechte  trittt,  so  konnte  vielleicht  dieser  vielgerübmte  Xtui  ri  r 
auch  der  Komponist  des  Stückes  sein,  welches  Macbault  mit  dem  genannten 
Bottdo  nachgeahmt  hat,  nämlich  des  im  Index  des  Romans  unter  die  *Mokx  a 
fyreUes  fimnrx-  g^zölilti'  Hondeau  »Faurcl  HOUs  a  fnif  pirsruU^  das  Wolf 
als  Xr.  VIII  seiner  Litcraturbeisjiiele  zu  seiner  •  Geschichte  dn  ^Mi  iisural- 
notatiou  von  1250 — 14(>0<'  mitteilt,  ubne  indes  zu  erkennen,  daß  es  sich  um 
ein  Stück  handelt,  das  kankrisieren  soll.  Daß  es  das  aber  soll,  verrät  der  Text 
aller  drei  Stimmen,  der  Alt  beiläufig  mit  dar  freundlichen  Bemerkung,  »daß 
es  keine  Schande  ist,  wenn  mans  nicht  merkt«.  Die  drei  Texte  lauten: 

Treble:  Ji*  voi  doulcur  avoiiir 

Cor  tüui  ce  fail  yir  conlrairc 

Cbemln  ne  vaie  (enir 

N'e  veut  nul  par  q'ioi  venir 

Puist  a  bleu  n'a  raison  faire 

•le  voi  «loulenr  avenir 

C'ar  taut  ec  fait  par  eonlraire. 
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M«t0t: 

Fauvel  nons  a  fait  presont 
Du  luestier  de  1«  civiero 

—  N'est  par  hoor  qui  ce  n«  aent  — 
Je  voi  foul  quant  a  fre$ent 
A  0er  ee  ievant  derrtere 
Faiivel  nou«  a  fait  prcsent 
Du  mestier  de  la  civiere. 

Tenure  : 

Fauvel  aulant  mut  $i  poiu 
ArrUre  eomme  avant. 

Das  ist  Ja  eigentlich  flehr  deiitli«li.  Zum  Übevflaß  steht  su  Anfang  de» 
Tenor  eine  Tempnspause  (eine  solche  und  nicht  eine  Semibrevispause  muß 

es  natürlich  sein),  die  Wolf  mit  Recht  ignoriert  hat ;  ^ie  ist  niuulich  nur  für 
den  rückwärts  gelesfiien  Satz  tremoiiit.  l)it'  vier  Strithclcheu  am  Ende  de* 
Tenor  zeigen  an,  daß  derselbe  viermal  zu  äiugcu  ist,  über  auch  noch  viermal 
rfidcwiits  (antant  arriere  comme  aTant).  Hier  ist  das  Stftek  yoUständig  (ich 
wende  für  die  kleinen  Werte  die  Tripehnensnr  nicht  an): 


9  m 


1 


-T-.-^-  -A-P^  -f-*    ^-A 

-4  ^ 

1  — *  ^  -w- 
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Als  Kanon  erwi«6  sich  aueh  dai  anonyme  »Im»  ai  m»<  in  der  «weiten 

Auawuhl   aus   den  Triector  Codices  [S.  105.  Deukmäler  der  Tonkunst  in 
Österreich  \J,  1  .    Mit  Recht  schlonseii  die  Herrtii  H(raus|Lreher  (G.  Adler 
und  0.  Koller]  aus  der  Bezeichnung  der  einen  der  beiden  uUuin  vorhandeneu 
^  ^  Stimmen  als  >Gontra«,  daß  der  Satz  möglicherweise  dreistimmig  sei.  Auch 

in  dioBeiii  Falle  verrät  aber  der  Text  ziemlich  dentlicfa  das  Geheimnis.  Wenn 
ich  auch  duraui"  verzichten  inuß.  denselheii  zu  einendieren,  so  besagt  der'-ell)e 
doch  zweifellos,  duß  dem  Konipuni^t^n  hange  iät  um  sein  Werk,  daß  e»>  aber  seine 
Freude  und  sein  Stolz  obuogleicheu  sei,  wenn  es  nicht  nur  von  der  obskuren 
GeseUsohaft  der  beiden  allein  sieh  Torstellenden  Stimmen  gesungen  werde, 
sondern  unter  Assistens  desjenigen  >  auf  den  erhofft'.  P>st  durch  ihn  werde 
aus  der  trüben  Hrühe  wenn  die  Koiijektui'.  »soupe«  statt  »tr()Upe<  das  Rechte 
triftt;  ein  uuagegorcner  guter  Wein  werden.  Die  Vermutung  der  Heraus- 
geber, daß,  falls  der  Sats  dreistimmig  sei.  möglicherweise  mftnohe  ihrer 
Korrekturen  überflüssig  sein  könnten,  hat  si<  h  glänzend  bewährt.  Diesdben 
sind  in  der  Tat  sämtlich  bis  nnt'  2  hei  *)  üherflÜHsicr  IHe  Änderungen, 
welche  ich  machen  mußte,  sind  die  mit  f  l)ezcichueten ;  ich  verumte  duß 
auch  sie  so  oder  ähnlich  durch  die  Handschrift  sich  bestätigen  werden.  Der 
Kontra  ist  schwerlich  Überhaupt  xnm  Singen  bestimmt.  Bemerkenswert  ist, 
daß  der  Kanon  rein  instrumentale  Teile  mit  den  vokalen  mischt,  wodurch  wohl 
seine  I^rovenieriz  aus  der  tlorentiner  Caccia  des  14.  .labrhunderts  belegt  wird. 
Die  Einsatzstelle  des  Tenor  ist  beiläuiig  durch  eine  Formate  markiert  (die 
als  solobe  nicht  in  Betracht  kommt).  Daß  das  Stück  zur  Musica  fiota  gdiSrt, 
beweisen  außer  den  im  C'ontratenor  dem  Schlüssel  beigescbriebenen  p  für  h 
einige  auffallende  es  'Terz  de.«  tonischt  n  .\kkords!  .  Die  Litjiung.  wie  ich 
sie  hier  vorlege,  ergibt  sich  ganz  vou  selbst,  wenn  man  die  Notierung  statt  iu 
der  gemeinten  »Transposition  der  Transposition«,  in  der  Lage  ohne 
Musira  ficta  liest,  nämlich  in  D  dorisch  (für  die  Origfinalnotiening:  Contra 
mit  Suhbaßschlttssel  oder  (\^iolinsch]fis8el)  Diskant  mit  Tenoneblfissel: 


Dann  kommt  in  dem  ganzen  Stfick,  abgesehen  von  den  Snbsemitonien  der 

Kadenzen  und  den  nicht  zur  Afusica  ficta  gezählten  >  voi  h  an  den  bekannt«! 
Stellen  kein  einziges  >  oder  J  vor.  Der  Sclilüssel  lür  die  Leseweise  in 
C  dorisch  ist  daher  ganz  einfach:  Ut  =  b.  Das  bedeutet  aber  für  unsere 
heutige  Gewöhnung  die  Vorseiebnnng  von  3 
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„Las  aymi.'' 

(Cod.  Trldent.  87  PA.  156.  [m  Ml.]) 

(lUM«al.) 

j  Las     ai       mi  quand  je  pen.se  blenpor  mi      OMtgranddouchour  quc  de 
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Dresden.  >Salome«  von  Richard  .S traut?.  Erste  AufführuDg  der  Oper  im 
Könii^eheii  Opernkau»e  zu  Dresden  am  9.  Dez.  1900  Seit  vielen,  Tielen  Jahren  hat 
kein  neues  Werk  schon  von  der  Verkündigung  seioes  K'>rmnpn«  an  din  mu-^Ikiilifchcn 
und  auch  andere  Gemüter  in  eine  solche  fieberhafte  Erregung  versetzt,  wie  diese  von 
Richard  Strauß  Torg«iH>miii«D«  Ümwandlimg  der  Oskar  Wilde*echeii  »Salome« 
in  eine  Oper.  Die  erste  Auffulmmg  gestaltete  >uh  (Icnn  auch  zu  eiiicin  <,'^!mz  bo- 
sondereu  »fireignia«  oder,  wie  es  im  Deutschen  jetzt  heilet,  zu  einer  »Sensation«. 
Das  "Wort  erfreut  sich  immer  mehr  einer  großen  und  «aobsenden  Beliebtheit,  wohl 
wegen  seines  geschüftlichen  Beigeschmacks;  denn  wo  dieser  Käme  angewandt  wird, 
sei  es  bei  einem  Kunstwerk  oder  bei  einem  Künstler,  da  sind  von  vornherein  glänzende 
Einnahmen  gesichert.  Ob  iür  die  Kunst  selbst  aus  einer  solchen  >  Sensation«  auch 
ein  Vorteil  erwächst,  das  kümmert  die  Verleiher  diewe  einträglichen  Beiworts  weiter 
nicht.  "Wer  die  zahlreichen  Nachrichten  aufmerksam  verfolgt  hatte,  die  seit  beinahe 
«inem  Jahre  über  das  Werk  von  Strauß  in  den  Zeitungen  verbreitet  wurden,  der 
honate  leicht  voraussehen,  daß  aus  der  gansen  Sadia,  gams  einerlei,  wie  groß  der 
künstlerische  "Wert  auch  sein  mochte,  ziniächst  einmal  eino  >Sensation«  wonlen  mußt'»}. 

Mau  kanu  nicht  behaupten,  daß  das  Dresdener  Publikum,  besonders  das  des 
Opernhauses,  es  einem  Komponisten,  mag  er  bekannt  oder  unbekannt  sein,  schwer 
mache,  wenigstens  bei  der  ersten  Aufführung  eines  neuen  Werkes  von  ihm  einen  an- 
sehnlichen Erfolg  zu  erringen.  Es  hat  fast  den  Anschein,  als  wolle  es  sich  vor 
gewissen  IrrtOmenj,  die  es  sich  in  früheren  Zeiten  hat  zuschulden  kommen  lassen, 
fortan  in  acht  nahmen.  Aber  di<  v«-  b  uri^t  bat  auch  weitere  Kreise  crgriiTen.  Die 
erfreulicherweise  immer  größere  Ausdt'lm'inf»  crewinn*  tide  Verbreitung  der  Kenntnisse 
des  Lebens  unserer  großen  Meister  und  der  Schicksale  ihrer  Werke  hat  zunächst  dahin 
gefBfart,  mit  einer  vorurteilslosen  fienrteilun;  einer  neuen  Erscheinung  anfangs  recht 
vorsieht itr  ?n  <e\n  und  eher  iTii  Ain  rkeniion  al>^  im  A1)h'l)nen  zuviel  zu  tun.  So  ist 
unter  diesem  Banne  einer  ganzen  iteihe  von  Werken  der  Mantel  der  Unsterblichkeit 
amgehSngt  worden,  die  kaum  noch  dem  Namen  nach  bekannt  sind.  Noch  mehr  wird 
jedoch  das  freie  Urteil  durch  die  Wunderdinge  beeinflußt,  die  ni;in  jetz;  vorher  über 
ein  kumiuendes  Werk  zu  hören  bekommt.  Der  Gedanke  daran,  daß  Strauß  gerade 
diese  furchtbare  »Salome«  noch  obendrein  musikalisch  za  verherrlichen  unternahm, 
rief  eine  gewisse  Atemlosigkeit  in  der  ganaen  Kunstwelt  hervor. 

WiiH  k<iiiiiti  einen  in  ern^ter  Arbeit  immer  w^itor  und  hi'jher  -tn-l/.'iulen  Künstler 
wie  Richard  Strauß  viuuulubt  haben,  einem  so  witierwarligtiu  Stutle,  wie  er  hier  nun 
einmal  vorliegt,  mit  der  Absicht  näher  zu  treten,  sich  von  ihm  bis  zu  einer  künstle- 
rischen Schöpfung  begeistern  zu  hi^j^eti!-'  Sollte  er  liier  nickt  in  einem  Irrtum  hefanjren 
gewesen  sein  und  die  Sache  für  idealer  gehalten  haben,  ab  sie  wirklich  ist?  Die 
»Salome«  von  Oskar  Wilde  ist  an  einigen  Theatern  gegel)en  worden,  besonders  an 
solehen.  in  denen  nllr-<(,  auch  das  Oemeinste,  auf  die  Bühne  gelmicht  werden  lamn 
ttud  muß,  wenn  es  nur  im  Gewände  einer  äußerst  spitztindigen  Technik  erscheint.  Der 
Stoff  muß  »pikant«  sein,  und  das  Spiel  mit  den  »verfeinerten«  Empfindungen  maß 
eine  neue  Bereicherung  erfahren  haben.  Auf  Leute,  denen  das  Gefühl  für  den  Unter» 
schied  /wisehen  sittlich  und  sittenlos  längst  abhamh^n  <jrfkommen  ist,  mußte  nllerdings 
die  Wiidc  ache  Komödie  wie  eine  wunderbare  »Üfienitaruug»  wirken.  Uatte  doch  der 
Dichter  selbst  durch  sein  trauriges  Daarän,  das  ihn  schließlieh  ins  Zuchthaus  gebraehf 
hatte,  ihre  volle  >Symi)sitlii<  «  errungen! 

Ev  hatte  fUr  sein  Vergehen  nach  euglischeu  Geseticeu  bestraft  werden  müssen. 
Ob  die  Behandlung,  die  er  «ich  im  Zuchthause  gefallen  lassen  mußte,  wirklich  so 
unmenschlich  gewesen  ist,  wie  sie  von  ihm  in  seinem  »Dr  i  i  tV.nili'.  l;' liildert  wurde, 
das  läßt  sich  nicht  sicher  feststellen.  Verhält  es  sich  aber  so,  wie  er  gesagt  hat,  dann 
ist  er  trota  seines  sagellosai  Lebens,  das  er  gefQbrt  hat,  sehr  zu  bekhigea.  Das  Sndart 
aber  an  der  Berechtigung  der  Strafe  selbst  nichts.  In  jenem  Buche  kommt  er  auch 
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auf  Miristu^  /.u  sprechen  un«I  berauscht  sieh  an  derpMCischen  ScbilderuDg  dor  Leidens- 
»reschichte.  Wie  dieser  Sohn  Gotte«  alles  ertrntjen,  erdtildcf  mid  <t  II  atif  ?irli  «_"•- 
uumuien  bat«,  was  ihm  die  Meoscben  angetan  haben,  so  —  »babe  auch  ich  alles  auf 
mich  genommen!«  Eine  solche  Verblendong  rührt  wohl  nur  dmher,  daß  ihm  im 
Zuchthause  alhnählich  lii^  l?t'\viil>tsfln  fiir  die  Grüße  seiner  Verluti  lifn  <^e>ii liwuiid -n 
sein  muß.  Einem  Mcuscheu  jedoch,  dessen  Vorstellungen  eine  solche  iüchtung  ein- 
gefchta^n  haben,  loinn  man  en  nach  zutnmen,  daß  er  die  prophetisofae  l^gkeit  d«« 
»Joachanaam«  nur  in  den  Mitttipunkt  einer  Komödie  geriicki  hat,  imt  sein  eij^enes 
Wohlgefallen  an  einer  voUitr  herabgekomrnenen  und  verworfenen  Gesellschaft  ns-t-h 
Herzeuslust  befriedigen  zu  können,  denn  in  eine  solche  Gesellschaft,  iiihrt  er  uns  biueui! 

Iii  den  scheußlichen  Vorgängen  des  StSokes,  die  nicht  erziblt  zu  werden  brauchen, 
üeprt  \vnh\  eine  tlien^rnlische  —  keine  dramatische  —  Kunst  verborgen,  nümlich  die: 
mit  großer  Meisterschaft  von  eioem  Weibe  ätück  tiir  Stück  der  Scbaiu  abbrückeUt, 
bis  zuletzt  nur  noch  das  reine  fiilde  Tier  Bbripr  bleibt.  Wo  liegt  jedoch  der  Reiz  für 
<len  Musiker  verborgen?  Ks  hat  treheiöen,  hier  hätte  es  gegolten,  den  Stotf  durch 
die  Musik  zu  veredeln!  Ist  das  denn  tlie  Aufgabe  der  Musik?  Ersten^  kann  «^ie 
dies  gnr  nicht.  Sie  kann  einen  Stoff  vertiefen,  verinnei liehen,  aber  veredeiu  --  nie- 
mals, wenn  er  niclit  »t-hon  einen  edlen  Keim  in  sich  trägt.  Zweitens  wäre  und  ist  ea 
iTnmrrViiii  p\n<-  Herab\viii*dii,nuiL'  di  r  Mii-ik.  selbst  ^ii'  «lie^iTi  btsliL-i'  im1>t'l.,innten 

Vereillungsprozcß  vorucinnen  k«jnnte.  wcnu  man  sie  eme  solche  Kollo  spielen  lassen 
wollte.  Strauß  ist  ein  Meister  der  instrumentalen  Farbe,  und  er  hat  in  diesem 
Werke  alle  nur  erdenklichen  Farben  zusanmiengeraischt.  um  ein  glänzendes  Bild  zu 
gestalten.  X)as  hat  er  zustande  prehracbt,  und  das  wird  ihm  niemand  streitig  machen 
wollen;  aber  mit  allen  diesen  Farben  hat  er  der  »Salome t  keine  Farbe  verleihen 
künnen,  tondem  irar  —  Schminke. 

Von  einer  weiteren  Venrliritunir         Sti.ftV^  Hir  soin-"  V>'-'*onderon  Zwecke  hat 
Strauß  von  vornherein  abgesehen,  sondern  daä  Wilde'sche  Buch  genommen,  wie  es 
ist,  und  als  Grundlaire  für  seine  Oper  benutzt.  Das  hat  sich  bitter  gerächt;  denn  die 
Sprache  ist  für  den  G.  sfutg  ganz  uiitaugli('h.  und  die  Sänger,  denen  gerade  eine  deut- 
liche Aussprache  sonnt  nncligertihmt  werdeji  kann,  haben  sich  nur  schwer  ver«tänirii  h 
machen  können,  woran  allerdings  an  vielen  Stellen  die  überladene  Instruuientaiiun 
Hohuld  gewesen  int.    I)f>r  Sprache  ist  vielfach  nachgesagt  worden,  daß  sie  an  und  fiir 
sich  schon  so  musikalisch  sei.  daü  sie  f"'>rmlich  zur  K'trn|vi?itinn  horau^rorfl.nc.  Sre 
ist  zuweilen  schön,  üogar  iioeli»ch.  aber  gar  nicht  eigene  Arbeit  des  Dichters,  der  sie  nm- 
der  wunder\'oUen  Sprache,  wie  sie  sich  im  Hohen  Lied  Salomonis  findet,  riemlich 
t(<  schickt  na(,h<j;i  l»ildi't  hat.    Wenn  sie  jedoch  in  diesem  einer  von  Kraft  strotzendes, 
gesunden  Sinniiclikeit  zum  Ausdruck  verhilft,  so  dient  sie  bei  Wilde  zur  Verauschau- 
lichung  eines  völlig:  verfaulten  und  vors>inipftcn  Geschlechtes.    Wenn  sie  nun  schon 
von  Haus  aus  so  musikalisch  wäre,  wie  viele  beliaujiten.  so  bedarf  sie  doch  im  Grunde 
;;ennmmen  <:in-  u'u  ht  melir  «Icr  Mu<ik.    Nur  da-  Wort,  das  zu  seiner  vollen  Wirkun^r 
noch  die  Mu?ik  in  Anspruch  nehmen  mut).  hat  auch  die  Berechtigung,  mit  ihr  ver- 
bunden zu  werden.  Drhiua  «w»I1  je<loi'h  Strauß  kein  Vorwurf  gemacht  werden,  daß  er 
diese  S|.raclit>  nnberiilirl  -'  la-'-ii  bat;  deiiu  viel  anderv  wiire  die  Sache  auch  bei  eiinT 
Umarbeitung  nicht  f;ewonlen.  wenn  —  er  die  ganze  sonstige  Scheußlichkeit  de«  Stücke«^ 
Ktehen  gelassen  hätte. 

Wa*-  die  bi'.cli.to  Ii»  w  uinlerung  verdii  iit.  i-t  die  s.  liier  ui>ers<-höpflicbe  Anwendung 
von  orcbostraieit  Miitelu.  die  in  solrlu  r  Sritw  ieri;_'keit ,  Manni{;falti<rkeit  de<  Aris- 
druckes,  ( "liaraktcrist  ik  der  uiuiiu^^lichsteii  Dm^jc  heute  von  keinem  andern  Konipi»- 
lust.  n  gühandbabt  werden  ki'innen,  weil  keiner  sie  so  zu  beherrschen  versteht.  So 
tiiideii  -ich  viele  ;.':iiu  lu  iie  lilierra^i  lieii(l<-  Wr'Tidiiti'jcti :  man  tVihlt  lu'isjjiclsweisc  den 
♦  Uigi.-n  \\  iiid.  den  lit-rod».-*  in  seiner  Angst  verspürt,  und  hört  mit  ihm  »da«  Schlagen 
riesiger  Flügel  in  der  ijuft«.  wenn  os  die  anderen  auch  nicht  boren.  Ob  es  aber  ein 
l'es.jiitlerer  GenuL>  ii-t  /n  der  Heroieli'  riiii":  der  Kuii-tmitlel  ^eliiirt,  daß  man  nun  im 
Orciieslerauch  nocli  das  riopteu  des  Hintes  vonu  limeti  kann,  nachdem  man  dem  Propheten 
den  Kopf  abgeschlagen  hat.  das  dürfte  doch  verneint  werden  müs-^en.  Gegen  die  Er- 
weiterung und  foriwUhrenile  Steipemng  der  A«!«aruck«nüttel  soll  gewiß  an  dieser 
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SUiUc  kein  WiderBpruch  erhoben  werden.  Alle  unserf"  ^nnOtn  Meister  LalH  M  in  ihren 
Werken  nicht  nur  alle  ibueu  zur  Verfügung  stehenden  Mittel  benutzt,  sondern  sie 
aucb  *teta  eifri|r  za  vermdiren  gevtrobi  und  wurden,  wenn  rie  hente  schaffen  würden^ 
die  großartige  Vervollkommnung  unserer  Orchester  mit  Freuden  begrüßen  und  gerade 
für  sie  und  nicht  für  die  dürftigen  der  früheren  Zeit  schreiben.  Aber,  und  darin  liegt 
der  Kernpunkt  dieser  Frage,  die  Einfachheit  und  Klarheit  ihrer  melodischen  Linien 
ift-ürden  ganz  die  gleichen  sein,  und  —  sie  würden  nie  ihre  Xrifte  an  lolche  Stoffe 
wie  eine  »Salome«  von  Oskar  Wilde  verschwenden. 

Bei  der  Be»etzuQg  der  Köllen  am  liie«igeu  Upemhause  boU  der  Komponist  der 
»Salome«  den  Wunach  gciuflert  haben,  daß  die  TitehroUe  von  der  Vertreterin  der 
»LsoMt!«  iiusgeführt  werden  möchte.  Wenn  sich  dies  bewalirli<'itt  n  »olUf,  dann  wäre 
allerdmgs  das  ganze  Unternehmen,  aus  dieser  »Salome«  eine  Oper  machen  zu  wollen, 
als  ein  großer  Irrtum  zu  betrachten,  in  dem  Strauß  befangen  gewesen  sein  muß,  als 
er  sieh  des  Stalles  l.cni'achtigt  hat.  Kiue  »Isolde«  und  eine  »Salome«!  Diese  Zu> 
sammeiüstfllung  ist  fürchterlich  D(  r  (It  saiij^  (in-  »Salome«  nimmt  hei  ihrein  höhiiisehen 
TriumpbUed  auf  den  Tod  des  Propheten  wohl  einen  »Liebeätod«-ähnlichen  Aufschwungs 
aber  ist  der  hier  angebracht?  und  ist  damit  eine  gana  von  edler  Leidenschaft  erfftUte 
iVaueiigt  stnlt  geschaften  worden  V    Einer  Antwort  bedarf  es  woli!  nidit. 

Zu  der  ernten  Aufführung  waren  aus  aller  Herren  Länder  di>  l  lioiiterloiter  und 
Beriditerstatter  hobeigeeilt^  und  es  war  der  M9he  wert,  su  sehen,  \vir  glänaand  das 
Königliche  Opernhaus,  besonders  das  Orchester  unter  der  unbeschreiblich  großartigen 
Leitnnpf  des  Herrn  von  Schuch,  die  en«irmen  Schwierigkeiten  überwtmden  hat. 
Die  Darsteller  der  »Salome«,  des  »Herodes«  und  des  »Joachanaan«  —  Frau  Wittich 
und  die  Herren  Burrian  und  Perron  ~  boten  außerordentliche  Leistungen.  Die 
S/f'ncrie  tind  die  Helciu-litunt,'-  Tvaren  vollendet.  Kurz,  \v,ir  ''iin,'  V(trsfnUung  enten 
Bauges.    Wird  sie  aber  imstande  sein,  da«  Werk  lebensfiUiig  zu  machen  ? 


Leipiig;  In  <ler  C>iier  ^iiid  einige  Neuaufiuhrungen  an  Teneichnen,  von  denen  der 

Einakter  »Enoch  Arden«  des  T'np-arn  Ludwig  Haimann  kein  weifpres  Interesse 
eri*egt,  da  er  trot^  des  Titels  »Oper«  nicht  über  ziemlich  billige  Weilmachtsstimmuug 
hinauskommt;  Tennyson's  gemütvolle  Ersahlung  mfißte  dramatisch  gans  anders  an- 
gefaßt werdi  II.  !>ieser  belanglosen  NovitVtt  tV.l|rte  Mitte  Dezember  eine  andere,  tri  Lreu 
deren  Wahl  ganz  ernstliche  Bedenken  laut  werden  müssen:  Massenet's  Wetiher. 
Die  Aufführung  gerade  dieses  Werkes  von  Maisenet  am  hiesigen  Hieater  entsprang 
Rücksichten  und  Umstünden,  die  an  dieser  Stelle  nicht  eri'>rtert  zu  werden  brauchen, 
jedenfalls  war  sie  ein  verfehltes  l'ntenn  hmen.  In  Deutschland  hat  die  Oper  pre«;chne- 
ben  188»i:  absolut  keinen  FulJ  gefaßt  ,dej  Üreitkopf  &  Härtersche  deutsche  Büiinen-Spiel- 
plan  weist  im  letzten  Jahre  keine  einzige  Aufführung  in  Deutschland  nach,  während 
neiierf  Opern  Massciiet's  Itekunntllrli  .'if'irrs  ;_rn;vrdif  n  wcrdni  .  Ver  uIIitm  iiiuB  nirin  f-'ich.  und 
zwar  gerade  iu  Deutschland,  au  der  V  crballhornung  des  Uoethe'»cheu  Stotles  »toL^en,  au 
der  nicht  weniger  als  drei  französische  Schriftsteller  gearbeitet  haben.  Das  Gröbste 
wird  im  dritten  Akt  geleistet,  wo  We  M  ^  .  nit  den  Worten  eines  Koue.  wie:  »Du  hast, 
was  himmlisch  labt,  und  srhmacht  ich  mteh  vergebens?  Nur  einen  Kußl  Willst  du 
nicht,  daß  ich  sterbe  hier«,  oder  »Weder  Zweifel  noch  Keue.  Bedenken,  iiohl  und  leer«, 
sich  daran  macht.  T/Otte  zu  umarmen,  eine  Szene  von  einer  solch'  abstoßenden  Häß- 
lichkeit, diiß  luHTi  riii  ht  begreift,  wie  'I  i-  Stiiek  im  Lande  des  einzif^iir»i>fen  Originals 
nicht  direkt  abgewiesen  wird.  Sehr  Hüb.'^ches  bringt  auch  der  Schluß;  der  »chwer  ver- 
wundete Werther  wird  um  Mitternacht  von  der  verheirateten  Lotte,  am  Weihnachts- 
abend, wo  itn  gegenüberliegenden  AnitstnannshuuMe  die  ganze  Familie  Weihnachten 
feiert,  aufgesucht,  woniuf  noch  ein  langes  Duett  folgt.  Werther  daut  Textbuch  in  der 
Bearbeitung  von  Kalbeck,  sich  noch  dreimal  erhebt,  endlich  stirbt,  worauf  Lotte  das 
gleiche  tut.  Wer  nur  einmal  in  seinem  Leben  das  Werk  (.ioethc  s  auf  !<ieh  hat  wirken 
ln=:-cn.  nililf  -ich  von  der  'jnn:'en  Art  der  Beurbeitung  heftig  abgestoßen.  Auch  die 
3Iusik  kann,  stdbüt  bei  Abzug  dramatischen  Mankoi^.  nicht  hoch  eingeschätzt  werden. 
Die  Liebeslyrik  ist  ziemlich  seicht,  zu  bondoirmSßig.  Wae  aber  am  schwersten  in  die 
Wagschale  fällt,  sind  aufdringliche  Effekthaschereien,  wie  man  sie  bei  Meyerbeer  findet. 
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2.  4.  IXG.  TIL 


11 


146 


MoBikberidite. 


Krinncrt  sei  an  die  Triiik<iz*'ne  im  nvrit<'fi  Akt.  wu  die  beiden  li"ohst  niiorfln-sicreii 
Nebenpersonen  Jobann  und  8chinidt  TrjiiKiu-der  singen,  während  aut*  der  Kirche 
Oi^tspiel  kUfigt.   Ivbui  wird  hier  die  Oper  nicht  sehr  oft  h4>r«D. 

Aurh  sonst  rrsh  r-s  nnrh  frnn/riSTsrhc  Musik  großen  Stils,  tiHinlicli  C.  Franck's  Bf'ntj- 
tudes  im  G>ewandbau»e,  die  aber  teils  infolge  einer  recht  mäliigen  Aufführung  sehr  schwach 
wirkten.  AAdererseit*  liegt  es  aber  «tn  Werke  sdbet,  denen  nitmSgticher  Text  selbst 
einen  gv68eren  Musiker  w  ie  Franck  btitto  zu  Falle  bringfen  müssen.  Gerade  sehr  triel 
kann  man  in  Deutschland  von  dem  Werke  nicht  lernen,  es  sei  denn  eine  gewisse  Ent- 
haltsamkeit IUI  Ausdruck,  die  oft  aber  vom  Komponisten  nicht  nur  gewollt  ist,  sondern 
ftQob  die  Grenzen  seines  Talente»  anzeigt.  Ziemlich  stark  i^npfindct  man,  daß  Franck 
k^-ii'  oi<i<'Mtli'li«_T  Mann  der  Situation  ist,  «lii'se  nirlit  Itldit  oIihl-  wcitt-res  trifft;  es 
gfbt  dem  W  erk,  diis  ja  oft  stark  dramatische  i'hnzipieQ  vcriolgt,  da  und  dort  die  Hän- 
derache Plftnsibilitat  *b.  DsO  die  rein  menseblieben  Partien,  besonders  Kr.  S,  di« 
Reden  der  Mutter,  der  Waise,  der  Gattin  und  des  Gatten,  so  tief  wirken,  daß  manche 
Zuhörer  zu  Tränen  gerührt  wurden,  Ecigt  einerseits,  welch'  tiefe  Seele  Franck  besaß, 
wie  es  auf  die  alte  Tatsache  hinweist,  wo  die  Mu^ik  eine  ihrer  tiefsten  Fundgruben 
Itesitzt.  Die  Musik  als  Trösterin,  als  liiegleiterin  im  Unglück,  alt  seelische  Bedürfnis» 
kunst  gerade  für  die  allgemeinen  menschlichen  Leiden  und  Schmerzen,  ist  in  lieutigen 
Tagen  etwas  recht  seltenes  gewurden,  seit  sie  sich  fortwährend  mit  »Problemen«  ab- 
fibt  Vielleicht  in  nichts  bat  unsere  Musik  stite'kere  Bezi^nngen  zum  heutigen  lieben 
als  hierin,  detm  kaum  i-rnah  piL  f  -  eine  Zeit,  in  fJ<'r  das  innerste  Wesen  des  Menschen 
im  einzelnen  Individuum  weniger  zur  Qeltuug  gelangte  als  heute,  wo  die  Menschen 
dnrch  einseitige  AntbUdung  des  laßeren  Menadien  den  inneren  Temachlässigen.  ISe 
mnß  doch  seine  GrOnde  haben,  wenn  mnt  Brahm's  Requiem  in  Deutschland  kaum  Tone 
angeschlagen  wurden,  die  Gemeingut  der  ganzen  fühlenden  Welt  sind.  Wenn  man 
die  Musik  der  letzten  zwanzig  Jahre  auf  das  allgcmeme  Menschliche  untersucht,  besteht 
de  das  Examen  sehr  schlecht. 

In  d».u  philharmonischen  Konzerten  l^irijt^nt  linn«:  WiTKler-tcin  liörtr  man  ir-I  '  n 
einigen  ziemlich  belanglosen  ^'ontäteu,  einer  Champagner-Ouvertüre  von  W.  von 
Banstnern  und  einem  geradezu  albernen  Orebester-Bcherto  von  P fitzner,  da* 
sich  nur  als  Schülerurbeit  erklären  würde,  das  pathetische  Doppclkonzert  von  Liszt, 
doch  in  einer  Jiearltcitung  für  Klavier  und  Orchester.  Bearbeiter  und  S]ii<  Ior  war  der 
tüchtige  l'ianist  Burincistcr.  Ich  halte  die  Idee  einer  derartigen  Ubertruguug  für  sehr 
glücklich,  denn  bei  der  vr*lHgen  Ratlosigkeit  der  Konzert komponisten  müssen  die  Liast- 
sehen  Chani':t<'rk(iii/<  r'c  iinrr.rr  noch  als  leuchtende  Beispioli'  iliciipn.  nml  wrnn  flie  twü'i 
anderen  Konzerte  einen  weiteren  Bundesgenossen  erhalten,  so  darf  man  dies  nur  be- 
grüßen; denn  als  Doppetkonzert  für  zwei  Klaviere  ist  das  Konzert  selten  an  hören. 
Die  Bearbeitung  schien  mir  sehr  glücklich  zn  sein,  wie  auch  die  Wirkung  bedeutend 
gröl^cr  wiir  al-*  in  «b'r  Originulfassung. 

Max  Reger  gali  aucli  dieses  Jahr  ein  eigenes  Konzert,  das  hauptsächlich  neue 
Liederbrachte;  die  K am mennusikwerke  [besonders  die  Bach-  und  Beethoven- Variationen; 
waren  bekannt.  Was  Iü  i  tb-r  ganzen  Tiiedkomi" '«.rtion  Iteger^«  schwor  ins  Gewicht 
fällt,  sind  die  vielen  schwachun,  »ehr  oft  kindischen  Texte,  von  denen  sich  Reger  allem 
nach  angezogen  fühlt.  Man  stoßt  im  Grunde  genommen  anf  eine  Backfisohlitemtnr, 
^\|  man  etwa  30  bi«  10  Lieder  dun  ts^-eht,  und  das  muß  selbstverständlich  seine 
Wirkung  auch  auf  die  Mii-.ik  auaüben.  Ks  ist  so  wenig  Männliches  in  diepcn  Liedern 
tn  finden,  es  handelt  sich  selten  um  bcdcuiende  Gemütszustände,  es  sind  im  Grunde 
genommen  Süchdchcn.  die  man  sich  mit  dem  (bedanken  ansieht,  wieder  zu  vergeesen. 
um  für  Wichtigere.^  R:ium  zu  halioii.  Reüer  sieht  in  dieser  Beziehung  nicht  allein  da. 
Auch  Männer  wie  R.  Strauß  macheu  äich  keine  starken  textlichen  SkrupcL  Daß  z.  B. 
besonder«  diese  subalternen  Schatz-  und  Schroatzlieder  eines  Bierbanm  u.  a.  so  maasen« 
halt  in  Musik  gesetzt  werden,  ist  kein  gute«  Zeichen  für  die  Bildung  unserer  Musiker. 
Charakteristisch  ist  ferner,  daß  gerade  solche  Lieder  wm  den  Konzeitsängem  gesungen 
werden,  was  aber  zur  Folge  hat,  das  bedeutende,  komiiliziertere  Lieder  eine«  Schubert 
selten  noch  gut  zu  hören  sind;  die  STi  i^cr  haben  durch  die  tifteligen,  auf  eine  Pointe 
losarbeitenden,  modernen  Liederchen  vielfach  verlernt,  wirklich  bedentende  XÄeder 
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vorzutragen,  das  Publikum  ftlMr  verlernt  daduToii  wieder  den  nöti^n  Mafiltsb  fnr 

l»edeut«ndo  Gesriiie«^.  So  war  es  z.  K.  cinfr  unserer  besten  Liederpänfrerinnen,  Frau 
Lulu  ^vRz-ümeiner,  niciit  gegeben,  für  (iesänge  wie  »Die  junge  Nonne«  den  geeigneten 
Vortnfr  Btt  findan,  da«  PaUikain  dagegen  seigie  neb  volhtändig  sufrieden.  Untar 
«licsni  V.  rhältnis'ien  leiden  besonders  auch  ^Nfümicr  wie  Wolf,  von  dfim  am  häutigsten 
kleine  Lieder  gesungen  werden,  vor  den  grolien  Aufgaben  maclit  man  Halt.  Daß 
aber  eine  Liedliteratur,  die  sieh  id  Niedlicfakeilan  andiopft,  keine  Zukunft  hat,  nodern 
\vt'M_.,  tc{Tt  wird,  sobald  ein  höberer  Zug  dureh  daa  Muaikfählen  geht,  eeheint  mir  eine 
logische  Schlußfolgerung  m  seiTi 

Nicht  soll  unterlassen  werden,  au  8  ven  Scbolander  zu  denken,  der  zwei  Ijiedcr- 
abendc  gab,  von  denen  der  zweite  bereits  amverkanft  war,  ab  der  erst«  noch  nicht 
einninl  «(rtttcrfftmilen  hatte.  Idi  hörte  den  Särif'rT  let/t<  ii  Wintfr  «hx  Ii  \<f  mir  >t'in 
Auftreten  noch  su  frisch  in  Erinnerung,  als  hätte  es  gestern  stattgefunden.  Interessant 
iet  Sven  Sobolaoder  besonders  dureh  die  Vmainigung  so  verschiedener  künstlerischen 
Qualitiiten,  die  in  ihrer  Art  i  ine  Gesnmtkniiat  präsentieren,  dii»  des  Volkes,  iiesang, 
Kezitation.  Musik  auf  dem  inslruniente.  und  besonders  auch  <lie  Mimik  wirken  hifr 
PO  ununterbrochen  neboueinaiuler,  wtibei  bald  das  eine,  bald  da*  »udere  überwiegt, 
daß  man  eben  hier  im  engsten  Rahmen  von  einer  Oesamtkunst  reden  kann.  Vor  allem 
sieht  man  an  Sv»»n  Sfhofiinlrr.  dfr  wi.  rin  aus  frinnTfii  Zeiten  in  diu  ( Iceonwart  ver- 
schlagener Volkssüngcr  anmutet,  auf  w  le  einfache  und  schlagende  Weise  sicii  da«  Volk 
mit  Kunst  versorgte.  Demi  Originale  wie  Soholander,  von  denen  keine  Musik«  und 
Literaturgcschiclite  meldet,  hat  es  in  früheren  Zeiten  sicher  oft  gcßreben.  AVas  Scbo- 
lander da  und  dort  aus  seiner  Laute  herausholt,  ist  geradezu  unglaublich,  z.  B.  das  Läuten 
der  großen  Glocke  in  einem  der  Frcdmans  Lieder  bleibt  einem  immer  im  Gedächtnis. 

I  ber  die  AuffSbrnng^ii  <ies  Hir  ir  i-  und  dea  Bachvereines,  derSociöte  de  concerts 
des  in-^tninieiits  anrieris  ein  ander  Mal.  A.  Ht  uO, 

l'aris.  Ainsi  que  je  le  disais  le  raois  demier,  il  se  pruüuit  ici  uu  mouvcment 
extraordinaire  en  favem*  de  Beethoven,  dans  leqnel  il  faut  bien  voir  autre  cfaosc  qu'une 
question  de  mode.  Los  admirables  soirees  de  M.  Edouard  J&islcr,  ü  In  suUe  Pleyel, 
tu  K'»<»t  une  preuve  evidente:  quand  je  dis  la  salle.  je  mc  trompe;  il  fandrait  presque 
dire  \a  raai.son  l'level  lout  eutiere,  car  iiun-seulement  les  saJons  qui  eniourent  l'estrade 
et  cette  estrade  elle-meme  sont  gpunis.  sana  une  place  vide,  maia  jasqu^aux  couloirs 
r,.,_M-ircr.  r.*  (raii<1ir<'urs  fonanil«  qui  is'n!;t  jm  trniiver  :i  se  caser  dans  les  snür«  Tt!f"nit»8. 
De  memoire  de  dilottante,  on  ne  se  raxipeilc  pas  avoir  vu,  Uaus  la  vieiile  maiäou  du  la 
rue  Rochechouart,  pareille  afftuence  p«idant  un  auasi  grand  nombre  de  soirs.  Et  oe 
public,  attcntif,  qui  arrive  avant  Fheure  fixe«  pour  le  commenLcment  de  la  s^ance,  — 
chose  si  rare  ä  Parip.  —  et  qui  consent  ii  ne  pas  s'en  aller  avant  que  la  derniere  note 
du  demicr  morei-au  se  seit  Oteinte  dans  le  »Ueuce  recueilli,  ce  public,  extraurdiuaire, 
n'est  evidemment  pas  un  public  tel  fja'en  firent  courir  nagut  re  les  auditiuns  wagn^riennet. 
Cent  un  auditoire  recueilli.  uni  dans  un  nieme  sentiment  de  jiiefe  o1  rl  nnioiir  ]iour  la 
gmnde  äme  duut  le  •^^enial  interprete  Kdoaard  liisier  a,  par  un  privilcge  uuique 
p«at-('tre  k  notre  e]M>(|ue  et  dans  notre  pays,  saisi  toutes  les  joies,  toutes  le« 
douleurs.  et  jusqu  aux  j'ius  secretes  jtciisees.  Je  Kuis  certain  que.  dans  quelques 
annees  tous,  ceux  qui  auront  communie  ea  Beethoven  dans  ces  soir<'-es  inoubUables, 
s'en  Bouviendront  avec  emotion,  et  s'y  reporteront  cnmme  ver«  une  « poc|ue  de  leur 
existence  oü  ils  aurout  joui  des  plus  pures  et  de»  plus  grandos  emotions  musicales. 
T'nnr  r  nrler  conmie  il  f^'^riviendrait  de  oetfe  a^iHitton  de-  .VI'  Sonatfn  de  Beethoven,  jouees 
dans  leur  ordre  chrouoiogique  et  a%cc  une  hdeiiie  qui  ticnt  de  la  diviuatiou,  de  l'inupiration 
dani  te  sens  le  j>lus  ^lerä  du  mot.  il  me  faudrait  reproduire  les  excellente«  notices  que  notre 
<ollegiif'  de  ri.MG..  M.  Charles  Malherbe.  a  ccrite«  avec  son  erudition  accoutumee i}; 
demander  ä  l  artiste  incompanible  le«  secrets  de  son  Interpretation,  et  le  commentaire, 


iiiesure  par  mcsure,  de  oe»  oenvrea  qu  il  pusscde  coniuie  pei-sonne.  Ici,  je  ne  puis 
<iu^enregittrer  la  perfeotion  et  rinteiligente  de  eon  jeu,  la  suret^  prodigieuae  de  sa 

1)  M.  Malberbe  publiera  iucessamment  ces  noticea  une  bioehuM  qui  aera  comme 
rhistoire  de  la  Bonate  dana  rceuvre  de  Beethoi'en. 
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Munkberidite. 


iiiPmoire  iqualit«'  s>'c<)rnliiire  cn  l^ürriirrenpfl  et  la  pr<'ri^if>ii  inipo'mblf,  >{m  n'exclut 
pas  rinterpr^tation  la  plus  peraoimelle  ijui  soit,  en  meme  temps  ^ue  la  mieux  d'accord 
«▼eo  Tetprit  de  Beethoven.  J'^jontenti  que  les  soiHei  de  M.  Bisler  ont  attn^,  ontre 
un  publii'  iiiimense,  outre  Ic  plus  grand  oombre  des  critiqucs  musicaax  parisiens,  que 
Tod  voit  pou  d'ordioaire  aux  concerts  de  musique  de  cbambre,  la  plupart  des  pianiatea, 
et  que  CO  gens  irritabile  des  confrf*res  loue  egalemcnt  le  gL-aial  artiste. 

San^  attirer  k  un  tel  point  la  curiosite.  les  cSoir^  d'art»  du  Quatu>>r  Capet.  <|ai 
BX^cute  le  cycle  enti^r  des  Quattiors  de  Beethoven,  remportcnt,  pour  lour  annee  de 
d^but,  uu  succ^s  bicn  caractc-risc,  et  qui  ue  fera  que  aaccroitre,  saus  nul  doute.  Lea 
qBstre  artistei,  HM.  Capet,  Tourret,  Bailly  et  HasielniKiu  peavent  ae  classer  des 
niaintenant  parmi  nos  meillcurs  quatuors  par  lour  interjiretation  respccf  ueuse  Je  l'cpuvre 
de  Beethoven  qa'ila  out  eu  le  oourage  de  faire  cntendre,  les  premiers  ä  Pariit,  dana 
Bon  integrite.  S*il  est  nn  repodiet  cei^ndant.  que  Ton  pent  adremr  k  M.  Oapet  et  k 
•QU  qoatuor,  oomme.  en  general  ä  tous  le^  i  i  lurs  fran^ais.  c'est  de  donner  ou  de 
laißftcr  prendre  nu  «^nli^tr.  ^nit  an  premier  violou,  suit  ä  Fun  des  autres  iti^tniments  lurs- 
qu'il  cbaote  une  une  niclodie,  motil',  une  importance  exagerc-e,  qu'ii  ne  doit  prendre  que 
si  Tanteur  l*y  invite  expresB^ment.  C^.  ee«  iiiTitatioiis  k  joner  r6le  d^instru» 
ment  solo,  sont  des  plus  mrc?  dans  l'n  iure  <]c  Beethoven,  si  meme  elles  exisltnt 
quelque  part.  Le  quatuor  bccthovenieu  doit  ctre  traite  comme  une  (£uvre  d'orcbestre, 
oü  cliaque  instrument  a  son  röle  k  remplir,  fidMeinent  et  lan«  cbercher  k  prendre  ane 
^M6  pröponderante .  quelque  soit  Timportance  du  chant  qui  peut  lui  etre  confie 
monientBn^-ineiit.  Sauf  cette  reserve.  on  ne  peut  que  louer  Tintcrpretation  des  t^uatuor? 
de  Beethoven  par  MM.  Capet,  Tourret,  Baillj-  et  Uasscimans.  Aux  memes  seaucea, 
dea  mdlodies  ont  ei4  cbantees  par  Mmes.  Kaiuiay,  .Kanne  Ledere,  Ga^tane  Vicq.  etc. 
ei  different€»  O'uvres  de  piano  ««xecutees  par  MM.  Lazare  Lövi,  Leon  Moreau.  etc. 

Aux  Coucerts-Colonne,  Texecution  du  (J^'cle  des  ceavres  de  Beethoven  c'e«t  pour- 
auivi  jusqu'au  dimancbe  17  d^mbre:  k  oöt^  des  nenf  Symphonies,  M.  Cofonne 
a  fait  entendre  des  fragmeiits  de  Promethre,  du  Roi  Etiennc,  des  Kuiues 
d'Athönes,  avee  meme  «ucces  qu'aux  prec«''dent8  concert«  M.  Sarasnte  n  ex»  cute 
le  Concerto  pour  violon.  Parmi  les  u^uvres  modernes,  on  a  puiiu'uhorement  goütt.'  Iv 
pr^lude  de  i*Enfant'roi,  de  II.  Alfred  Brnneau,  jou^  detix  fois,  le  prelnde  de 
Fervaal.  de  M.  V^inrent  d'Indy.  le  Pn»  rne  lyrique  sur  1  e  Li\  ro  <1  e  Job,  de 
M.  Babaud.  ^Toins  beureux  a  öte  .M.  Max  d'CMonne,  avec  Dans  la  Cathedrale. 

Beaucou]»  ]>lus  «electiques  que  par  le  passe,  les  Conoerta  Lamoiirenx-Cbevinard 
ont  donne  aussi  plusicurs  «l  uvres  Ti  niv^  lK-s;  Soleil  couchaut,  de  M.  Jjefevre-Der<>d^, 
trois  mtUodies  de  M.  Jean  Gay.  (^uasimodo,  de  M.  Cu^adesus  ;d'aprts  \otre- 
Danie  de  Paris, ,  a  cötc  de  rApres-uiidi  d'un  Faune,  le  prelude  de  M.  Debus»y 
aa  tr^l^are  poeme  de  Mallanne,  do  prelude  de  Messidor,  de  M.  Bruneau,  de  Pou* 
verture  de  SalakirrtT.  Piitssia,  de?  Erdidf  d(  Ci'^nr  Fruiifk,  de  lu  H  e  f  n  r  m  a1  i  >  i  n - 
Symphonie,  de  MendcUsuhn,  et  du  Concerto  de  Kuubky-Jvorsakotl,  joue  par  le 
parfai  pianiste  Ricardo  Vin^s,  du  Capriccio  espti'^'nol  du  m^e  auienr,  etc.  A  noter 
une  exi'cution  de  l'ouvorture  de  Löonore  ;No.  3,*,  foil  defectueuse,  oü  rorche,«tre  a 
transforme  le  tempo  rapide  en  un  prestis-^imo.  fort  bien  fait  pour  pennettre  d'ap- 
precier  une  virtuosite  ineüiiqiai able,  innis  en  contradi>  tion  manifeste  avec  les  inteunons 
de  Beethoven.  L'orehestre  Ciie\dlard  pourrait  mediter  de  temps  en  temps  Tadage; 
le  mieux  i  1  IVmic :;  i  du  ^  ien.  8a  derniere  seunc«  i-lnif  dirif^ee  par  M.  Safunofl*.  1^' 
nouveau  directcur  du  Cüuservutoiro  de  Mo»cuu.  Le  programme  »e  compo&ait  de  quatre 
nnm^ros  seuleraent:  Sixiime  Symphonie,  en  nt  mineur,  de  A.  Glazonnoff,  Eine 
kleine  Nachtmusik,  de  Mozart,  quintette  exi-cute  {»ar  tous  les  Instruments  a  cordet. 
CoQcerto  pour  violon,  de  Beetlioven.  par  M""  Lulnischit/.  dont  la  virtuosite  a  et»'  fort 
apprtciee  et  Tintcrpretatiorj  tr«'n<  ralenient  critiipiee;  er.tin  l'ouverture-fantaisie  de 
Romeo  et  Jiiliette.  de  TehaVkowsky,  dont  ia  jilace  eüt  ete  plutöt  au  d^ttt  dil 
eoncert.  M.  Safonoft",  dont  la  diieetiutt,  tres  apprei-itie  de  «e<^  exeeutants,  n  ri^f;i: 
raccueiU  le  plus  chaleureux  de  la  part  du  public,  auquel  il  revelait  la  belle  a>u\Te 
de  Glazounolf. 

Le  eoncert  du  24  dccembre,  dana  lequel  on  entendit  K.  Van  Dyck,  actudlement 


Digitized  by  Gooj?le 


AnflGluniiigeii  Xlimr  Musikweckie. 


149 


ä  Paris,  n'etait  compose  (^ue  de  fragracuts  de  a^uvres  wagaerieime».  Cependant,  M. 
Golonne  dirigeait  au  Ch&telet  un  programm«  de  dTxxnittanoe:  fragmentode  B^demp- 

tion  (('.  Franck),  de  1r  Nuit  de  Noel  (Saint-Sai-ns ,  de  la  Suite  en  r6  (Baofa),  de 
l'Entance  du  Christ  (Berlioz),  frifin.  TAlleluia  du  Messio  TTätui«'!'.  «]ue  prdoe» 
dait  la  preniier«  auditiou  aux  CoDctirt-Culouue,  du  Requiem  de  AI.  U.  fuure. 


Statt^art.  Her  neui-  Singverein  unter  der  T,eiliiii;i  von  Pr.if.  St\vf!'arclt  RihrtP 
uns  als  Hauptuuuiiuer  seines  ersten  Abonnementkonzertes  am  3U.  Nov.  das  schon  iu 
einigen  deutschen  Stidten  mit  Erfolg  gegebene  Chorwerk  »Das  neae  Leben«  von 
W oll- Ferrari  vor.  Das  Textbncfa,  in  wohlgelungener  deutscher  Übeiaetnnig  von 
Steinitzer,  basiert  auf  dem  >l-n  vitn  nnova«  betitelten  Büchlein  DanteV,  in  welchem 
er  seine  Jugendliebe  und  den  Schmerz  über  den  Tud  der  Geliebten  schildert  (Dante 
und  Beatric«).  Die  Anlage  ist  zweiteilig  mit  einem  Prolog  nnd  einem  Intermezzo  und 
vcrtt^ilt  sirli  auf  Thöre  fremifclite  und  KnabeDcb'irp'.  Sopran-  nnd  Baritonsoli,  welch 
letzteren  der  Haupttcil  der  Dichtung  zuTäUt.  Der  übrige  musikalische  Apparat  um- 
&0t  Orchester,  Orgel  und  Klavier.  IHe  Komposition  ist  mm  sllerdiogs  etwas  ungleich« 
mißig,  einerseita  geht  echte  tiefe  EmpHndung  Hand  in  Uand  mit  dem  reichen  Gefühls- 
leben der  Dichtung,  anderseits  finden  sich  rein  äußerliche  Effekte,  ^vic  die  Vision  mit  dem 
Erdbeben  im  zweiten  Teil  und  die  Anwenduntr  von  Glockengeläute,  ähulich  wie  im  ^Parsi- 
l'al«.  woran  auch  die  Knabencliüre  geniabnen,  ohne  jene  weihevolle  Stimmung  zu  erreichen. 
Als  -elir  schön  sind  litTvoivuljcljen  der  Engelreigen  im  •■iNtun  Tri!  nnd  das  von  Klavier 
und  Harfe  uUein  ausgeliihrte  Präludium  im  Intermezzo,  interessant  sind  die  schwierigen, 
merkwürdige  Stinunnng  erzengenden  HoliblSsers&tse,  die  Chore  sind  mehrfadi  in 
großen  Zügen  gehalten,  im  ulljrinieinfn  versteht  es  der  Komjwnist  recht  wohl,  in 
feiner  Weise  mit  den  orchestralen  Klangfarben  zu  malen  und  prächtige  Massen- 
Wirkungen  zn  erzielen,  ohne  jedoch  den  Hörer  wirklich  zu  packen  und  zu  erschüttern.  Die 
Aufnahme  des  Werkes  war  auch  hierorts  sehr  günstig.  Die  Sopran-  und  Baritonsoli  lagen 
bei  Frau  Te'tfr-Stnttfrnil,  und  Kammersäntfer  Hiittner-Karbruiic  in  besten  Händen.  — 
Eine  weitere  beachtenswerte  Novität  leinten  wir  in  dem  am  7.  Dez.  stattgefundenen 
vierten  Abonnementkonzert  der  Kgl.  Hofkapelle  kennen,  eine  0>moll  Sinfonie 
von  Carl  l^le  vle,  einem  geborenen  Stuttgarter  und  Schüler  Prof.  Thuille's  in  ^lünchen. 
Der  noch  jugcudliohe  K.omponist  zeigte  mit  diesem  ersten  größeren  Orche^terwerke 
ein  vielversprechendes  Talent  und  bemerkenswerte  Erfindungsgabe,  verbnndem  mit 
Temperament  und  feinsinni<.'er  Beherrschung  der  Instrumentatioosteöhnik.  Etwas 
übertrieben  f>r}n  inf  n.ii  li  da-.  Bestreben  nach  apnrffn  Klanu'wirknngen ,  vor  allem  die 
Liebe  zum  übermiiißigen  Dreikiaug,  der  seine  schöne  Wirkung  verliert,  wenn  er  allzu 
oft  kommt.  Hoch  anzureebnen  ist  die  strikte  Dnrdiftthmng  der  alten  Sinfonieform 
in  Verbindung  mit  d'Mi  Tiiodfriicn  Krninpfnf^cha'f en  in  TTurtnciiiik  und  ondifslraler 
Kombination.  Andante  und  Scherzo  sind  nach  Form  und  Inhalt  trefiflidi  gearbeitet. 
Wenn  das  jngendlieh  überechlnmende  Element  sich  gelobt  haben  wird,  oBrfto  von 
dem  hochbegabten  Komponisten  noch  nmuches  Wertvolle  zu  er>varten  sein.  Hof» 
kapellmeister  lN'hli<:r  errang  dem  Werke  durch  ausgezeichnete  \'orführunp  einen  starken 
Erfolg.    Wie  vcrhmtet,  t^üll  es  demnächst  auch  iu  Frankfurt  a.  M.  aufgeführt  werden. 


DalP  Abaco:  Sonate?  F-dur  f.  3  Viol.,  Yoell.  n.  Klav.  (Frag,  Konservatorium}. 
Arcadelt:   Ave  Maria  f.  gem.  CShor  vMainz,  Liedertafel;  Wiesbaden,  Verein  d. 

Künstler  u.  Kunstfreunde  . 

Ariosti:  Sonatine  fiir  Qninton.     Duisburg  usw..  S<>ciete  de  eonc.  des  instr. 


Astorga:  Arie  "^f  ulr  vf  fjrint  ;Kegen!^T>ur_',  Klinik- Verein.  Frl.  T  Koenen. 
Bach,  F.:  Kein  Uälmlein  wächst  auf  Erden  ,Go!>iar,  Mus.  Verein,  Frl.  A.  Jungrenj. 


J.-G.  Frodlionme. 


Otte  Bvchner. 


Auüühiungen  alterer  MaaikwerjLei 


anciens}. 


ISO 


Aafivhnmgeii  älterer  Musikwerke. 


Bauli.  Joli.  Christ.:  Sinfonia  <i-moll  (Dresden,  Mozart-YtTLin'.  —  Sonate  f. 
Vcell.  u.  Klavier  rDreedea,  Hotert-Tereiii,  J.  Smith  u.  P.  Shemoiul 

Barii.  .Toll.  S»'b  :  Arien:  n  Sopian-Aricii .  Dii;  Aniipn  will  der  Herr  uniarnien 
a.  d.  Kantate  *ÄrgVe  dich,  o  Seele,  mcbt<  Magdeburg,  ät.  Johanuiakirche,  FrL  A. 
Jungren;.  —  ErlMunne  di^,  mein  Gott  a.  iL  HattbünspeMion  (Berlin,  St.  Marien- 
kirche, Frl.  Iv  Krau -Bewert .  Ich  wünflchte  mir  den  Tod  '  Berlin,  Ev.  Garnison- 
Kirche,  Frl.  K.  Becker.  —  Komm  in  mein  Herzenshaus  a.  »Ein'  feste  Burg« 
Dresden,  Vesper  in  der  Kreuzkircbe,  irl.  M.  Mehrtvns.  —  Patron,  das  macht 
der  Wind  a.  »Pboebus  und  Pan  Brünn,  Frl.  H.  Statifemann;  Dessau,  Uofkapelle, 
Fr.  R.  EtfiniTpr'.  —  Seufzer,  Tränen.  Kummer,  Not  a.  d.  Kantatr  .Ich  hatti^  viel 
Bekümmernis«  .Meiningen,  Singverein,  FrL  H.  Fleischhauer,.  —  b,  Alt-Arien:  In 
deine  Kbide  liefehV  ich  meinen  Oeist  a.  d.  Kantate  »Gottes  Zeit  iat  die  aUerbeete 
Zeit«  Mfininiri  n .  Sinj,M  oi'  in ,  Frl.  T.  Ciinstatt).  —  Büß  und  Reu  a.  MatiliUus- 
Passion  (Esten,  Evang.  Kirchenchor,  Frl.  O.  Müller-Brüggemann;.  —  c,  BaÜarien: 
Herr,  wie  du  wUlt  a.  d.  gleichn.  Kantate  Berlin,  A.  Harzen -MuUerS  —  Id»  wifl 
den  Kreuzstab  a.  d.  gleich.  Kantate  (Berlin.  A.  Haraen-MBUer.  St.  Muri,  nkirehe;. 

—  Schlummert  ein,  ihr  matten  Aujron  n.  Ich  habe  genug<  Berlin,  St.  Marien- 
kirche, A.  Harzen-.MüUer;  Ev.  (iamisoukirche,  derselbe;  Basel,  Allgem.  Mu»ik- 
fesollsahaft,  Crua-Ify5Ucb:  Mets,  Konzert- Verband,  Prof.  A.  Dressier«.  —  Ein- 
■  timrnipf  Lieder:  An  dor  Kripi'i»  /m  BrlhlrLcm  Dinlnnui.l.  Pf^rik'lr,  he.  Fmu 
Cahnbley- Hinken —  Bi»t  du  bei  mir  ^Frankfurt.  a.M.,  Ev.  Vureiu  t  KircUengesatig, 
Frau  H.  Martin).  —  Eins  ist  not  fFrankfort  a.  M..  Ev.  Verein  f.  Kirchengesang,  Fran 
H.  Martin  .  —  Gib  dich  zufrieden  (Duisburg.  Vei  cini<jtc  katliol.  Kirchenchöre  .  — 
Komm  süßer  Tod  (Berlin.  St  IMuiicn- Kirche,  Frau  M.  Dreycr-Wolff;  ^fa-,^ Jeburg.  St. 
Johanniskirche.  Frl.  A.  .Jungreu;  Frankfurt  a.  M.,  Ev.  Verein  f.  Kircheiigesang.  Frau 
H.  Martini.  —  Liebster  Jesu,  wo  bleibst  da  so  lange  (Berlin,  St.  Marien-Kirche, 
Fl  au  Dreyer-Wolff:  Biebrich  a.  Rh..  Kv.  Kirchengcsnngx  erein ,  Frl.  M.  Wieiuann; 
Merseburg,  Geistl.  Vokal -Konzert;.  —  Vergiß  mein  nicht  :Mersebiu:g,  Geistl.  Vokal- 
Konzert).  —  Wamni  betrübst  da  dich  meine  Seele  'Frankfurt  a.M.,  Ev.  Verein  f. 
Kirchengesanp.  Fr.  H.  Martin'.  —  Kirchen-Kantaten:  Bleib'  bei  uns,  bearb.  v; 
|{  Franz  fFlenslKirp.  Marienkirche;  Laibach.  Fhilharm.  Gesellschaft:  [AnfangBcbor 
Magdeburg.  St.  Johanias^kirche  .  —  Der  Himmel  lacht,  die  Erde  jubilieret  .Leipzig. 
Bach- Verein  .  —  Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott  'Meiningen,  Singverein;  Mainz,  Ld«» 
dertafoi  .  —  Glfich  tlnr  Hi-ijen  inul  Solmoe  \-om  Himmel  fällt  (Köln.  Konzern- 
Gesellschaft;,  —  Gottes  Zeit  ist  die  allerbente  Zeit  Essen,  Evang.  Kirchenchor.  — 
Halt  im  Gedüebtnis  Jesum  Christ  (Aachen,  2.  Stadt.  Abonneraents-Konsert}.  —  Herr, 
df  itn-  Augen  sehen  na<;h  dem  Glauben  Leipzig,  Bach- Verein  .  —  Herr  Gott,  «lieb 
lobeu  alle  wir  (Biebrich  a.  Rh.,  Ev.  Kirchengesangverein\  —  Herr,  wie  du  willt  ;Pari8, 
Soc)#t4  J.  S.  Bach.  —  Ich  will  den  Krenzstab  tjeme  tragen  {Goslar,  Musik.  Vei-ein), 

—  Ihr  werdet  weimto  und  heulen  Meiningeo,  Singver^^.  —  Jesu,  der  du  meine 
Seele  Osuahrück .  Musikverein:  Aachen,  2.  Stadt.  A1)onnement«-Konzert  .  —  Lobe 
deu  Herrn,  den  miichtigeu  König  Altona,  Singakademie..  —  Meinen  Jesum  laß  ich 
niebt  (Leipzig,  Kirchenmusik  in  der  Thomaskurahe).  —  Lobet  Oott  in  seinen  Reichen 

.Vachen,  2.  Städf .  AbonnementK-Konzert). —  Xun  ist  das  Heil  Dresden,  Martin  Luther- 
Kirche}. —  0  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe  Mainz.  Lietlertaft^l .  —  0  Jesu  Christ, 
mein's  Lebens  Licht  Essen,  Evang.  Kircbenchor;  Meiningcu.  Singverein  .  —  Schlage 
doch  gewünschte  Stunde  1'.  ,\lt  Herlin.  Ev.  Ganiisonkirelie.  Frau  L.  Klosseck-Müller; 
Mainz,  Liodcrtafcl.  F  Vau  A.  P.  Haan-ManifarGfes;  Osnabrück.  Musikverein.  Frl.  E- 
Schüuemann  . —  Selitr  ist  der  Mann  f.  Sopran  u.  Bass  ^LeipiciÄ.  Bach- Verein].  —  Wachet 
auf,  ruft  uns  die  Stimme  (Aachen.  2.  StSdt.  Abonnements-Konzert:  Leipzig,  Kirchen- 
musik in  iler  Nikolaikirehe  \V;K-het.  botet,  seid  Li  rtii  ;il]r/iit  Köln,  K-iiüert- 
Gesellschaft;  Braunsehwcig,  Sthrader'schcr  a  cappella  Chor..  —  Wer  weiß,  wie  nahe 
mir  mein  Ende  ,'Ko]>enhajren.  Osecilien-Verein :  [Rezitativ,  Arie  u.  SehluSehorar  Al- 
tona. ^Motf.tti-  St.  l'etrikirohe  .  Wie  .«^rhön  leuchtet  der  Morirensteni  (Leipzig.  Bach- 
Verein}.  —  Wir  danken  dir  Gutt  Nördliniren.  Chorvereiti .  -  W  cltl  ich  e  Kantaten-' 
Der  Streit  zwischen  Phocbus  und  Pan  Berlin,  l'hilhann.  Chor;  Köln,  Konzert-Gesell- 
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Schaft;.  —  Messen:  H-moU  ;Darm8tadt,  Musik-Verein;  München.  Musikalische 
Akademie).  —  Motetten:  Jesu  meine  Freude,  6tt.  iHemburg,  CaecUienverein . 

—  Ich  lasse  dirii  f.eipzig,  Thomancrclu  r  -  Komm.  Jesu,  komm  Tiühfrk, 
Veiniguug  für  kirchl.  (.'horgesaugi  Üuilu.  BerUuer  Dumchorj.  —  ämget  dem 
Herrn  «m  nmm  Lied  (Wim,  GteBdbdisft  d.  MusUcfreonde,  Singverein).  —  Weih" 
ii;u'lit-s - Orutoriom  (Berlin.  Sin^nikademie;  Dortmund,  Musikverein;  Friedberg  i.  H., 
Miisikvcreiu:  Gotha,  Musikverem;  Wien,  Evang.  Singverein  > Jauchzet,  frohlocket« 
u,  >Ach,  mein  hensliebe»  Jesulein«;  Gera,  Musikal.  Verein.  —  Instrumental« 
musik:  Adagio  5  1 1-nioll-Sonate  für  Violine  und  Oiyol  Ut  iliti,  St.  Marien- 
Kirche,  Frau  B.  Bccker-Samolewska).  —  Branden burgisohe  Konzerte  Nr  1 
F-dtir  , Paris,  Suciütti  J.  S.  Bach).  Xr.  2  F>dur  tKölu,  Kouzert  -  Geselbchaü . 
Nr.  S  G'dor  (Deasau,  Hengl.  Hofk^pella;  HBnehen,  Musik.  Akademie;  Dümel- 
dorf,  SUidt.  Musik- Vi  rnn\  Nr.  ö  D-dur  (Essen.  MuHikalische  Gesellschaft;  Londnn. 
Symph.  Concerts  J.  Wood;  Maioz,  Städt.  Aboimemeut«koD2ertej.  —  Klavierkon- 
zert F-dur  ^ndon,  Graoe  Soi^erland).  —  Ouvertüre  B-dur  f.  Orchester  (Köln«  Kon- 
zert-GeHellschafl;.  —  Sinfonia  aus  d.  Kantate  »Am  Abend  aber  dessclbigen  Sabbats« 
(Gotha  u.  Jenn,  >!eininprpr  Hofkapelle;.  —  Suite  für  Onli.'^iter  Nr  4  D-dur  iljeipdg, 
1.  Gewandbauskou^cri,  Dresden,  Mozart -Verein;  Kas&t;!,  Kgl.  iheutcrurchester,.  — 
Trio  C-dur  f.  2  Viol.  «.  Pfte.  {I^ondon,  King  Cole  Club)  —  Violinkonzert  A-moU  iBree- 
lau,  Orclicstenerein,  flr.  F.  Berber;  Wien,  Konzert- Verein.  Hr.  H.  Zeilerj. 

Bach,  Phil.  Ern  .  Trio.  G-dur  f.  '^  Viol..  Vcell.  ii.  Kluv.  Prag.  Konservatoriiun^ 
Bennet:  Madrigal  »Fließet  dahin,  ihr  Tränen«  vPosen,  (Jhorgesaugverband . 
Bernhard,  Joh.:  Fujre  D-dur  f.  Orgel  (Zwickau,  Hiftor.  Orgelvortrag  Herr 
P.  Gerhanlt;. 

Böhm,  Georcr:  Orgelcboral  »Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr«  (Leipzi|^,  Motette 
Thomaskin  liej.  —  »Es  kommt  ein  SchiÜ'  geladen«  (Leipzig,  Motette  Thomaukirehe  . 

Burtrlii.  J.B.  (1740}:  Dritte  Sonate  in  A-dur  f.  Viola  d'amour  u.  Kontrabaß 
Duisburg,  Regenaburg.  Leipc^  uaw.,  Soc.  de  ooncert«  des  instr.  anoiens).  —  Tam- 
bourin Dieselbe;. 

Bruni  (1759):  Zweite  Sinfonie  in  A-dur  f.  Strcichinstr.  u.  Clavedn  (Duisbuiy, 
RegCDsburg,  Leipzig  usw.,  Soc.  de  concerts  des  instr.  auciens;. 

Buxtehude:  CiaoMHi  in  £-moU  f.  Orfel  {Brunn.  Deutsohes  Haus,  Hr.  O.  Burkert), 

—  Concerto  da  cluesn  London.  Siindorland  u.  Thistleton  Koti/xrl  Pa^-sinaKlia  f. 
Orgel  (Brünn,  Deutsches  Haus,  Hx'.  0.  Burkert;.  —  Präludium  und  Fuge  Fi«-rooU  f. 
Orgel  (Po»cn,  Deutsche  Gesellscbaft«  Hr.  K.  Straube).  ~  Toccata  F-dur  f.  Orgel  Dort- 
mund, Synagoge,  Hr.  C.  Holtsdmetder). 

Caldara:  Ana  »Come  raggio  di  sol«  Leipzig.  Frl,  K.  Hennig-Zimdars;. 

Canciolini,  Claudio:  Veoi  creator  spiritus  (Altona,  Motette  Kreuzkirohe,  Mo- 
tette Friedenskirche}. 

Cherubini:  Requiem  in  O-moU  (Brttndenbuig.  Steinbeek'sche  Singak.;  Quedlin- 
burg, Allgem.  Gesfingvcrein;.  —  Zwei  3st.  Canons  Essen,  Frauenchorj. 

r  Ii  r  i  ^  t  0  p !) .  .Toll.:  Präludium  und  Fuge  £s-duT  f.  Orgel  (Zwickau,  Histor.  Orgel- 
vortrag, Hr.  i^.  Gerhardt;. 

Oouperin:  Le  earülon  de  Cyth^re  f.  Claveein  iDuisburg,  Leip/.ig  usw.,  Society 
de  OOnC  des  in««tr.  ancicns  . 

Demant.  Chr.:  Annalein  Berlin.  Daitirsche  Madr.-Ver.  . 

Dittersdorf:  Streicli<prartctt  Es-diu-  Lüdenscheid.  2.  Kammermusik-Konzert]. 

Doles:  Motette  »Eine  feste  Burg«.  1.  Teil  (Leipzig,  Thomanerchor;. 

Dragonetti:  VariaUons  fantastiques  snr  nn  thtime  de  Fkisiello  f.  Kontrabaß 
(Duisburg,  Leipzig  usw.,  Socit'tc  de  cono.  des  instr.  anciens). 

Durante:  Arie  »Danza.  danza«  (Regensbttig,  Mnsik- Verein,  Frl.  T.  Koenen  . 

Eccard:  Hochzt  it  Ht  1,  öst.  Posen,  Chorgetang- Verband). Weihnachta-Motette 

; Amsterdam,  A  cappella- (  hör,. 
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Fasch:  Trio  G-ilur  f.  3  Viol.,  Vcell.  u.  Klav.  \Prag,  Konservaloriuni). 

Filtz,  Anton:  Sinfonie  p^riodique  A-dur  :Prag,  Konservatoriuin). 

Franck:  Christnacht  f.  MUnnerchor  (Ratzeburg  Seminar<  li"r . 

Frescobaldi,  Tassacaglia  f.  Orgel  (Altona,  Motette  Kreuzkirche). 

Friderici  [1023):  Dr«i  gute  Ding«  Im  Chor  (Bitt«HUd,  KantortigVMlbdiaft}. 

Fri(Mlri(  h  IL:  Flötensonate  C-dur  Kiel,  Hm.  K.Michael  u.  C.  Wamcke). 

Gabricli,  A.:  Beftti  omnes  Di-esden,  Vesper  Kreuzkirche —  Beata  es  (Amster- 
dam, A  cappella- Chor).  Agnus  Dei  a.  Missa  brevis  [Altona,  Motette  Fetrikirche: 
ebenda,  Motette  Cbristianskirche]. 

Galirieli,  G.:  O  Doinine  .Tcsn  ('hri«tn  'B.-^rlin,  Bnrth'sohe  Madr.-Ver.), 

Gallus:  0  salutaris  hostia.  gem.  Chor  (Laibach,  Fhilb.  Gesellschail]. 

0a8toldi:  An  hellen  Tagen  {Posen,  Ohorgeaangverband).  —  Amor  im  Nachen 
(ebenda}. 

(Til)l>on«  Motette  »Allmächtiger,  aUbannberriger  Gott<  (Altona,  Motette  Kreta* 

kirche;  ebendu,  Motette  St.  Petrikirche\ 

Gluck:  Iplii  nMii,   in  Auhs  (Wien,  Wiener  Singakademie).  —  Orpheui,  8.  Akt 
Brandenburg.  Steinbeck'^  lic  Sinprakadi  mie'.  —  Arie  »Spiaggc  amate<   Goslar,  Mus. 
Verein,  Frl.  A.  Jungren,.  —  Trio  A-dui-  f.  3  Viol.,  Vcell.  u.  Klav.  (Prag,  Konserva- 
torium). 

Gordigiani:  E  lo  mio  amor  ö  andanto  Leipzig,  Frl.  M.  Geyer}. 
Haiden,  H.  Chr.:  Mach"  mir  ein  lustiges  Liedeloin  [Berlin.  Barth'sohe  Madr.-Ver.). 
Adam  de  la  Hüle:  Minnelied  (Lübeck,  Lehrergesangverein}. 
liammerKohmiedt:  Motette  »Mir  hast  da  Arbeit  gemaditc  (Altona,  Motette 

St.  Fetrikirche; . 

Händel:  Arien:  Ah  mio  cor.  schernito  Hei  l^eipzig,  Eduard  Gastoue.i.  —  Arioso 
»Dank  sei  dir.  Herr«  ,Mühlhau.sen,  Ressource,  Frau  G.  Fi»cher].  —  Szene  a.  L'Allegro, 
il  Pensiero  ad  il  Moderato  Lübeck.  Verein  der  Musikfreunde}.  —  Si,  parlate  ha  na 
Dio  nel  sogno  a.  Sosarme  Freiburg,  2.  Synij  hniiie-Konzert.  Hr.  P.  Reimers}.  —  Bel- 
sazsur  ^Basel,  Gesangverein}.  —  Judas  iMakkabäus  ;Cötheu,  Verein  f.  Pdege  kirchl.  Ton- 
kunst), bearb.  y.  Fr.  CSnrysander  (Mannheim,  Musikverein).  —  Messias  (Elberfeld, 
Koiizertgesellschaft ;  Aniilheim  a.  1!  .  G(  «;incrA  <'jt  ttr,  hearl).  v.  Fr.  Chn-sanrler  fLciji.'ig, 
Riedel- Verein).  —  Saal  und  David  bearb.  v.  Fr.  Chrj  «ander  ^Barmen,  Konzertvcrein- 
Volkschor).  —  Instrumentalniusik:  Ooncerto  grosso  No,  8  F-dnr,  bearb.  Ton 
ICrrtiachniar  ;Laibach.  Pliilharm.  Gesellschaft;  Osnabrück,  Musikverein}.  Concorto 
grosso  No,  .5  (Lübeck.  3.  Syiiii  liuiiit  -K'mrprf  .  -  Concerto  grosso  Nr.  10.  D-moU 
(Leipzig,  3.  Gewandhaus-Konzei  t ;  Fraukluri  a.  M.,  Kaim-Konzeii  .  — t'oßccilo  grosso 
A-mo)l  (Wien,  Konzert- Verein  .  —  Dop})elkonzert.  F-dur.  f.  Blasinstrumente  u.  Streich- 
(trrh.  Mannheim,  M  sik  Akademie  .  —  Konzert.  D-dur,  f.  Strfii  hnn  liestcr  bearb.  v. 
Kogel  ^Lübeck.  Verein  d.  Musikfreunde;  Auvers,  Societe  royale  de  Zoologie;  JKaucy. 
Konservatorium).  —  Konzert  f.  2  Violinen,  Streichorchester  n.  Cembalo  (Osnabräolt, 
■Musikvereini.  —  Ouvertüre  ti-dur  f.  Orch.  Dortmund.  Philharm.  Orchester;  Magde- 
burg,', Städt.  Orchester .  —  Sonate  f.  Oboe  u.  Klav.  (Aachen.  Societo  de  musique  de 
chambre  p.  instr.  ä  vent  .  —  Sonate  No.  fi  E-dur  f.  Violine  (London,  Sunderland  u. 
Thistleton  .  —  Sonata  da  camera  (f.  Orgel  bearb.  v.  Franckej  (Altona,  Motette  CSuristna« 
kirclie.  —  Triosonate  Kiel,  Konzert  zur  Ptlegc  alter  Kiirmnciinusik;,  —  Tema  eon 
Variaziuni  f.  l'fte.  (Mühlhauseu,  Allred  Reibouauer  Musikverein;  Zürich,  Tonhalle, 
Ffl.  A.  Eisele). 

Hassler:  Fcinslieb  du  hast  mich  g' fangen  (Basel,  Frankfurter  Vokal-Quartett\ 
—  \r]\  woir  das  Leiden,  äst.  Posen,  Cht  rc'.'vanfrvcrbari  1  —  Un*er  alln  aufT  diser 
ei-deu  a.  »Lustgarten  ItiOlt  (Leipzig,  10.  Gcwaudhaus-Konzert,  Thomanerchor).  —  Deus 
noster  refugium  {Leipzig.  Tbomaherchor:. 

Hausmann,  V.:  Mit  Seufzern  und  mit  Klag'  (Berlin,  Barth*sche  Madr.-Ver.}. 

Haydn.  .T.:  .\iiadiic  auf  Na.\"s  Dresden,  Mozart- Verein ;  Leipzig,  6.  Grewandh.- 
Konzcrt.  —  Das  Hello  t.  4  Viol.  u.  2  Vcell.  Dresden. ''l  onkünstler- Verein).  —  Jahres- 
zeiten .Augsburg,  Oralorion-Verein;  Eickel- Waunc ,  Musikverein;  Düsseldorf,  Städt. 
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Musik- Verein  i  M.-Gladbach,  Städt.  üesangver.  Caecilia;  Witten,  Masikverein;  Elbiug. 
8.  Sinfonie-Konsert .  —  Konsert  für  Tenorgeige.  b«arb.  T.  Ochi  (Bielefeld,  Fest- 
konzert d.  Stadt.  Orchesters).  —  Motette  »Du  bist'8<   (Haniburg.  KoiiHervatorium. 

2.  Prütunpskoruert).  —  Drei  Gesangnqunrtctte  mit  Klavierbcgitg.  a;  Der  Greis,  b;  Die 
Harmonie  in  der  Ehe.  c]  Die  Beredsuiukeit  Jena,  2.  Akad.  Koiutert;.  —  Die  Schöpfung 
(Berlin,  Schillertheatt  i ;  Frankfurt  a.  M.,  KüblVher  Gesangrerem}.  SdiKferlied  t 
SopFftn  (Leipzi«?,  7.  (ifWiiiiilliHus-Knii/crt.  Fniu  A.  DMlore«?  . 

Heinrich,  Joh. :  ChoralvorBpiei  »Erbarm  dich  mein«  f.  Oi^l  «Zwickau,  Hiit. 
Orgelvortnig  Hr.  P.  Gerhardt]. 

TTomiliiis:  ^^^l£rIlif:o:it   Dresden,  Vesper  in  der  Krouzkirche . 

Januequin,  Cl.:  Au  ioJy  ien  du  pousse  avant  [Berlin,  Barth'sche  Madr.-Ver.;. 

laac:  Innsbruck,  ich  muß  dich  lassen,  bearb.  v.  H.  Sitt  Berlin.  Erk'scher  M.- 
G.-V. ;  Erfurt  iNIUnner^G.-V. ;  Rntzebnrg,  Seminarchor). 

Orlando  di  Lasso:  Bußlied  4st.  >.\n«  meiner  Sünden  Tiefe«  [Kopenhagen, 
Caecilia).  —  Echo  {Berliu,  Barth'sche  Madr.-Ver. .  —  Gallans  {Berlin,  Barth  sehe 
BCodr.'YerO. 

Leclair:  Concerto  D-dur  f.  Violino.  Violn  n.  Pft<  .  'IjOTniim.  Sunderland  u.  Tbivt- 
leton}.  —  La  belle  villagcoiae  ^Miagara  Falls,  Miß  Ehlers  Konzert  Zielinskij. 
Lotti:  Dies  irse  'Hannover,  Marktkirche], 

L  u  lly :  Liebe  droht  auf  allen  Wegen,  a  cappella  (OmabrOek,  Mnnkrerdn).  —  Taai- 

lied,  a  i  aiipi'Ua  ;Ebenda  . 

Malder,  Pierre  ,1724 — 1768):  Sinfonie  B-dur  Prag,  Konservaloriuraj. 
Marensio,  Luca:  Solo  e  pensoto  i'Berlin  Bartb'sche  Madr.-Ver.).  —  Liebeiwonne 

(Posen.  Choriri  ^nngverbnnd  . 

Martini:  Plaisir  damour  f.  Viola  d'amore  ^Duisburg,  Socicte  de  couc.  des  iustr. 
anetent;  Meis,  Mtitik-VereinU 

Meinardus:  Schönster  Jesu  f.  Bar.  (Tönning,  Kirchenkonzert  Hr.  HanMi-MiiUer; 
Plensburg.  Marienkirche,  derselbe;  Apenrade.  Kirchenkonzert,  clor  plbc  . 

Michael,  Joh.:  Choralvorspiol  »Wenn  mein  Stündlein  \ oi Ijandeu  ist«  ^Zwickau.  * 
Hiitor.  Orgelvortrag  Hr.  P.  Gerli  inlt 

Müindre  1770     Moriuet;  t.  V'iol«  da  Gamba  Mut/.  Musik-Verein". 

Molinari,  Simon  um  16(X), :  Motette  »Zwei  Seraphe«  ;AltOQa,  Motette  Haupt- 
kirehe.  Motette  Friedenskirehe'. 

Molique:  FI"'i<  ii]cnri/.^rt  D-nioll  Sondershausen,  Konservatoriuni:. 

Monro,  George;  .My  lovely  Celia,  altengl  Lied  (Wiesbaden.  Ver.  d.  Künstler 
tt.  Kunstfreunde.  Frl.  M.  Muenchhoft'. 

Monteclusi     l!;ill»»tte- Divertissement  f.  Streichinstr.,  Clavecin  u.  Tambonrin 
^Leipzig.  Duisbur|,\  K>  i.">nsburg  etc.  Soc.  de  concerts  des  instr.  ancieus . 

Morley:  Frübiiug  umstrahlt  ihr  Antlitic  zart,  bearb.  v.  M.  Keger  (Berlin,  Erk  - 
seher  M.-G.-y.).  —  Die  vier  JahresmiteD  'Posen.  Ghoigamgveiband'.  —  Hdler  Pfeifen 
lost  ger  KlaiiL'-  Tieipzijr.  10.  Gewandhau-;-Kunzert,  Thomanerchor . 

Mouret  ,16b2. :  Divertissement  Kegeosbatg,  Soc.  de  concerts  des  instr.  anciens;. 

Mosart:  Ave  veram  fAachen,  3.  stSdt.  Abonnemente-Konzert;  Altona,  Motette 
St.  Johanniekirche:  Ik^m.  Musikgesellschaft;  Frankfurt  a.  M.  Cacoilien- Verein;  Hanau, 
Oratorienvercin  Ivivti'.tc  >Dic  ihr  fl'^^  unermeßlichen  "Weltalls  Schöpfer  ehrt«  B.- 
Badeu,  München.  Frl.  1.  koenen,.  —  Litaniae  de  venorabili  altaris  sacranieuto  Frank- 
furt a.  M.,  Cticilien- Verein,  Hanau,  Oratorien-Verein).  —  Oflfertorium  de  venerabili 
«rarrnin''r:to  Frankfurt  a.  M.  Ciicilienverein'.  —  Konzert  f.  Quinton.  Vi  .I  i  d'.inionr. 
Viola  da  gamba,  Contrabasso  e  Clavicemhalo  (Duisburg.  Soc.  de  conc.  des  instr. 
anciens .  —  Konzertantes  Qnartett  f.  Blasinstmmente  {Meiningen  a.  Pößneck,  Hwxogl. 
Hofkapell.'  1'  ,  Liedertiifel .  —  Maurerische  Trauermusik  .Gießen,  Konzert -Verein). 
—  Laudatti  Dominun)  fMetz.  >fii«Tk-Veiein  .  —  Arie  »Mia  »peninza  aduruta«  'Leipzig, 

3.  Philh.  Konzert  Wintierstein,  Frl.  .M.  .Münchhof!'.  —  Notturno  f.  4  Orchester  iEssen. 
Miisik  il  Geselbchafl;  Bückeburg,  Fürstl.  Hofkapelle  .  —  Kequieni  in  D-moll (Freibarg 
i.  Br  .  Musikverein;  Hannn,  Oraf nrirn-Vi  ri  in :  (  ließen.  Knn/ci  t-Vi  ivin  .  —  Serenade 
f.  Blasinstrumente  in  C-moU  (Osnabrück,  Musikvercin;.  —  Zwei  musikalische  Scherze 
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AufTührungen  älterer  Musikwerke. 


f.  dreiat.  FraoeDchor  a]  MusikaliiobM  A-B-C^  b)  liebohen  ich  komm  mit  der  Zitfa«r 

(Essen,  Frniienchor . 

Mulla l,  Georg:  Passacaglia  U  luuU  für  Orf^el  iPoseu.  Deutsche  Gesellschaft, 
Hr.  K.  Straube  . 

N  a  r d  i  u  i:  Adagio  u.  Larghetto  für  Violine  solo  (Cbemnitz,  Kirchenobor  St.  Jaooln» 

Hr.  H.  Meier;. 

Ott,  Joh.:  Leiebte  WaU,  altd.  Lied  fSr  Sopran  (Wiesbaden,  Verain  d.  KünsUer 

Q.  KunBtfreund«^ . 

Paohelbel,  Joh.:  Ciacuuna  Dmoll  für  Orgel  «Posen,  DeuUcbe  Gesellscbalt,  Ur. 
IL  Straabe). 

P  a i  8 i  e  1 1  o :  Ariett a » La  ZiDgarella<  ;Stra6burg,  Liederabend  Frl.T.  Koenen :  Leipzig, 
Liederabend,  Fr.  K.  Hennig'-Zimdars;.  —  Rez.  u.  Kavatine  a.  Proserpine  »Däaerts  eeart^« 
^  Leipzig,  7.  Gewandhaus-Konzert,  Fr.  A.  Dolores,. 

Palest rina:  Adorainus  tc  Christe  (Merseburg.  Geistl.  Vokal-Konzert;.  —  Hodie 
Christus  natus  est  ;Elberfeld,  Gemist  hier  Chor;.  —  Missa  Ptt]iaL'  r\IarL-.'nae  [Kyrie  u, 
Gloria]  (Duisburg,  Vereinigte  Kirchenchüre .  —  Mi&sa  Dies  sanctiticatus  ^Amsterdam, 
A  cappetla-Cbor).  —  Motette  »Tu  es  Petrnsc  'Altona,  Motette  Friedenskirche;  Blotette 
Hauptkirche).  —  Ecce,  quomodo  inoritur  (Wiesbaden,  Verain  d.  Künstler  o,  Kaiie^ 
freunde).  —  Pfingstmotette  {Halle,  Berlinei-  Domchor}. 

Faradisi,  P.  {1710-1792):  ArietU  »Mlia  prasa  alla  sna  ngnat  (Essen,  Frau  L. 
HatlLiifuld  ijn  Friinuiicliui  . 

Pergolesi:  Se  tu  m'ami  ^Kegensburg  u.  Straßburg,  Liederabend  FrL  T.  Koenen; 
I.ieipzig,  Frl.  M.  Geyer;. 

Praetorius:  Weihnaditslied  »Oebon  ist  der  Emanuelc  4bL  (Ki^enhagaB, 
Caecilia;. 

Purcell:  Allomande,  SaraLandf ,  t'eliell  1'.  tjueichorchester  ,L;iibadi,  rUilharm* 
Oesellschaft). 

Rameau.  ILilli  tt  Snit*  i  >Lcs  fctca  d'fiibö«  (S^nkau,  fiannonie}.  —  Trio  in 
A-dur  (Niagara  Falls,  >i.  i.,  Ziclinaki>TrioÄ 

Beichardt:  Die  Macht  d.  Gesanges  f.  j^em.  Chor  (Breslau,  fiohn*sdier  Ges.-Ver.). 

—  Die  Ideale  f.  gem.  Chor  Breslau,  Hohü'-t  her  (il  s  -Ver.".  —  Glückliche  Fahrt  f.  eine 
Singst.  (£beuda,  Frau  ü.  Landsberg;.  ~  Hoffnung  vWiesbaden,  Verein  d.  Küuätler  u. 
Kunstfreunde,  Frl.  M.  Muenchhoff). 

Richter,  Fr.  X.:  Sinfonie  A-dur,  Op- 4  V  (Prag,  Konservatorium). 

Ritter.  Christian  (um  16Ö0*  "  »0  t»Tnanti??ime  sponco.  .Tcsu<,  Kantate  f.  Suitran 
mit  Struiciiorch.  u.  Orgel,  bearb.  v.  iL  lim  liinuyci  r)re>deii.  Mozart- Verein.  Frau  L. 
Buflf-Hedinger;. 

Rosselli,  F.:  Adoramus  f,  gem.  Chor  (WiesbadeUf  Verein  d.  Künstler  u.  Kunst- 
Ire  unde). 

Rosetti:  Ach  ein  kleines  MKddien  f.  Tenor  (Bitterfeld,  Kantoreigeisellscbaft 

Hr.  (4.  Bon  htTs'. 

Scandeilus  ,löi< — löSOj;  Vom  Hiniuiel  hoch  da  komm  ich  her  (Rerlin,  Barth  - 
sdie  Madrigal- Ver.). 

Scarlatti.  A.:  Ana  »Son  tutta  duolo«  Leipzig.  Hr.  Kd.  Gastuur;.  —  Pastorale 
u.  Molto  AUegTo  f.  Pianof'orte  (Bern,  Musikget-elkchaft,  Hr.  W.  Kehberg}. 

Scarlatti,  D.:  Pastorale  C-moll  und  Capriccio  C-dur  Mülilbausen,  Hr.  Alfred 
Reisenauer  Musikvcrein . 

Schein:  Waldlicderlein  a]  Der  kiililc  Maien,  Die  iKachtigall,  c)  Viel  schöner 
Blümelein  iBitterfeld.  KautoroigeüelUchaft . 

Sch  ubart :  Schwäbisches  Bauernlied  (Bittcrfeld  JumtoreigeeeUsehaft  Hr.G.Bordum). 

Schulz.  .T  A  P.    D  is  Bliinicnmädcheu  f.  Chor  Hif f^rffld .  KantorfMVesellachaft). 

Schütz:  Lhre  s>ci  dir,  Christe,  gem.  Chor  Laibach,  Philharm.  ( iesellschaft .  — - 
Motette  »Was  betrübst  du  dieb«,  6  st.  ni.  Orgel  (Altona,  Motette  Hauptkirche;  Mo- 
tette Christianskirche).  —  So  fohr*  idi  hin,  5  st  (Altona,  Motette  ChristianaldrdM; 
Motette  llauptkirche'. 

Sci  misy,  Claudin  de:  Auioui'ä  .Berlin,  Barth'sche  Madr.-Ver.;. 
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Spohr:  Ouvertüre  »JcMonda«  (Dortmund,  Fhilhtrm.  Orchester;  Frankfurt  a.  M., 
Mtueams-Oesellschatt .  —  Oktett  op.  32  E-moU  [Dresden.  T«iiikünstler>erein  . 

Stamits:  Trio  C-dor  f.  3  Viol.,  Vcell.  u.  Ki&r.  ;Prag,  iLonservatorium}.  —  Trio- 
Soiuite  f.  SVioL,  YeelL  tt  Pfte.  (London,  Stmderland  n.  Thiatleton-Konzert).  —  Sin- 

f.inie  D-(]iir  Op.  3  IT  ;Prag,  Konservatorium^.  —  ( )rche8terlrio  A-dur,  Op.  I  Nr.  2 
iKatzeborg,  SeminarchorJ.  —  Orchestertrio  E-dur  Op.  5  Nr.  3  'Ebenda:. 

Stephan!  fl619):  Der  Kuckuck  f.  Chor  Bitterfeld,  Kaatoreigesellichaa;. 

Stobäus:  Ich  hab'  ein  herzlich  Freud,  öst.  Augsbuifj',  Konzert  BarfSfierkirohe). 

Sweelinck  :  Psalm  13<>  'Berlin.  Barth'sche  Madr.-V'er.  .  —  Je  «enf«  cn  idoy  i Berlin. 
Barth  sclie  Mttdr.-Wr. .  —  Ilodie  Christuti  natus  est  Leipzig,  Mutetltj  Thomaakirche,. 

Ti  naglia:  Begl  occhi  merc.^  Leipzig,  Frl.  M.  Geyer^.  —  Ana  f.  Vcell  vt.  Orgel 
Leipzig.  Konzert  in  df-r  Tlioniaskirche,  Hr.  J.  Klengel . 

Veoobi:  E  tra  verdi  arbuscelli  u.  Jo  so  fenice  Berlin,  Barth'sche  Madr.-Ver.,. 

Veracini:  Sonate  E-moll  f.  Yiol.  n.  PAe.  (Leipzig,  Frans  Hegedfie;  ebenda,  Frl. 
Cl.  Schmidt-Gnthana}.  —  PaBtorale  f.  Sopran  (Wiesbaden,  Ver.  d.  K&attler  u.  Kunst- 
freonde}. 

Titali:  Giaconna  f.  Viol.  solo  Leipzig,  Ferenoe  Hegedüs . 
Vittoria:  Adonunus  tc,  Chriatc  'Mainz,  Liedertafel''. 

Vivaldi:  Concerto  f.  Flöte  u.  Pfte.  (London.  Sunderland  u.  Thistleton  Konzert}, 

Waelrant:  An  einem  Bächlein,  Madrigal  : Sondershausen,  Konservatorium,. 

Warren,  E.  Th.:  Dreistimmiger  Catch  f.  Frauenchor  ^Eissen,  Frauenchor  . 

Weber,  Bernhard  Anaelm:  Der  Scbüta  f.  eine  SingsL  u.  2  Homer  (Breslau, 
Bohn'scher  Ge8.-Ver.J. 

ZaebaTiaa,  Caetar:  109.  Psalm  (Dnieborg,  Vereinigte  katb.  Kirehenchore). 

Zumstcg:  Der  Landmann  an  die  Nachtigall  f.  Tenor  Bitterfeld,  Kantoreigesell- 
scbaft,  Hr.  G.  Borchers).  —  Szene  a.  Maria  Stuart  >ü  Dank,  Dank  diesen«  f.  eine  Singst 
:BreshMi,  Bohn'scber  Gie8.-Ver.,  Frao  L,  Braniß}. 

Geistliche  Chorgesänge  incerti  autores' :  Hymnus  laetabundus  |12ö4).  Christ 
erstanden.  1.").  Jahrb.  iMünchener  Handschrift).  In  dulci  juhilo  Münchener  «icsiititrl'uch 
1586  .  Nuc!;  piel  v.  J.  S.  Bach.  Duisburg,  Ver.  kath.  Kirchenchöre.  Ave  Maria  zart 
(1618)  f.  Sopran  ebenda,  Frl.  Froesich).  In  dald  jnbilo  (13.  Jabrh.i,  ein  altes  Christ- 
inettonli<'(l](  in  !4  Jahrb. ,  ain  fröhlichs  Gesang,  f.  Sopran  u.  Orgel  bearb.  {Duisburg, 
Frl.  Kettling,  Konzert,  Tonblüten  verschiedener  Jahrhunderte., 


Yorlasoiigen  über  Musik. 

Berlin.  Prof.  Dr.  Krebs  an  einem  Händel-Abend  im  Schillertheater  über  Händel. 

Prof.  Dr.  G  o  1 1  Ii  e  r  •  Rostock  im  »Veteinzor  Förderung  der  Kunst« :  Die  Entatehunga- 
geschiclito  von  ]\.  "WftLrnor's  Tristan. 

Piüf.  Dr.  Fried  länder  im  Charlottenburger  HauspÜegerverein:  C.  JI.  v.  Weber 
flds  Klavier-  und  Liederkomponist. 

Dr.  L.  Schmidt  im  Lyc mn  AVi  steBS  12  Vorlesungen:  Betrachtungen  Uber 
aktuelle  Erscheinungen  unseres  Musiklebens. 

Bftnutsdt.  Dr.  Neitzel:  Das  Wesen  der  musikalischen  Bomantik. 

Frankfurt  n.  M.  Fritz  Schaum  in  der  Moznrt-Gedächtniafeier  des  «Journalisten^ 
und  Schriilstellcrvereius« :  Mozart's  Leben  und  Wirken. 

Kepenhagen.  Bnreauchef  Dr.  W.  Behrend  im  Matthison-Hauseu'scben  Kouser- 
vtttorium :  Vorträge  über  Qesohiohte  der  Oper  (von  der  ältesten  Zeit  bis  zur  deutsch«! 
romanf j'scIhmi  Oper  . 

Krakua.  Z.  Jachimecki  über  die  Entwicklung  der  Klavieniuisik  seil  J.  8.  Hach 
bis  heute.    Nicht  in  Lemberg,  wie  in  voriger  Hummer  zu  lesen  war.' 

Maenheiiii.  An  der  IHiK)  gegründeten  >Hochschule  für  Mu'iik-  Kap.  Umeister 
Arthur  Blass  im  Wmtersemester  zwei  Vortrag t$zjklen:  »Geschichte  der  Theorie«  und 
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156    -Nachrichten  von  Uoebtchalen,  Lehranstaltca  usd  Vereinen.  —  üotiten. 

»Geschichte  der  Tonkunst  von  Bedi  bis  BeetboTen«.  Bibliothekar  'SS.  Oeeer  gedenkt 

im  nUehstr'ti  Jiiliro  zu  -juvchen  über  »Mozart«.  >Roberl  S<huniaiin"s  Verhältnis  zur 
lyrischen  und  drnmatisi-hen  Dichtung«,  femer  über  »Franz  Liszt  als  Schriftsteller«. 
»Friedr.  Hebbel  und  R.  Wagner«  und  »Das  geseüüiohe  Urheberrecht  für  Verfasser 
musikalischer  Werke». 

Kom.  Knrico  Hnssi  in  dem  letzthin  fjegrütulcton  Wagner-Verein  über  Wagser'B 
üpern  von  der  »Hochzeit«  bis  zum  »Fliegenden  llulliiuder«. 

Warsclian.  Dr.  H.  D  <)u /\ cki:  »Chopin  und  eeine  Nationalitit«.  Der  Vortragende 
niuchte  den  VoncUag.  die  Überraste  des  Meisters  aus  Paria  nadi  Wamohaa  an  fiber- 
lühren. 

J.  Kotarbinski:  «Chopin  und  polnische  Romantik«. 

Direktor  Bateswaw  Domaniewski:  Leben  and  Werke  von  Zantycki  (18U—1095;. 


NaohiiohteiL  von  fioobsohnleDt  Lehramtalten  nnd  Vereinen. 

l'aris.  La  sectiou  <le  Musique  de  i'Ecolc  des  Hautcs-Ktude  sociales,  sous  la  direc- 
tton  de  notre  eoll^gue.  M.  Romain  Rolland,  comprendra  cette  aan^e  les  coors  suiTattts: 

Ilistoire  sociale  de«  ninsiciens  au  Xllle  et  au  XI Ve  sÜ-ole,  par  P.  Aubrj  ;  Les 
origines  de  maitnsesf'  d'cghses,  du  Xle  au  XVle  bu'cIc,  par  A.  Gastone;  Musiciens 
priniitifs  et  mnsiciens  de  1a  Renaissance,  par  II.  Expert ;  Palestrina,  par  Michel  ürenet; 
Quelques  maitrcs  de  rancienne  icolt  :  ih  ih  du  violon,  par  M.  de  La  Laurencie; 
la  musiijue  de  lutb.  son  inHucnce  sur  l  laln Nation  de  fomies  nouvellt  s  dt- la  musique. 
au  dt'but  du  XVIIe  sii-clc,  par  Henri  t|uittard;  la  Cantate  profane  de  Bach,  par  A. 
Pirro;  an  novateur  ineonnn:  Lesuenr,  maitre  de  Berlioz,  par  A.  Botehot;  le  lied 
avant  Beethoven,  par  K.  Rolland,  !:i  symphonie:  Beethoven,  suite  par  de  lacerda.  la 
l)all:i<ie  allemande:  Carl  Luewe.  par  J.  Chantavuine;  Tinfluence  de  Schumann  comme 
coni}<Qsiteur  et  comme  critiquc.  par  Paul  Xjandormjr ;  Berlios  eompositenr  de  m^lodies. 
par  J.-G.  Prod'homme;  la  mu^iquc  contemporaine,  par  Louis  Lnloy. 

Xotrc  iiouveau  oolb'  rriic,  M.  Rck  '  Bruncour,  conacrvateur  du  musee  instrumental 
du  Conscrvatoire  de  musique,  fera,  pendant  Ics  grandes  vacauccs  prochaines,  k  TAlUauce 
fran^aise,  deux  series  decours,  consacräes  h  THistoire  de  la  Ifnaique  fran^aise: 
Iii  prenii'TC  s/rie.  en  juillet.  coirri'n  iidra  six  confer'  in  i:«  :  Carac*»'rcs  frcnöraiix  de  la 
musique  fraD<;ais<':  la  Tragödie  musicale;  le  Dram>  iimsical;  la  Comedie  niusicale  au 
XVtlle  si&cle;  la  periode  revolutionnaire;  TBoole  lyrique  et  sentimentale.  tTn  eon- 
c<'rt  9uivra  cettc  premit-re  sc-rie.  La  secoade,  de  meme  dur^,  en  aoüi,  traitera  du 
XIXe  si'.-clc  exchisivt'nient :  TOptra  historique  et  romantique;  le  romantismc  musical: 
Berlio^,  l'upcra  de  demi-caractcre;  riuöuence  wagnericnne;  les  contemporains;  concert. 

J.-G,  P. 


Notizen. 

Kiel.   Hier  fand  ein  erstes  Sonxert  cur  Pflege  alter  Kammermnaik  mit 

Wri  k>  n  des  18.  Jahrhunderts  statt.  Ob  es  sich  um  ein  planmüfHgea  Unternehmen 

handelt,  ist  uii'^  nicht  bok;itiiit. 

London.  ■  -  Witli  reU'reiuc   to  Sir  AleXiuidcT  Mackcnzie'»  article  on  Bohemian 

yimir  in  the  Sai  i  I   indt,-,  a  separute  nolc  in  these  columns  froni  another  pen  may 

l  e  yx'nii  --il'li  In  Knfrliind  very  little  is  gpnt»raily  known  concerning  Bohemian  mni«ic. 
In  iact  knowlcdgc  is  limited  to  a  iew  worka  by  Dvorak  aud  the  Performances  ot  the 
faroed  Bohemian  Quartet  Party.  And  there  are  fear  books  on  the  svhject  To  under- 
(iiand  tiie  music  of  Bolipniin  somc  knowli-dir«-  of  the  l)i!itf»ry  of  the  tuuiitry  is  ncce?- 
sary.  Bcfore  tlic  Tliirty  Years'  War,  Bühenua  lield  an  estiniable  position  in  the  world 
of  lotiers.  Her  university  ranked  with  the  foretnost  of  the  day,  not  excepting  Oxford, 
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and  *h<?  was  issuing  buoks  fr<mi  her  prc«s  -wliich  ffw  neighbouring  States  cmilil  read; 
but  witb  tbe  I088  ot  Bohemia's  independence  at  tbe  battle  of  the  Wbitu  Mouatain  tu 
16S0  •  blifht  feil  upon  her  intellectaaUty.  With  her  language  prohibited  and  her 
books  dc?trnyed,  her  learned  mcn  fled,  aud  for  a  rcntiiry  anrt  ;»  lialf  her  greatest 
coosoiation  was  tu  forget  vhat  abe  bad  been.  Tbe  tirst  si^is  ot  retura  to  national 
lile  wwe  the  efforta  of  a  few  poeta  toreitore  the  language  aud  to  preserve  the  storie« 
of  the  country  side  in  simple  verse;  but  little  progress  could  I  n  made  until  Austria 
rrlaxed  her  paralysinrr  hf>l(l  in  1860,  wben  liohemia  was  given  back  her  former  liberty. 
Sliurtly  aft^rwards  Suiotana.  chiefly  kiiown  to  us  by  his  opera.  "Tlie  Bartered  Bride", 
and  by  a  quartet,  retunicil  to  bis  native  land,  and  with  bis  arrival  Boheiiiian  mus^ic 
may  bf»  ?nid  to  bave  been  hovu.  Smctana  •^vnB  n  patriot  to  the  core,  and  witlml  1 
wisc  ODC,  who  perceivcd  tbat  the  only  fuundation  t'or  natiunal  music  was  tbe  languago 
of  the  people,  tiieir  fdk-8onsr»i  legend«,  and  storie«.  Moreover  he  gnwped  the  fiict  that 
opera  was  the  medium  hx  wbich  to  ;v|iiical  tr»  tlie  f;r<?atest  numbers,  and  so  from  1863, 
wben  he  produced  ^Tbe  Brandenburg:»  in  Bobemia'%  he  coutinaed  to  appeal  to  the 
people  in  dramatic  form,  and  thereby  opened  the  way  to  numerons  operatic  eomposers, 
who  faithfully  followed  in  bis  Steps.  His  greatest  pupil  was  Antonin  Dvorak,  who  on 
the  foundatiou  laid  by  Smetana  was  ablc  to  appcal  to  bis  countrymen  in  other  than 
operatic  form» ;  although  it  is  sometimes  apparently  forgotten  that  he  wrote  no  fewer 
than  nine  operas,  the  last  of  which,  estitted  "Armida",  was  produced  at  Prague  on 
March  2">tb  l'H)4.  AIt!uiu;_di  Dvorak  wa«  qrpatly  influenced  by  other  schools  of  music, 
he  was  aiwuys  at  heuiL  a  p«:a(>Hnt.  His  liie  show»,  from  the  time  he  playe«!  at  viliage 
weddiogs  and  fSeativities  for  bie  daily  bread,  that  dogged  perseverance  which  ploda  on  to  it« 
object  with  litfb'  intellectual  fnro  sipht  or  enlfulation  of '! he  best  mcnns  to  tho  pnd  — 
the  prevailing  characteristic  of  the  peaaant  mind.  Uis  tirst  opera  is  an  extruordiaairy 
proof  of  thts  mental  aititttde.  Dominated  by  enthuaiaatie  admiration  for  Wagner's 
method  ,  :\  itli  wbii  li  1)0  had  made  recent  acquaintance.  he  presented  bis  countrymen 
witb  a  muäic-drama  rigoxoaaly  biiilt  op  od  tbe  leit-motive  System.  It  was  a  bopelesa 
failnre,  but  politoaen  attribirtad  it  to  the  Hbretto;  wherenpon  Dvorak  vrcote  r  new 
book,  and  whcn  thia  waa  praised  bat  the  music  condcmned,  hc  r«  wrote  the  score.  Tbc 
ultimate  n  stdt  was  a  musical  example  of  the  last  state  of  the  Irishman's  knife,  which 
was  tbe  original  knife  with  the  exception  of  the  handle  and  the  blade.  ^any  of 
Dvorak's  works  are  intluenced  by  methods  of  other  nations.  and  in  proportioii  hftVO 
bern  failures.  Tlic  tnir  T)\(.r:ik  is  heard  whcn  he  spcak-  i:i  tlic  ?pirit  -if  hi>  people 
and  iu  tbe  idiom  ot  tbeir  fulk-tunea.  Harmonically  tbe  distmction  of  his  style  ariaes 
from  his  regttrding  the  cfaromatie  acale  aa  a  fonndation  for  his  tone-coloar  acheme, 
instead  of  auxiüary  to  tbe  diut-ulr  M.-aIf ;  lience  tlic  juMniliiir  ^ensuous  richness  of  his 
beat  music  aod  the  sudden  hai  monic  trausitions,  wbich  at  brst  jar  od  tbe  seoutive 
ear  hnt  gire  faseinating  variety  to  the  ntream  of  sonnd.  It  is  curioas  how  the  word 
Bobemian  has  become  conimonly  asi^ociatetl  with  unconvcntionality  and  artistry.  To 
be  Bobemian  in  the  best  scnse  is  to  be  natural  im  artifn  lal;  in  a  dubiou»  sense. 
to  be  so  natural  and  so  unnrtificial  as  to  vergc  on  luiprupiiety ;  but  in  both  meanings 
is  implied  artiatic  proclivitieH.  The  head<|uartcra  of  thia  Bohemiariisn] .  which  haa 
iiothinrr  whaterer  to  do  with  Bohemia,  is  —  or  rather,  was  —  the  r|iiart:.  r  f.atin 


J.  S.  Shedlook  (eee  Bücherschao)  thus  sommarises  tbe  Beethotten  connection  with 

[a)  England,  (b)  Xapoktm  Dmoparie: 

(s)  It  Is  to  be  rrpetted  that  Beethoven  oever  visited  Ji^fiKland.  Wksa  be  waa  a  bojr, 
Mz.  Cresaener,  th«  En^lsb  charftf  d'affalres,  assisted  hia  psfeats,  and  th«  last  noney  whiA 

the  composer  re<eiv«d  whon  on  his  di  :ith-tied  was  from  England  —  vi/,  tl,,  ü  1(Tt  ircaet- 
uusly  sent  hy  the  Philharmonie  Society.  It  wti»  hii  ronatant  desire  to  sec>  London.  Many 
plaus  were  formed.  In  1812  he  «rruto  to  Thompson  of  Edinburfli  that  lie  liad  .in  idea  of 
cumiDg.  A  proposed  tonr  with  M.ielzel  about  181H  came  to  nothing.  In  1>^I7  tliere  was 
«  correspofiden«'*  with  the  Pbilhurmunic  Socitty,  t>ut  terms  ■  ouM  not  bi'  agr ujU  upon.  In 
1823  Bi-ethoven  wrote  to  bis  Englisb  friend,  Charles  .Neat«-:  "I  monn  to  vifit  England  in 
1824.  I  sbould  be  delightsd  to  «rite  for  the  Philbarmonlc  Hocietf,  to  aee  th<>  country  and 
all  Ita  diitlngttlabed  arttsts^.  In  1885  he  teamed  on  tb«  very  polnt  of  coming.   He  eren 


Paris. 
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«rite»  to  Ne«te  to  «tk  tbe  ntme  of  an  inn  wliere  he  oan  atop,  bot  tba  plm  feil  thnrngh. 
A.  dfty  or  two  before  bli  desCh  be  spoke  of  the  PUlbenDonte  Soetety  «nd  ef  tb«  Enfllik 

iiation,  addlni:,  "May  HoJ  blecs  them"  To  Ries  he  wrote  in  1822:  "If  I  could  Imt  get 
to  Loudoa,  »hat  would  I  not  wrlt>'  lor  thf  riiilhamianic  Society;  for,  Hea^en  be  praisedl 
Beetboven  ean  «rite  «Ithough,  he  can  do  iiothing  el.se.'" 

(b)  It  is  curious  to  noto  thc  part  that  Napoleon  played  in  Beethovou's  art  lif. ,  As  r  insnl, 
Iie  inspired  the  Eroi'a  Syruphony;  as  Eroperor,  bis  cntry  into  Yieniu  ia  180J  wai,  fatal 
to  Fidelio;  and  in  1M13  th  •  di  f<-.nt  nf  his  rirmy  a<  Vitforia  givo  birth  tn  ihe  Battie  SymphoDjr, 
the  cmttte  of  «  loag  quanel  «itb  Maelzcl,  the  mctronome  maker,  «ad  of  irreat  and  laadng 
dUappolntment  to  Ac  ceupoaer  et  lecettiBf  ae  eeknowledgiBeat  of  thet  ayniphony  by  tbe 
PriiK  •>  Hegeat  of  Snglend  (eflerwerds  George  IV),  le  wfaom  he  dedteeted  aad  forwaided 
tbc  work. 

Minberg.  Die  bieeigen  Mitglieder  der  »Neuen  Baebgeselledieft«  haben  beeoUossen. 
eiuen  Oeeaagverein  znr  Pflege  der  Badt'echen  Werke  an  grOndea. 


Kritische  Bücherschau 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  SchriiLen  über  Alusik. 

Armin,  Georg,  iutioduktion  zur  nenvereinü  VJOi.ö.  Register.  8', 
Oper    »Da«    evige   Feaer«    von     1688.  Leipsig,  Breitkopf  ft  Hirtel^ 

llichard  Wtstz.    8»     Leipzig,  M.      1905.    J(  2,—. 
Brockhaas,    ./f  —,60.  Der  Wert  dieser  StAtistikeQ  läßt  eich 

Aua  Natur  und  Gdiateawelt.  Saimu-  '>eM"»^«"  fö'  die  kommenden  Zeiten  kaum 

1  -1.  AI»  i.       _  •  i  Ijcrechri'!! .  ilenn  nichts  lühH  «'iin'  ln  wcur- 

lang     wiflaenBcbaftlich  -gememver-  , jähere  Spr^icbc  ül^er  da«  Thcaierleben.  wie 
btäiidhcher  Darstellungeu.    Leipzig,  ein  möglichst  vollständiger  Spielplan.  Ein 
B.  Li.  Teubner.    Jedes  Bändchen  i  Auszug   der  letztjUhrigen  UpcmstHtivtik 
\   I  findet  sich  in  den  JJreitkopf  &  Härtcrschcn 

Bd.' 92.*  Karl  Krebs.  Heydn,  Mo  ; 

/an.  Beethoven.    Mit  4  Bildnissen  auf  I  Deutach,  Otto  Kru Ii.  Srhubert-Brevier. 

Tafeln.    8".  IV.  120  S.  190(;.  k]    m«.  'iOJ  S.  mit  5  Tnf.  Berlin. 

B&ttke,  Max,  Die  Krziehung  des  Ton-  Sciiubtur  &  LüUlci,  11)05,  ./  3,—  . 
Sinns  S04  Übungen  f.  Ohr,  Auge  iprinj^ei^  ^h.  v.,  BeetLoveu-Studien. 
u.  GedfichtniK  Für  den  (i. brauch  |  L.v.BaethöTen'a Rußen» Erscheinung, 
«n    Konservatorirn.    Schiilf^n    und       l^^^   g«^  u.  179  S.  mit  Ab- 

Chüreu,  sowie  zum  Privatunterricht      bildgn.  u.  1   Holiogrnv.  München, 
und  Selbstunterricht,  gr.  8« ,  194  S.      (;   ]viüller.  1  !<():>.    ,//  5,  . 
ni.  Fig.     Berlin.  Gr.-Lichterfelde.  _  .  i,    .        ,  i  • 

Ch    F   Vi.  w  .  '   l'Ui'>      // 3          • !  öaisser,  r.  i  go,  1  canti  ecclesiastict 

<     i  i>     V    '  Italo-Greci.  Dissertaaione.  Estratto 

£eImonte,   (  arola.  i>ie  rruueu  ini  ,  ,^ 

TU       ikjr     ^  un      i^iii  dolla    Kassngna   drogonaua  Fase. 

I.«ben   Mozarts.  gr.   ö«.     Mll.  «    _  wo  i««   u  - 


114  a  mit  7  Tafeln  n.  1  Faksiin. 


M    10,  1905J.  gr.  8",  18  S.  KoniR, 


.  ^  ,       o  ■  V  i      -iort-*  Lefe})vre  &  Co.,  1905. 

A  ug^^burg,  Gebr.  Keichel.    11)0.'>. '  '      ,  ' 

/,  :\    I  Haberi,  Fr.  X.  Kiicheumusikulisst-hes 

üuhueu-bpiolplan,l>euL!>eherTlie;.ter-!     J»Jwbuch.     Neunaehnter  Jahrgang. 

IVogrammaueiauMb).  X.  Jahrgang,      I^^'i^t^^i'slH.rg.  Fr.  Pustet,  1905,  IV. 

1005  0<).  Oktober,  November,  kl.  8".  |  "^^^  ^9 S.  Notenbeilagen.  8«. 

L'Mp/ii/.  Breitkopf  Ä  Härtel.  Me 

l  _  '     ,       AU  der  Heraunjreber  im  Jafarbacb  1900 

»ttaatti-Spielplan  ,  Ileutseber.    Mit  digte.gab  es  in  der  musikwissenschaltlichen 
X'nterstQtaung  des  Deutncben  Bilh« '  Welt  allgemeines  Bedanem ,  daß  dieses 
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Organ,  welches  sich  durch  seine  unparteiiache 
Tendenc  imd  seinen  gediegenen  Inhalt  einen 

hervorragenden  Plat/.  unter  den  Fachzeit- 
schrüten  errungen  hatte,  uutl  jedes  Jahr 
nüt  Spannung  erwartet  wurde,  nicht  fort- 
geführt werden  sollte.  Erfreulicherweise 
blieb  diese  wissenBchaftiiche  Zeitschrift 
unserni  Fa<  lic  erhalten.  Ihr  19.  Jahrgang, 
wenn  auch  nach  etwas  längerer  Pau$e  er- 
adiienen,  liegt  vor,  wie  immer  reich  und 
nannigfaltii:  in  ■^«'iiunii  Tnhr\!t,f. 

Zwei  Iclintnche  Studien  von  Friedrich 
Ludwig  ülier  die  Geschichte  der  mehr- 
stinunigen  Musik  im  Mittelalter  leiten  den 
Band  ein.  Die  ente  beschäftigt  «ich  mit 
der  Mielustiramigen  Musik  der  ältcBten 
Epoche  im  Dienste  der  Liturfrie  und  weist 
diejenigen  Formen  des  l'r  'jn  iinii  und  On/i- 
iiaritim  mhsae  auf,  weklu-  .^Iellr-^^mmig- 
keit  annahmen.  Die  liedeuieadsuu  Quellen 
dieser  Praxis  ziehen  kurz  charakterisiert 
an  uns  vorüber.  Die  zweite  Studie  bat 
ein  speziellerei  Gepräge  und  snoiht  an  Hand 
der  von  C.  M.  Dreves  in  seinen  »Anulootu 
hymnica«  Bd.  XVII  gegebenen  Nachweise 
unter  Zuhilfenahme  anderer  historischer 
und  literarischer  Quellen  ciu  anschauliches 
liild  von  dem  Wesen  uml  der  ßedeutimg 
dtis  Liber  S.  .hnobi  des  Kupitclarchi\ yy- 
Compostella  su  geben,  der,  um  1140  für 
den  Knitna  dea  hlg.  Apoateu  Jacobus  des 
Alton  ii  altgefaßC,  für  uns  eine  Fülle  inter- 
essauttr  Momente  sowohl  in  den  fast 
durchgehends  einstimmigen  Gesängen  des 
Uciligen-Offi^ciums  als  auch  in  den  mehr- 
stimmigen B^nediramm  PowMM^^-Tropcn  dos 
Anli.mtrs  darbietet. 

Wertvolle  » Beiträge  zur  Glüukenkunde« 
von  Karl  Walter  in  Montabaur,  welche 
die  im  Jahrgang  1902  begonnenen  Mit- 
teilungen fortsetzen,  schließen  sich  an.  Ein 
bedeutendes  Material  ist  hier  verarbeitet. 
Die  Frage,  welche  Töne  sich  zu  einem 
wirkunjfSTollen  Geläute  vereinigen,  wird 
aufs  sor^^fiilf  iir-^f  "  orw  iL'^. n  niul  Fall  für  Fall 
beantwortet.  Kim;  Fülle  von  Hcispielcn  aus 
der  Praxis  für  Geläute  von  3  bis  11  Glocken 
werden  dargeboten  und  eiue  tabellarisclio 
T'liei-sicht  der  bedeuteudäten  Glocken  (als 
äit»"ti  fiirnrii  rt  die  Predigerglocke  des 
Doms  2u  ßegousbuig  vom  Jahre  1325)  mit 
Angabe  von  Fnndort,  Nftme,  Name  des 
Gießer?.  Jahr  dr'f  Gussea,  Gewicht  und 
Durchmesser  gegeben. 

Anerkennung  verdient  auch  die  durch 
klare  Zcichntingen  anscliaulicb  unterstutzte 
Darlegiin<r  d«r  »Rührcnpneuniatik«  durch 
H,  Bc  \v  f  r  ri  II  u 

Aktuelle  Bedeutung  hat  die  unter  dem 
Haupttitel  »Choralia«  vereinigte  Studien- 
reihe von  Oerlianl  Git'trn;)rin.  Referate 
and  Eigenes  umschlieUend.  Im  Vorder- 
grund« Rteht  iiberBll  die  Rbytiimusfrage 


dea  gregorianischen  Chorals.  Ui«  

tritt  für  eine  Meosur  desselben  ein.  Reiche 

GrIcfTenheit,  seine  Stellung  zu  jirUzisieren, 
biaieii  die  einzelnen  behandelten  Themata: 

I.  Neumenkunde  von  Pet  er  Wagner;  II.  Alte 
Erklärung  des  Choralrhythmus  —  an  Hand 
eines  von  P.  Wagner  zuerst  gewürdigten 
fränkischen    Manu^.krijit« des    10.  bis 

II.  Jahrhunderts  aus  dem  Besitze  der 
vatikanischen  Bibliothek,  das  in  gutem 
F.'ik-iimilf  Vi .rfreh'<T;^t  wird:  ITT.  Rhythmus 
des  uiurgeulii;idischeu  Kirchcuuchauges  — 
eine  Studie,  welche  gegen  V.  Aubry's 
»Rhythme  tonique  daus  la  poesie  liturgique 
et  dans  le  obant  des  eglises  chretienncs  au 
moyen  üge<  gericlitcl  i'-t;  TV.  Kini^rcs  über 
den  oratorischen  (>huralrhythmU8  —  worin 
Gictmanu  aus  den  Theoretikern  die  Hin- 
fälligkeit dieser  Lehre  darzutun  versucht; 

V.  Les  Heirmoi  de  Putjuis  dans  l'Office 

Srec.  Etüde  rhythmiijue  et  musicale  par 
lugues  GaSiner,  0.  S.  B.  Rome  1905; 

VI.  Antwort  auf  P.  VivelP«  Einrede  — 
di-T  in  seinem  Buche  der  irn'L"'rI:ini8che 
Gesänge  als  Gegner  des  mensunerten  Cho- 
rals aiulrai;  VlI.  Alter  des  gregorianischen 
Gesanges  —  in  weh-her  Studie  sich  Giet- 
niann  mehr  als  ein  Anhänger  der  Theorie 
Gevaert's  ausweist,  die  die  erste  bedeutende 
Choralreform  nicht  Gregor  dem  Großen, 
sonder  Gregor  OL  snsdirmbt.  JedenfsUs 
erkennt ( 5  iet  mann  eine  «^iclier  nnrhn-ewipsene 
Traditiüu  tur  die  Autun>chatt  Gregors  I. 
vor  dem  9.  Jahrhundert  nicht  an. 

Der  nächste  Artikel  von  Prof.  Müller 
in  Paderborn  l)ringt  als  Fortsetzung  eines 
Aiifsat/f  -  iin  .I;iliru';i:):/  >Urkundlichcs 
zum  Eichsfelder  Kirchengesang  iiu  19.  Jahr- 
hundert«, arcbivalische  Matenalien,  welche 
."war  in  fr^tcr  Tjitiif  If^lrrdcs  Tnti-rngse  haben, 
aher  iiir  cuio  tiiiiiüal  aulzurichtcnde  Ge- 
schichte des  Kirchengesangel  in  ^Mltieh» 
land  als  treffliche  Bausteine  eu  venran» 
den  «ind. 

lünc  große  Zahl  cii)f,'  In  nder  Be- 
^]  rt'i  hungen  von  NcuausgiiK.  a  der  Deiik- 
m  ilcr  deutscher  Tonkunst  und  Denkmäler 
d-'r  'r')iikuii>t  in  Österreich,  von  Vn •"tT« nt- 
Uchuiigeu  der  gregorianischen  Ak.uicmic 
zu  Freiburg .  sowie  von  Werken  Lyra's, 
Fleisoher's,  Molitor's,  Goldschmidt's,  Birk» 
le's,  alle  ans  der  kundigen  Feder  Utto 
K  o  r  n  m  ü  1 1 0  r  *  s .  schließen  in  wQrdiger 
Weise  den  Band  al>. 

Acht  herrliche  \  icrstinunige  Magtti- 
flrttts  von  Francesco  Sviriano  liegen  dem 
Jahrgänge  in  moderner  Ausgabe  bei. 


.1. 


Wolf. 


Harmonie-Kalender  190ß.  Musika- 
libcher  Haus-  und  Fuuiilieu-Almu- 
nacb.  6.  Jahrgang.  Berlin,  Har^ 
monie-Yerlag. 
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Der  Kalender  enthält  manche«,  beson« 
der«  Bilder  u.  dgl.,  einen  ^«aonder«  feinen 

Eindnii^k  liintcrlaGt  -r  tiiilit.  Bühnen» 
<^ül3en,  Operetten  und  ähnlu  lies  stehen  im 
Vordergründe;  das  imnitrlim  Wertvollste 
bildet  die  Fortsetzung  der  Kundfrage  l  ei 
bekannteren  Komponisten  nach  ihi<;;iit 
>opus  I«.  In  den  trüberen  Kalendern  war 
etwa  ein  godiegener  Aufsatc  zu  ünden,  was 
bei  diesem  ni<mt  der  Fall  ist.  Im  großen 
Ganzen  ist  der  Krili  ixler  für  Leute,  die  die 
Musik  als  Amüseuieut  ansehen,  da  der  ent- 
wickelte Witz  und  Humor  nicht  gerade 
hoch  Syt  hen  A.  IT. 

Heckel,  Karl,  Hiifro  Wolf  in  seinem 

Yerhältni»    zu    Kichard  Waguer. 

gr.  8«  19  S.  mit  1  Bildnis.  Mttn- 

chen,  G.  Müller,  1905.   Jl  —,50. 
Hughes,  Hupert.    The  Love  Affairs 
of  (_ir»'at  Musioians.    London,  Kve- 
leigU  Nash,  1905.    2  vols.  pp.  üll, 

Orown  8to. 

American.  An  omnium  gatheruni  nf 
matters  connected  with  the  pre*nu]>tial  and 
post-nuptial  loves  of  one  er  two  liundred 
niusicianB.  Bonie  not  particularly  grcat.  Au 
absurd  subject,  and  the  inoral  tone  and 
literary  «style  equally  bad.  ÖO  illustratioiis 
of  vcry  divergent  merit.  Bibliogra^hy 
speciouHly  formidable.  and  on  scmtiny 
worthless.  A  mon'  Ijnüow  book  ha?  scliliijn 
been  uffered  to  the  musical  reading  woi  Id. 

Hymna  Ancieut  and  Modeni. 

Snrrey  of  the  Reviews**.  London, 

ri(iwL<,  1905.  pp.  31,  demy  8vü. 
The  odium  bymuoU>gicuni  i»  a  close 
relation  of  the  odium  tbeuKigicum.  If  the 

m-  fliml^  of  Thomas  de  Torquernada  and 
Diego  Deza  now  prevailed,  an  Auto  da  Fe 
thereon  would  pr<j})alily  be  seen.  \\'hen 
literary,  emotional,  theological.  muaical 
tastes  and  associatioiis  are  involved  in 
eonibiniition.  jtreposücssious  are  not  muUi- 
plied  but  rai.scd  l>v  several  jmwi'r.s.  —  A 
sketch-hiftury  uf  the  princjpal  Etiglish  or 
at  any  rate  Lomiuti  hyinu-bijuk.  ..llyiiniH 
Aneient  and  Modert) **.  was  civ^-n  :it  VJ, 
87,  October  1903.  J  i  t  i  tiun  with 
nuisio  api>eared  enniirktL'  20  Miitch  lS<'il: 
this  used  to  be  cullod  "Mcuik  s  Bm-k"  frniii 
the  iiiiisirul  editor,  W.  H.  Monk.  A|>]>ciidi.\ 
in  WöÄ,  Kevised  edition  1876.  «Supplement 
1889  [165  new\  Latest  edition.  3  r^ovem- 
ber  1*,K>4.  primipal  musical  (;<iili-i"  ot  tliis 
understuod  to  be  B.  Luard  Seiby  ,18ü3  —  . 
About  60  tnnes  along  with  the  words  them- 
st'lvi's  Iluve  m>w  11  tlirown  out;  about 
120  tuiii  ^i  havc  1k  <'Ii  dthonvisf  thn>wn  nut. 
sometiuies  on  ai'<.uuiit  of  j)uhlic  netrie'  t. 
Sumetimo!»  in  spitc  of  public  popularity  ;as 


i  being  conaidered  masically  ouworthy  ,  soiue- 
\  times  for  tedtnical  objection  'as  e.  g.  being 

trochaic  to  iainbic  wiirds".  l'.  r  ci.-ntra  new 
introductiuus.  In  the  old  eduion  a  siogle 
good  tune  woold  do  datj'  for  several  hynins 
K-lic  of  the  conpTPjrational  a'^ppct':  now 
thu  tlieory  \%  that  <  hc  h  hynin  musi  have 
its  own  separate  tune  prcdominance  really 
of  the  vicarions  chorch-choir  aspect;.  So 

'new  tnnes  are  wanted  to  cury  out  thia 
policy.  Also  of  course  for  tlji-  hyiun-worils 

I  newly  introduced.  As  a  consequence  there 

'  are  altogetber  aboat  350  new  ttmes.  —  a 
liirtre  botly  which  will  have  t<i  sfriml  nr 
lall  on  its  merits.  Among  the  uew  miro- 
dm-tions:  —  Old  English  tunes  revived  66, 
üld  psalm-tuiies  20,  Old  German  tunes  64. 
Old  tunes  from  other  countries  5.  Modem 
English  tuiii  >  r<  produced  7(>,  Modem  Eng- 
lish  tunes  writteu  for  this  work  and  edi- 
tion 66.  The  com  posers  of  the  last-named 
are:  -  F.  C.  Bairstow.  A.  HcrVerr 
Breuer  2.  Percy  B  u  c  k  ,  C.  Il.ntMid 
Llovd,  Ch.  iNIacphcrson.  M.  J.  .M-nk, 
S.  H".  Nicholson  2  .  T.  T.  Noble,  Huh-rf 
i'arrv  ,9).  \V.  rkiUips  ,2,  B.  Luard 
Selbv  21  ,Ch.Stanford;8  .  G.G.Stocks, 
C.  Lee  Willianis  Ch.  Wood  (3;.  in 
the  tiiird  place,  in  between  thesetwo  elassee. 
i.  e.  among  previously  appearing  tunes 
retained,  there  has  been  a  great  deal  of 
mntual  shnffling  abont  as  regarda  words 
and  tunea. 

Now  these  proceedings  in  totu  liave 
caused  a  ^^TCtt  outcry  in  the  Anglican 
church'singing  world,  and  the  question  ia 

'  at  present  at  the  bar  of  ^eneral  opinion. 
The  clii-  f  olii>'i  f  ton  has  bf  t  ii  to  the  omissions 

;  and  the  shufflingti  (alias  divorcesj,  iu  other 
words  to  the  distnrbanee  of  the  habttnaL 
Also,  in  nn  iii:»rtieulate  manner,  ranjirf'- 
gatiuiiiilisiu  hiis  feit  that  in  this  new  niove 
the  clerical  party.  though  with  honey  on 
their  lijis.  are  really  against  it  for  gcneral 
history  and  condition  of  Englieh  hymnody, 
see  sketch  at  VI.  220,  February  190j  ;  the 
inultiplication  of  tunes  is  to  interest  the 
Stalls  and  the  choir^desks,  decidedly  not 
tlie  navo  and  Tin-  tian'-i  jit.  Aini.ng  minor 
poiut:».  the  olii  in«'0iia:stency  has  been  por- 
petuatcd  of  putting  '^alternative"  tunes  on 
pa^'cs  away  from  the  words;  which  then 
eaiiiiot  be  Hung  by  the  choir  without  two 
copies.  Harmonization  has  been  here  and 
there  freely  altered;  which  on  aatoriai 
grounds  is  quite  nnjustifiable.  nnlesa  it  is 
a  restoral iou ;  those  who  so  freely  handle 
"accorapaniments"  forfjet  that  it  is  the 
harmony  which  makcM  the  gcneral  and 
oiiiiii-iiresent  efTeet.  On  tlic  otbrr  it 
i.s  com  cMb  d  by  most  of  the  aggfricved  that 
in  hpite  of  <:rus9  inconsiatencieij  thegeneral 
tendency  of  the  new  edition  in  musical 
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(ääte  is  to  hark  back  to  Ute  unuient,  and 
otbenn-ise  to  soiidify  musical  style,  and  that 
Atiglican  chiu-ch  muaio  ataada  to  gain  by 
this  ;tlie  influenae  of  Parry's  woA  wÜl  hk 
hero  set  Ii  .  Ün  the  wholf  tlie  350  new 
mtroducUuuSf  ev«n  tbe  üalf-Uuadred  quit« 
new  tnnea,  are  gntAed  with  more  or  lest 
uf  intrin'-ic  apprnbatinn.  'Vhc  mritHsion  of 
inarka  ni  exiuesKiuu  lu  tlie  new  eüition  is 
generally  approved;  bysterical  chiircb-ofti- 
cials,  who  wish  lor  sudden  word-paintiug 
pianissiinoä,  will  now  have  to  gel  tbe  buoks 
specially  marked.  Yet  witb  all  tliis  flu? 
"non-plAcets*'  undoabtedly  liave  it.  The 
stonn  of  disapproval  whieh  bas  «wept  over 
the  country  sliow;  Unit  tbo  tbrce»  of  pro- 
püssession  bave  beeu  extraordioarily  mm- 
calculated:  that  witb  a  book  of  which 
50  million  copies  plaiu  or  witli  iiiusic  h;ivf 
be«ij  sohl,  edilonal  actniU  La»»  gut  ihc 
better  of  discretion.  As  a  questiou  of  pro- 
pertjT  maiutain  or  develo]^,  .Uymus 
Aneient  and  Modern",  now  with  iej^tees 
■  ir  rL-sitlLuirius,  iif  tl  the  alroD^^  iiiun.  The 
paniphlet  quoted  at  bead  i»  a  propnetors' 
apologia;  jiarüy  about  the  theologicui  and 
poetical  subileties  <'t  the  bymn-words  thein- 
«elves  ,uot  here  trented..  und  partly  about 
th«  mnaical  questions  above-noted.  It  ^ill 
coDTert  no  ona,  and  ia  not  even  venr  well 
written.  C.  M. 

Jenaer,  Gustav,  Johannes  iiiuhinti  als 
Menaeh,  Lehntr  und  KflnsÜer.  Stu- 
dien und  Erlebnisse.  8»,  78  S.  Mar- 
burg i.  H.  a,  Q.  Elwert,  190Ö. 
Jf  1.60. 

Das  Bürhiein  hat  »einen  positiven  Wert, 
und  dies  besonders  durch  die  Mitteilungen, 
wie  Brahma  mustkaliache  Arbeiten  beur- 
teilte  und  krttisierte.    Die  Sdiarfe  von 

l'.ralims  kritischem  Verstand,  der  bei  der 
Beurteilung  fast  einzig  talig  war.  hat  »icher 
etwas  Einseitiges  an  sich,  heute  aber,  wo 
Kl  ii  iklosigkcit.  r|il(  tt«ntische  Kunstansich- 
teii  gerade  in  dti  Kuinpositinn  im  Schwünge 
sind,  wo  die  Komponistt- n  \nr  lauter  Aus- 
aprechen  ihrer  werten  Persönlichkeit  ver- 
gessen, daß  Um  Ausgesprochene  sowohl  gut 
;iurh  ^anz  minderwertig  sein  kann, 
beute  sind  Zeugnisse  eine»  Mannes  wie 
Brahn»,  der  es  gerade  vermöge  «eine«  «o 
starken  kritischen  Kunstschafl'eiis  zu  einer 
so  großen  Bedeutung  gebracht  hat,  sehr 
nfituich.  Es  ist  deshalb  eine  Schrift,  die 
besonders  Komponisten  angebt,  wie  sie 
anderseits  Material  zur  Erklärung  der  künst- 
It-riHcben  Persönlichkeit  Brahins'  gibt.  Liest 
man  daa  Büchlein,  so  begreift  man,  wie 
Brabms  dam  kam,  seine  Ski2xen  uaw.  su 
vernichten,  denn  anderen  einen  Einblick 
iu  eine  derart  kritische  Tätigkeit  zu  ver- 

Z.d.IVO.  TU. 


schaiieu,  das  luL  niemand  getu.  ^\uch  all- 
gemein Pädagogisches  lällt  in  der  Schrift 
ab.  X>a8  Nachkumponieren  von  ]M*nhter- 
werken  i«t  ein  cutes,  heute  nicht  gi  uügend 
angfwendtte'^  ^litti  l  zur  Erlangung  der 
(iruniipriuxipien  der  Komposition.  Sätxe 
wie:  »Wie  viele  Lieder  muU  man  machen, 
ehe  ein  brauchbares  ent'^tolif ..  ilürfte  man 
manchen  heutigen  Liedkoiupuniüten  ins 
Album  schreiben.  Dali  Brabms  vor  seiner 
ersten  YioUnsouate  drei  andere  geschrieben 
hatte,  hat  mehr  als  nur  biographisches  lulci  - 
fss< .  So  wäre  aus  dem  Schriftchen  man- 
ches Gute  zu  holen.  Gegen  den  öcbluß 
teilt  Jennmr  eigene  Antidbten  Uber  Gegeii- 
stündi'  wie  die  Fonn  mit,  die  dem  Ver- 
lasbur  alle  Ehre  machen.  A.  H. 

Karpatt),  Ludwig,  Eine  kurze  Ein- 
flUmmg  in  »Bruder  Lustig«  yon 
Siegfried  "Wagner,  mit  Tbementafel. 
kl    8»     Leipsig,   M.  Brodchans. 

Keller,  Otto,  Franz  von  Suppe,  der 
Schöpfer  der  deutBchen  (^mtte. 

Md    Abbildungen.     8«     160  S. 
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Kerst,  i'riedrich,  »Schumann-Brevier. 
kL  8",  234  S.  mit  8  Tafeln.  Ber- 
lin. Schuster  ft  LSffler,  1905, 
Jf  3,—. 

Kirchengesangvereinstag,   Der  16. 

deutsche,  evangelische,  zu  Rothen- 
burg o.  T.,  am  17.  u.  18.  Juli  1905. 
8«,  77  8.  Leij>zig  Breitkopf  &  HSr- 
tel.  1905.    Jf  —,60. 

KHzek.  A.,  Hnudkul*  n  '  Klavier, 
Streichiudtruniente  t.  jede  Hand- 
kuust.  100  psycho-physiologische 
Ü  bu  ugen  cur  ToUstindigen  Erlangung 
einer  auf  anatomischer  Baais  aua- 
ptliilileteu  Hnnd  zu  manueller 
Kuusttertigkeit.  8",  (iS  S.  mit 
Abbildgn.  Leipzig,  F.  Hofmeister, 
1906.  uTl,—. 

Kullak,  Adolf,  Die  Ästhetik  des 
Klavierspielä.  4.,  nmgearb.  und 
reich  vermehrte  Auflage,  hrsgeg. 
von  Dr.  Walter  Niemanu.  8",  XYX 
u.  380  8.  Leipzig,  C.  F.  Kahnt 
Nacfaf.,  1905.   JK  5,—. 

Mathias,  Fr.  X.  Pie  Choralbeglei- 
tung. 8*",  52  S.  Regonaborg,  F. 
rüstet,  1905.    J^  —,60. 
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Khtücbe  Büchenchau. 


Marian»  Huu,  lUiutrieTte  Geieiiiohte 
der  Musik  ioi  ii<  un/.ebnt«ß  Jahrhun- 
dert. Xeue  durchgesehene  und  viel- 
lack  erj^änzte  zweite  Auflage  mit 
147  Abbilduugtiu  im  Text  und 
42  Beflagen.  B\  789  8.  Leipzig, 
Otto  Spanier,  1906.    Jf  Ib.  — 

Mir  ist  es  psychologisch  irnmer  noch 
Dii-Iit  ganz  klar  reworaen,  aue  welchen 
üriiiult'ii  sich  80  viele  Schriftsteller  gedrängt 
fühlen,  Musilqiesehiohtensoaohreibra.  Daü 
Verle(^erintereMen  dabei  stark  betniifftstnd, 
iiuli  m  ]>opii!äre  und  mö^rlidist  reich  illu- 
strierte Musikgeschichten  ein  guter  Artikel 
an  MiD  lehetnen,  ist  unxweifelhaft,  war  z.  B. 
auch  bei  vorliegendem  Bucli  der  Fall,  das 
ilaus  Meriau,  ein  Mann  niit  weiten  Inter- 
enea  und  ein  vorzüglichi  r  Journalist,  nicht 
lang  vor  »einem  Tode  beendete.  Merian 
war  »chon  damals  ein  kranker  Mann,  und 
manches  in  seiner  Musikge-^i  liii  ht«'  ist  auf 
das  Konto  seiner  Krankheit  und  auf  das 
des  frlihemi,  drflngenden  Verlegers,  zu 
schreiben.  Abor  außer  «llcseti  Nebengründen 
müssen  e:»  doch  aui-h  noch  andere  sein,  die 
so  viele  Musikgesckicbt-L-n  untHtehen  bmen. 
Und  diese  sprechen  nicht  für  die  Verfasser. 
Bei  den  allermeisten  handelt  es  sii  h  um  nicht 
viel  anderes  als  darum,  daß  sie  aus  zw("df 
fiuohem  ein  dreizehntes  machen,  in  dieses 
noch  einige  ihrer  Speeialideen  verweben, 
die  sie  vor  allem  im  VcirwDrt  auseinander- 
setzen, womit  sie  die  Berechtigung  tür  ihr 
Bucrh  ausweisen  wollen.  Die  Arbeit  ist  für 
Biv  deshalb  nielit  all?:n  dnMM-,  weil  (;erade 
diese  Verfasser  mcbt  alle  Augctiblicke  auf 
Dinge  stoßen,  die  selbrt  die  Historiker 
nicht  zu  beantworten  wissen,  oder  nber 
deren  Richtigkeit  sie  im  Zweifel  sind.  Die 
ganz  triviale  NS'ahrhii'  «Was  ich  nicht 
weiß,  macht  mir  nicht  hei»*«,  ist  wuhl  ein 
Hauptgrund  iur  die  Entstehuag  so  vieler 
MuBik^rescbtcbteu  populärer  -\rt. 

Die  Fehler  der  ernten  AuHage  dieser 
Husikgeschic  iit(  sind  auch  die  der  zweiten. 
Der  Herausgeber,  Artur  Sinolian,  mag  sieh 
wohl  bewußt  gewesen  sein,  daß  eine  eigent- 
liche Revision  eine  durchaus  neue  Bearbei- 
tung des  17.  und  18.  Jahrhunderts  zur 
Fol^e  gehabt  hStte,  weshalb  er  sie  unter- 
ließ. Daß  Merian  sich  bewogen  fiililte,  dem 
19.  Jahrhundert  iu  gleicher  Ausführlichkeit 
die  friihere  Musikgttsi^idiie,  besondMevom 
17.  Jahrhundert  an.  vorausgeben  zu  lassen, 
war  für  ihn  ein  zweischneidiges  Schwert, 
vor  allem  deshalb,  weil  das  19.  .Jahrhundert 
dabei  zu  kurz  kam.  Dies  ist  zu  bedauern, 
weil  Merian.  ein  Mann  mit  starkem  künst* 
b'ris  hi  n  Füll!'  n  und  gesunden  Ansichten 
der  inodemcn  Mu^ik  vertitändnisvoU  gegen- 
überstand. So  Mt  aber  gerade  sein  19.  <1abr^ 


hundert  ein  Bruchstück  geblieben,  das  nur 
auf  das  Wesentlichste  eingeht,  im  übrigen 
aber  ni(  ht  über  Randbemerkungen  hinan»- 
kommt.  Selbst  Kapitel  wie  das  Lied,  die 
romantische  und  die  sroße  Qpcr,  Twu  und 
Operette  und  ganz  Icnrsoriioh  behanddt. 
Manner  we  Cornelius  oder  Wolf  u.  a.  sind 
künstlerisch  mit  ein  paar  Worten  bedacht, 
das  Ausland  ist  überhaupt  schlecht  vertre* 
ten.  ein  Mangel,  der  allerdings  nicht  nur 
in  der  Musikgeschichte  von  Merian  zu  be» 
merken  ist.  Der  Grund  hierfür  ist  zu  eineta 
[guten  Teile  darin  an  suchen,  daß  über 
Itolcfae  MXuner  nooh  wenig  klar  ausge- 
sprochene Werturteile  vorliegen,  und  dann 
hört  eben  das  Wissen  dieser  Qeschichts* 
solireiber  ebenfalls  anf.  D»0  heute  Sber 
Männer  wie  Beethoven  nnd  Wagner  relativ 
Brauchbares  geseh rieben  werden  kann,  ist 
wohl  keine  Kunst  mehr,  wenn  man  nicht 
durchaus  neue  Ansichten  zu  vergeben  !i:(t. 

Die  zweite  Auflage  ist  noch  reicher 
illustriert  wie  die  erste.  Die  Bilderwut 
ist  wohl  allmählich  aufs  Höchste  gestieffen, 
wihrend,  obemus  dienktenstiseh  Iur  soKibe 
Musikgescbicbton .  Notenbeispiele  fehl  i 
was  ja  eigentlich  in  das  Gebiet  der  Satirt; 
gehört,  ülv  /.  B.  von  Wagner  nicht  obft- 
rakteristische  Motive  und  ihre  Erklärung 
wichtiger  wären  als  die  Abbildung  einer 
Baireuther  Festspielkute  1S76,  wfire  einer 
Untersuchung  wert  A.  H. 

Miller  ru  Aichholz,  Victor  von,  Ein 
Brahnis-Bilderbuch.  Mit  erläutern- 
dem Text  von  Max  Kalbeck.  4*. 
Wien,  R.  Lechner  (Wilh.  MOUer). 
Jt  14,—. 

HitteUimgen  (ttr  dieMosarUGemeiade 

in  Berlin.  Herausgegeben  von  Bu- 
dolf  (Jenee.    20.  Heft,    ö«,  Jierün, 

E.  S.  Mittler  Sohn. 

Nejedly  Zdenko,  (leschiohte  des  vor- 
liussiti^chen  Gesanges  iu  Böhmen. 
(Drjinv  |>r^ha«it«k^ho  zpkra  T 
Öechi&ch.)  Verlag  der  kgl.  böhmi-^' 
sehen  Ge8ell!<cbaft  der  WlsseDSchaf- 
ten.  Pniir  1!»0-J.   H.'SH  S. 

fciinzeldarKiellungen  aus  der  musüiuli- 
Mchen  Landesgesehieiite  sind,  wenn  ihre 
Vei  Ta-ser  di  ii  Zu«nmmenhang  mit  der  Ge- 
samtkultur nicht  au.-»  den  Augen  verlieren, 
als  schätzenswerte  Beiträge  zur  Vertiefung 
unserer  Kenntnis  vom  kulturellen  Stande 
einer  Epoche  wann  zu  begrüßen.  Der 
Kenner  dir  Verhältnisse  freilicli  nimmt 
Monographien  aus  Böhmen  immer  mit 
Vorsiiiit  auf.  Der  schroffe  nationale  Gegen- 
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Mtz  zwi«e1ien  den  DeatsdiAn  tiiid  Ttcheohen  \ 

hat  einen  merkwürdigen  Zustand  herbei- 
geführt.  Man  betrachtet  sich  gegenseitig 
mit  IfiObweiif  vnd  wie  im  Kriege  fragt  die 
kritische  Patrouille  >  Halt!  Wer  da!«  Demi 
Verfasser  der  »üetichichte  des  vorhus^iti- 1 
aohen  OeMngies  in  Böhmen«  muß  man  es  | 
lassen,  daß  er  an  den  Gegenstand  seiner 
Darstellung  mit  viel  Liebe  und  großer 
ürünillichkeit  lieranfjt'trpteii  ist ,   die  ein- 
sohlägige,  in  den  verschiedensten  Zeit»  i 
MfariRen  und   PabUkntionen   ventnnte  | 
tfrhechische   Literatur  zusaniTnengetragen  | 
luid  durch  grUutllicbe  Handttchnt'tenstudien 
um  vieles  Neue  bereichert  hut.    Für  das 
wichti^te    Ercobnis    seiner  AbliHiidlung 
halte  ich  die  Koustalieruu^  der  Tatsache, 
daß  es  in  der  vorhussitiscnen  Zeit  nicht, 
wie  KonriMl  angibt^  38  tscheoiiisohe  geist- 
lidM  Yolkdiedwr  mit  Melodien  gegeben  | 
hnt,  londcm  nur  vier,  daß  alle  anderen  j 
von  Konräd  aufgeühlten  einer  späteren 
£lH}che,  nBmlich  erst  dem  16.  und  17., 
manche  sogar  erst  dem  18.  Jahrhundert 
angehören.   Für  die  Zeit  bis  einschließlich 
König  Weari  kommt  ««eh  Xejedly  über  die 
Ergebnisse  nicht  hinans.  die  ba!«itii Batka 
in  seinen  in  der  Zeitschrift  der  IMG.  be- 
sprochenen j  Studien  zur  (ieschichte  der  7>Ui- 
sik  in  fiöhmen  niedergelegt  hat.   Wenn  er 
fOr  dieselbe  Materie  weit  mehr  Papier 
branrht.so  hänirt  das  mir  mit  seiner  breiteren 
Uarstellungsweise  zusaunnen.  Nejedly  glie- 
dert «einen  Stoff  in  fünf  Abschnitte.  Der 
erstere  behandelt  den  liturpisdien  Ge'-ang 
von  den  ältesten  Zeiten  bis»  zur  Uelunu  des 
Erzbischofs  Knist  von  Pardubitz,  der  zweite 
den  Kunstgesang,  der  dritte  den  drama- 
tischen Gesang,  der  vierte  dai  weltliehe, 
der  fünfte  das  geistliche  Volkslied.  Z;dil- 
reiche  Nutenbeispiele  im  Text  wie  Beispiele 
aus  dem  Troparium  des  Dekans  Veit  ans 
dem  Jahre  12.1Ö,  desTobia«^  an-'  Bechin  uhw. 
werden  dem  .Musikhistoriker  zur  Ergänzung 
und  ram  Vergleich  nicht  nnwillkomnien 
sein,  ebenso  wie  dieMitteilnngverschtedener 
Knnstgerangeaas heimischen  Handschriften. 
Die  I'i>er^et/uii)if  des  »Koudelius«  auf  S  ir><) 
ist  willkürlich,  darum  abzulehnen  .  Nicht 
sn  kons  mit  musikaschen  Belegen  kommt 
da.«!  weltliche  und  geistliche  Volkslied.  Du.s 
verdienstliche,   leider  nicht  in  einer  Ge- 
lehrt ensprache  ab^ofai>tc  und  dHruni  nur 
auf  den  engeren  Kreis  der  Landsleiite  be- 
Hchrünkte  Werk  beschließen  fünf  Weisen 
Meister  Zavisch'.  über  den  Nejedly  selbst 
in  Uett  1  des  VII.  Jahrganges  der  Sammel- 
bXnde  der  IMO.  das  Wesentlichste  aus  dem 
bier  Hnp-s'^ei'Tteri  TIih  Ik-  mitteilt,  ein«  Se- 
«{ueiu  des  .Johann  vun  Jenstein,  eine  tschc- 
chi84-he    Marienklape,    vier  tschechische 
Weihnachtslietler  aus  dim  14.  Jahrhundert 
und  der  lateinische  Tntktat  des  Johann 


aus  Hollesohao  über  das  Kirohenlied  »Ho- 
si  liu  j  pomiluj  iiy«  uus  dem  Jahre  1397. 
h>iu  sornUtiges  fianien-  und  Saohregister 
eili9ht  TO  Brandhbarkeit  des  Baches. 

Unist  fiycknovsky. 

Norris,  Cur!  Bnily,  Aus  Bayreuth. 
Intime  Briefe,  Sommer  1904.  kl.  8«, 
170  S.  Berlin,  Y.  Schneider  &  Co., 
190&.  »M 

Richter,  Eaoul,  Einführung  in  diu 
Oper  T.  Biehard  Weti  »Du  ewige 
Feaer«.  kl.  H*.  Leipug,  B.  Eol«n- 

burg,  1805.  ^—,50. 

Saint-Saöns,  Camille,  Harmonie  und 
Melodie.  Deutsche  Ausgabe  mit 
Vorwort  vou  Wilh.  Kleefeld. 
2.  Aufl.  S\  Vn  tt.  200  a  Berltn, 
Harmonie,  190o.   Jf  4, — . 

Sampson,  Brook.  Digest  of  Analyaea 
of  Buih  s  "48".  London,  Vincent, 
190d.  pp.  26,  Koyal  8vo.  1/. 
A  digest  of  certaiu  unpubliahed  '*ana- 
lyses"  niade  by  author.  Is  Section  I,  and 
various  moru  intiuiated  to  follow.  A  most 
extraordinary  oollection  of  Tables,  diswet- 
inpf,  mar^hallinj;,  i  la^isif)  inj,'  evcrj'  smallest 
detail  that  can  be  e.xtracted  out  of  thu 
form  and  notee  of  the  48  fugnes  (this  sec- 
tion for  the  announced  subject  and  nnswer 
only;.  The  least  unpmctical  Tubiu  is  VI, 
which  compares  length  of  subject  in  beats, 
«nd  theu  adds  length  of  fngue  in  actoal 
time  of  Performance.  Bnt  to  arrire  at  ttie 
1  alt  er,  the  Table  metronomes  each  fugae, 
und  ({uotes  no  authurity  for  those  Hgures. 
Mow  considering  that  Hach  himself  scarcely 
attachcd  "tempo"  indicatiuns  to  bis 

works .  aiui  that  tue  metronome  tigures 
added  by  other  people  in  XIX  centur)' 
from  Czemy  onwards  have  varied  by  fully 
40  per  eent.  this  is  a  singular  way  of  pre- 
-entmg  stutistics. 

In  this  uüuuectiott,  the  practice  which 
editors  of  mnsteal  works  bave  of  atta- 
'  hinjr  metronome  figurcs  Mälzel's  metro- 
nome datesi  from  1816    without  stating 
tlie  authority,  ooght  to  be  now  c  o  n  d  e  m  n  e  d 
in  some  qnite  decisive  and  effect- 
Uiil  inanner.   To  the  vast  majority  iwhu 
do  not  think  for  theniselvesi  the  tigures 
I  represent  absolute  law.  and  one  ahoold 
\  know  whose  law  in  each  oase  it  is.  Sven 
the  stock  iii.'tniiir»min^'  of  tbe  inost  familiär 
clussics  i>  u.ii  -.ili.Ae  rrit icisin.   There  is 
14  rt'iir.irkal>li'  r\;iiii|ile  in  the  Finale  ofthe 
"Krou  a".   All  the  principal  oditions  follow 
.  ihtt  Table  of  the  Allgemeine  musikalische 

12» 
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ZuboBttj,  December  1817,  for  Syniplinnies 
I — VIÖ;  and  it  fuiully  a'sseitod  tliat 
Beethoven  himsclf  undurseti  tht*  Tübk*.  It 
is  imposaible  that  he  could  bave  conüci- 
ooaljr  endoned  Üme  **£roica*'  figures.  'i  be 
qnasi-variation  Fiaale  begins  Mia  contiDues 

tili  ehaag»  of  tlme,      =»  96;  w  doubl 

right,  But  thc  Poco  Andante  section  is 
marküd  h  =  108  [i.  e  —  27},  or  about 
a  third  of  tho  tinie;  quite  impossible.  if 
iatöided  not  for  a  few  notes  but  ibr  the 
wbole  sectiuu.  Again  thc  Presto  conclusion 

is  marked  l*^  =  llü,  ii.  e.  i  —  29;,  «mly 
just  a  shaiSe  bejond  the  ^co  Andante; 
still  nore  impoasible.  Even  if  I  ,  aa  sup- 
porinp  a  mitprint,  wäre  aubatitnled  for  ^^ 

in  this  Presto,  the  speed  (  ^  ')8  would 
still  1>e  much  less  than  the  openint?  with  the 
äaiue  passive.  The  whole  figure-business 
tberefore  ia  bopelesHiy  uron-^.  —  To  tlie 
prcsent  reviewer,  the  long  Poco  Andante 
section.  even  with  tfae  best  conduclors  ta- 
king  tlii'ir  'Avn  time,  lian  alwiixs  Het-incd 
to  drag  on  the  sensibility.  The  Finale  i» 
of  eoturae  only  a  reproduetion,  deepened, 
developed,  indecd  gloriously  tran«nnitcd, 
of  the  conveutional  op.  3ö  j).  t.  vüiiuLmui» 

fublished  2  or  3  years  betöre.  And  the 
Uco  Andante  sei'tion  though  Urove  in 
his  poetic  tlights  evidently  doe»  notrecognize 
it;  18  only  a  transmutation  on  the  larger 
C&nvas,  idea  for  idea,  sequence  for  sequence, 
of  tke  original  16  Üi  p.  f.  Variation.  But 
that  Variation  1h  tln-  A(l:i;.'Ii>  opi^mlo  of 
the  piece  in  wliich  it  occure.  prt'lu<ling  to 
the  long  final  fugue;  whil«'  l-i<M  i!i«)ven 
in  bringing  it  enlarged  itito  tlic  -Kroica" 
bas  nothing  to  fullow  it  ajid  eud  the  Syra- 
phony.  but  a  »bort  quick  fanfarc  busines^ 
on  töriic  and  dominant.  With  all  deference 
to  the  poetic  interprctation«  before-mentio- 
ned,  and  pn-^n  iiiiituc-iiiiin  lator»  would  find 
a  poetic  basis  if  a  piece  was  played  back- 
wardsi,  it  has  always  seemed  to  the  under- 
si!,'ii«d  that  even  the  sTt-^af  Heethovcn. 
en^iroMsed  in  his  transuiutatory  process. 
misealculated  final  poHsibilities  in  thuR 
uiiiding  Up  his  symphony.  If  thi.s  is  so  at 
all.  it  IS  an  imny  to  complieate  the  matter 
by  iiitioducing  pheuomenally  slow  and 
evidently  ^kTong  luetnmome  uiarks. 

Bttt  tbis  is  slightly  getting  away  from 
the  ^^llliiiel-t  ot  review.  Tho  iii  mrable 
reuiark  ihereou  ift  that  it  is  ingenuity  ver}' 
much  niisdirected.  C.  M. 

Saxe  Wyndham,  H.    "Arthur  Sulü- 
van".    George  Beil,  lyOö.  pp.  80, 
12  mo.  ly. 
Tho  reticence  about  the  Jewisb  itrain 


in  Snllivan  so  this  broehure,  M  well  as  all 

other  publislied  lumks)  »howii  misapj'li-Mi 
dithdence.  He  was  undoubtedly  half  lii-h, 
half  Jewisl).  Iiis  appearance  as  a  youth 
l^oclainied  thm  latter,  even  apart  from  do- 
cunentary  evidenoe.  In  Procwdings  of 
Musical  AHs<i(  iatiuu  of  11  March  19()"i  vsa- 
publitiiied  see  also  ''Musical  New»** 22 March 
1902  the  following  pedigree  given  to  the 
underüigned  1  v  a  Sullivuii  relütive  nr  frieud 
Mrs.  Burvill  llolim-ji,  as  copy  of  a  jnidjgree 
in  Sullivan's  own  handwritiDg.  It  showa 
that  the  Italian  strain  was  much  farther 
back  than  generally  supposed.  and  the 
"Phillips"  entry  --liows  junhülily  where  the 
Jewisb  strain  came  i&.  Failing  that,  it 
moBt  be  referred  badt  to  the  *^Right'*  or 
"Firenzo"  entry. 

Tlusl.and)  Wifei 
Highi  Fircu20 


Cogblan  . 
Coglilan  . 


Bighi 
Phillipe 


8aUivaii  Üogiüan 

Artlittr  Sdlivan 

Present  small  life  is  well  written.  An 
e»say-cliaj[iter  on  the  talent  generally  by 
Ernest  >ord:  shows  the  mastexy,  oonoen* 
tratioD,  and  uniform  racoeaa. 

C.  M. 

Scbreyer,  Johnunes.  Uarmonielebre. 
Völlig  umgearbeitete  Ausgabe  dar 
Schrift  »Von  Baeb  bis  Wagn«:«. 
Dresden,  Holte  und  Pähl,  1905. 

Mit  -eltener  Eini^timmigkeit  ist 
Schreyer  s  Schrift  »Vod  Bach  bis  Wagner« 
seinerzeit  als  vielverheiOende  Neuenchei> 
uung  auf  niusikpädagogiscbem  (rebietc  >»o- 
grübt  worden.  Galt  diese  Anerkennung 
auch  in  hohem  Maße  dSD  feineu  psycho* 
logischen  Bemerkun(;en  und  svharfen  Cha- 
rakteristiken, die  das  Buch  enthielt,  so 
heftete  sich  doch  die  Aufmerksamkeit 
na nieothch  der  Jüngeren  vor  allem  an  ein 
Kapitel  t  den  Entwurf  einer  neuen  Methode 
des  El«  iitiir  -  KotupitaitionHuntcn-ichts. 
Der  viellach  au«K«-'*'pr<*chene  Wunsch,  von 
dera  Verfasser  ein  aunjjearbeitetes  Lehrbuch 
zu  erhalten,  sullte  in  der  jetzt  vorliegenden 
Ausgabe  Erfüllung  finden. 

Das*  systeniatische  Gerüst,  auf  dem 
Scbreyer  seinen  Lehrgang  aufbaut,  istUiu;o 
Rietnann  entlehnt,  dem  gegenüber  £r 
\''  I  i(  diii !)  i'iiir  "^i'Il-stäiuliirt'  Stellung 

einnimmt.  Sein  Buch  kann  als  Beweis  da- 
fQr  gelten,  daß  der  Kern  des  Biemaun^idien 
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Systems,  dit'  Lehre  von  «Ifii  tonulcn  Funk-  nal  attribut«s  tVirrc  is  GoetlieV  summary: 
tioueo,  in  keiner  Weise  au  seine  viel  he-  -  -Hi«  talent  astoniibeil  tm,  but  hi«  per- 
klagte HoU-Attfiassune,  ebensowenig  aber  sonality  is  utterly  untamed.  He  is  cer- 
nurh  an  jono  nniniii^'liaie  Nelicnklanps-  und  tainly  not  wrong  in  Kndine  tbe  world 
Furlsi-Iufituiijit-Tciuianolopie  gebunden  i»t,  de'estable,  but  be  does  not  tnoreby  makc 
die  Riemann's  »Vereinfachte  Harmonie-  it  more  enjuyabie  eithcr  for  himRclf  er  for 
lehret  ao  überaus  kompliziert  ^gestaltet  1  others.  He  is  bowever  greaüy  io  be  ex- 
bab^n.  In  der  Ver«infachnn|if.  die  es  beiicused  and  nrreatly  to  be  pitied.  as  be  is 
Schroy«  r  hat  ,  rinrfle  Fmchtbare  von   lo>irifr  bis  bennnir.  wbirb  i«s  perliaps  less 

liiemano  ü  Uedankenarbeit  nunmehr  in  die  barmlul  lo  the  inusii  iil  than  to  tbe  sociable 
Zukunft  üliergi'heo.  sido  of  bis  natur«-.    lln  wbo  in  bimsclf  is 

Völlig  selbsterworbene«,  laugjähriger  laconit'ally  disposed  becomes  doubly  80 
Lebrerfabrung  verdankte«  Eigenjrut  des  Ver-  tbrougb  tbat  failing."  —  These  brochnre- 
l'ii^-'?ts  für  t.';iii/li<  h  neue  Methode,  die  lives  of  great  people  are  b«  roinin),'^  tavouri'i'. 
in  der  Umarbeitung  eine  wesentlich  greif- ,  Author  [vho  has  reviaed  Urove's  ''Beet- 
hanre  Gestalt  gewonnen  bat  Ancbacvwer- 1  boren**  artide  in  the  new  Dictionary,  VI, 
fulligcn'i]  I.i  hriTn  wird  fi  titiiiniehr  möfflich  512.  Septembtr  ]90n)  ha«  niade  a  vety 
sein,  in  Aiib'hiuuig  an  Sclireyer's  Buch,  gruphi**.  «crviceabl«'  «■ondeusation.  The 
denen  Metbode  beim  Unterritbt  zu-^Tunde  attemjit  t  ^  leproducc  facsimUe  f^rorcs  &c. 
ni  legen.  Die  gleich  anfangs  in  Tätigkeit  pages  öOi  tu  these  miniature  books  is 
L'esetzte  Phantitfie  vmd  der  Htetige  TTm^^ang  not  snooessfol;  tbey  are  too  faint,  and 
mit  konkretei:  K uu-r <a nk.  n  \m nii  n  üuwohl  mach  too  small.  G.  M. 

den  mehr  rezeptiv  wie  <ien  produktiv  be- l 

anlagt cn  Schfiier  seinen  individuellen  Be»  I  StCMPck,  Karl,  Geschichte  der  Musik. 

<liirfiiis8en  f^ntsiin  rl,,  od  firderu  k"«nncn.  |  ^lit  T?iu bscLmuck  von  Frz.  Staßen. 
Durch  ein  .Sluda.m  n.i  Sinne  der  Methode  ,  4  Schluß- 1  abteihinir.  g.  8«.  S.  r>tjl 
Schrcyer»  -   als  deren  Westentlichstes  ich  ^.^  *  *i  lon- 

die  Zusammenfassung  von  Harmonielehre  |  ^'^^^     ^^tuttgart,   Muth  190o. 

und  elementarer  Pormenbildunsr  bezefebnen  |     *^  2, — . 

möchte^  wiH  .i...  k;in,M.  r,--L,  <  ;.  r.e.  ^j  j^^j         Alfrede,    Storia  del 

rauon  herangebildet  werden. dir  mindt  sten«!  ""wbw»«w,  Aur«uv,  "™ 
aneindringlichem  Vcrständnisseder  Meister- I  ▼»olmo,  del  ▼lolinisti  e  della  musi- 
\v«  rke  und  Feiiibeit  des  StilirefühlH  die  1  cii  per  vtolitn».  Coli  uu  aiipendice 
b.Mitigc  im  Dun  lischnitt  weit  hinter  sich  di  Aruüldo  Buuaveotura  Bui  violi- 
lassen  w.ni.  Schon  dies  aber  würde  dazu  Italiaili  modenii.    12«   228  S. 

berechtigen,  scm  Buch  als  epocheniacheod      „7,  t»  ' 

für   den   Fortschritt  der  musikalischen      Milano,  U.  Hoepli,  1906. 
Bildung  zu  beieichnen^  !  Vancsa,   Max,    Schubert   und  seine 

Kichard  .Munnicii.     i      -«r    1  t    .  i  i      1 1 

"    T  Verleger.    Vortrag,  gen.  in  liti  11 


Sbedlook,  J.  8.   ''Beethuveu Lon- 
don, Geoige  Bell.  1906.  pp.  66, 


Srbnb<rf  indo  (\v^  Schubertbundes 
am  3.  .März  1S>05.  gr.  8«^  15  S.  Wien, 


^tT  vi      i                        1  .1  SaUmcyer,  1906.    uf  —  60. 

1  be   r  lemisb  are  iirst-cousiUH  ol  tue  , 

£nglish  VI.  435,  July  1905).   Beethoven '  Volbach,    Frits,    Beethoven.  Die 

lias  jusily  bfcn  treatcd  ns  the  crown  of  z^it     des*     Klassizismus  ;Weltge- 

ticrmaiiv   \  l.  477,  Aupii.'^t  11M>5 .    Jiut  be  '  i  ■  1  ,          /m      1  *    i  -i  1  „.     !  , 

•                ,     *^       Ml     •  scbici:t'    i'i   '  )iar;ikt<  rbilfJrrn.  iir-^ir. 

was  not  11  tiennan,  he  wa<  a  llemmg.  Men  ,  .,»,11  1 

nhow  iheir  race  in  adolescence  and  early  v.  iv.  Ivempers,  beb.  Merkle  und 

manbood :  no  one  can  look  at  such  pictures  |  Mart.  Spahn.  V.  Ahtl  :  Die  neueste 

of  B  .  and  not  «ee  that  be  was  a  Hcmin-,  z^\t_     x.ex.   8^    IV.    178  S.  Mit 

Henrv  Kceve  in  ".Journal  of  a  re»ideuco  ,   r>i         i"->    \  t  1  1  1      1      \  t"..,, 

at  Viciiiia  and  Bi«rhn  ISÜo— 18(H>  ,  descnbes  I  -      «  < 

bim  at  ajre  35  a^  "a  small.  dark.  yoimg-  Müiirben.  ivirchheim  lit«»o.  .//  4,—  . 

lr,okinjf  man".    Not  known  why  there  i^  Wagnor.  Uiaiard,  Tiißtau  und  I.solde. 

haveruiff  alM>«t  this,  «'.\.  >  1  t  ihat  the  world  m     1     1               »       1        1  r 

always  la«ily  thinks  far  tuu  much  about  Textbuch    mit    Angabe    der  Leit- 

domidle  and  fhr  ioo  Httle  about  race.  See  motive,   der  führenden  Oreheater* 

.Saxe  Wyndham  abi.ve  about  Sulliviin ;  and  instruiiieiite,    der  Soitenzalilen  der 

Beethoven  was  evcii  more  of  a  Fleming,  Partitur   Tascbenforniat:   und  Kla- 

tfaan  Sulbvan  was  a  Jew.  Hcetboven  had  i  i.     \t  1    1   •    •  1 

vi.rv  Uttle  to  do  with  U8.  bis  tirst-cousins;  vierauszug    ueb.t  Notoubeispieku 

Xotixcn.  London.  —  About  the  perso- 1  im  Anhang  herausgegeben  von  Carl 
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Waack.  kl.  8»,  96  S.  Leipsig, 
Breitkopf  &  Härtel.    Ji  1,—. 

Wagner,  E.  A  Mathilde  "Wesen donk. 
Journal  et  lettreö  1853— 1Ö71.  Tra- 
daction  aatorisäe  de  Tallemand  p.  G. 
Klmopff.  Prtfaee  d«  Henri  Liehten- 
berger.  2  volumes  (av.  2  portraits}. 
8".    Berlin,  A.  Duncker.   j|f  5,70. 

Wieser,  L.,  Die  drei  Töne  r,  rl,  r 
ab  Wurzel  des  Toiial?yst<»ms.  Km 
inethodiscli  geurdiiete»  Handbuch 
beim  üntemdite  f.  d.  Kleinen. 
6.  u.  6.  (Schluß-)  Heft.  Lex.  8», 
51  S.  Wien,  C.  Kulm,  1905,  je 
1,25. 

WolÜ,  Ernst,  Felix  Mendelssohn 
Bartholdy,  sein  Leben  und  seine 
Werke.  l£it  saUreiehen  Fakeimiles 
and  Knnttbeilagen,  sowie  Portrits, 


!     Originalillttstrationen  usw.  Berlin, 
I    Verlag    »Harmonie«.  Gebunden 
Jl  4,—. 

Zimmermann,  Felix.    BeethoTen  n. 
Klinger.    Eine  ▼ei;^dMliei^^4Mlie- 

tische  Studie.  Lex.  S*,  51  S. 
Dresden,  G.  Kühlmann,  1905. 
Jl  2,—. 

Bildnisse  berühmter  SontSOllAn.  In 

dieser  BildnisHerie  erschienen  bei 
Breitkopf  &  Hürtel  die  Portraits  von 
J.  S.  Bach  (nach  dem  Gemälde  von 
HauBmanu),  Hftndel  (Hudson), 
Gluck  (J.  Dup])lesi.s},  Haydn  (Rös- 
1er),  Mozart  (Tischbein)  und  Beet- 
hoven (Waldmüller)  in  vorzüglichen, 
einfach  vrirkenden  Abbildungen. 
Format  52  n.  40  cm.  Breis  pro  Blatt 


Zeitschriftenschaü. 

Zusammengestellt  von  Walter  Klemenn. 


Verzeichnis  der  Abkürzungen  siehe  Zeit sdnift  VIT,  Heft  1,  S.  87. 

621.  —  lü.UauptversammlunffdesRoch- 
litzer  Ephoralkirchenchon'erbsndes  in 
Geringst  aide  17  Mai  I90ö).  KCh  16, 
12.  —  M.u8ik  an  den  höheren  Lehran- 
stalten «ndCfaorpflege  überhaupt,  SidO, 
12  -  Tlöriiger»  Nonnalharmonium.  H 
,  12.  —  Musicians  buried  in 
Westminster  Abbey,  Et  23,  12.  —  Er- 
innerungen »n  den  Oratorienkompo- 
nisten H.  F.  Müller,  Kölnische  Volksztif. 
1905,  6.  —  Bell  muaic.  MMR  36.  420. 
—  Caraüle  Saint-Saeas,  SMT  ^.  17.  — 
Zum  System  des  Wettsingens,  8MZ  45, 
32  —  Le  Melomane,  Le  Journal  rausi- 
cal,  Paria,  10,  22.  —  Beethoven  als 
Briefhamorist.  L  29.  ö.  —  Protestver- 
BHmmlung  der  Zivilmusiker,  DMZ  36. 
48  ft".  —  Exeter  Cathedral  College  of 
Vicars  ('horal :  a  quincentenarv  Celebra- 
tion,  MT  61,  754.  —  Mr.  ttandegm* 
and  the  .Norvvich  Festival.  MT  61,  7o4. 
Leben  und  Briefe  P.  I.  Tsdiaikowsky  s 
von  Mod.  Tflchaikowsky  (Bespr.],  MT  61, 
754.  —  Neue  Urkunden  tnr  Geschichte 
des  MSnchner  Waguer-Theatm.  (Aus 


Richtpunkte  zur  Aufstellung 
von 'Orgeldispositionen,  Flieg.  Blätter  f. 
Kirchenmusik,  Regensbg.  1905,  10  — 
Von  der  Lditio  Vaticana,  flies.  Blätter  | 
f.  Kirchenmusik.  Regensbarg  1906.  10. 

—  W.  Kleefeld.   I^andgraf  Ernst  Lud- 
wig V.  Hesseii-Darmstadt  u.  d.  deutsche 
Oper.  Bespr.  T^Z  Mi.  4ö.  —  Die  .Tankö- 
Kliiviafur,  MHu  1,7.  —  Weingartner's 
Genesiuss  te  Antwerpen,  Cae  62.  12.  — 
Musiker-Briefe.     Peter  Cornelius    und  > 
H.  V.  BiUo«,  DAMZ  1,  37.  -  Derl 
MusiUeiier  der  Neuzeil    (Bespr.  v.  A.  I 
Laser'fl  Buch  »der  moderne  1  hrifrcut  •  , 
L  29.  6.  —  Victor  Herbert,  MC  2ö,  22.  | 

—  Brahma.  Elgar  and  Newman,  MC- 
2ö,  22.  —  The  nienagement  of  boys  in 
grades  next  below  the  high  scholl,  Mu 
10.  12.  -  Wagner  in  English.  Mu  10. 
12.  —  Sir  Bdw.  Elgar.  > English  Exe- 1 
cutents«,  MSt  24,  623.  —  Will.  W. 
Starrner,  MSt  24.  ♦;21  —  D^ut^rlilands 
Aaßeohaudel  in  Musikinstrumenten  in 
den  entea  drei  Quartalen  1905.  Zfl 
26,  7.  ^  Reg.  Goss>Cnstard.  MSt  24. 
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den  Münchn.  X.  Xaoliriclit.".  DTK  4,  7. 

—  Unsere  Xaüuüalhymue,  DAMZ  1,  36. 

—  Das  Kaim-Orchester,  DMZ  86,  46. 

—  Zur  llumlertjahrf'  ier  der  rrsten  »Fi- 
delio«-Aufluliruiig  um  20.  No%emb  19()ö. 
DAMZ  1,34.  —  Kritik  der  Kritik,DAMZ 
1.  34.  —  Tv4  Leonorer  i  Beethoven'« 
»FideHo«:  8.  Hebbe,  C.  Oatberg,  SMT 
2ä,  19/20.  —  Försfa  uppfcirandat  »f 
Beethovens  »KiUelio«,  ebendort. 

A.  ,  H.  Das  Nürnberger  Stadt' 
fh*'!Kt^r.  DMZ  sc.  49. 

Alten  bürg,  W.  Das  Transponieren,  ins- 
besondere bei  den  Klarinetten,  ZI  26,  7. 

Andanson,  O.  En  folkmelodis  vandriiur, 
PM  1905,  17/18. 

—  ür  Pacius  lirefsainlinK,  FM  190Ö,  Oct. 
Arend«  M.    Joa^  iteiters  »TotentMis« 

(Vrauff.  in  Denan},  BfHK  10.  3. 

—  (rhick-Zvklns  unter  Arth.  Nikisch  im 
Leipzig.  Keuen  Theater,  KL  28,  34. 

—  Fanny  Hensel,  eine  vemaiaa«  Kom- 
ponistin,  NMZ  27,  6. 

AuRe   de  Laseus,   L.     Galli-Mariü  ot 

1  ( i|  I ;  (  <inique,  HM  5.  22. 
AverkampfA.  Operavertaliiigen,Stemmen 

Omar  Eanw.  ivto,  19.  Nov. 

—  »Von  den  Tageuaitan«  von  Fr.  S,  Koch, 
WvM  12,  47. 

B.  Elementare  Musik,  DMZ  ^'y,  4»i 
Baker,  F    G.  F   Händel,  Oood  Word», 

L'indun.  Dec.  1906. 
Batkfl,  R.  »Flauto  solo«,  UrantT.  d.  Oper 
V.  £ag.  d'Albert  in  Prag;,  KW  19,  & 

—  Weibnaditannmk,  KW  19.  6. 

—  Der  Monatsplauderer,  N:\rZ  27.  6. 

—  Rieh.  Straußens  »Salome«,  KW  19,  7. 

Beckmann,  G.  Ein  erster  laßerer  Er- 
folg d.  Evang.  Organistenvereiu!!  f.Rboui' 
land  u,  Westfalen.  CEK  lU,  12. 

Behrens,  C.   August  Boumooville,  Ord 

och  Bild,  Stockholm  1906,  9. 
Bekker,  P.    »LeWnswunder«  in  der  Mu- 

I  I    AMZ  32.  öOff. 
BeUalgue,  C.    Levolutiun  masicale  de 

Nietzsche,  Bavoe  des  deox  Mondes  1906, 

29.  IV. 

Bellile-Serre.  Xotc8  &ur  la  niiisi(|iic 
Orientale:  lettres  et  pbotographiea  tlu 
Haut-Stnegal  et  de  Batavia.  RjVI  ö.  22. 

Berger,  A.  v.  Heinrich  Bulthaupt,  Dra- 
ihatur<r   IMÜr-r.  Hi-rliii.  1,  10  11. 

Berlinger.  W.  Kieuzl,  K  Wagner,  (fiespr.}, 
Sohweix.  BnndBcbau,  6.  4. 

Beyer,  E.  Drr  i-nssit^clK«  »Geigenver- 
besserer«  Leo  v.  Dobhansky  in  fach- 
uinniseliar  Beleuchtung,  Zf  1  26,  S. 

Bewerun^e .  TT.  Das  Stinman  der 
Glocken,  GBl  30,  12. 

Blech,  L.  Instnimentationslebre  (Baapr.) 
KW  19  7. 

Biaoboff,'  £.  Dia  Musik  im  Volk,  Dar 
Tttrmar  1906,  1. 


Blaokbunit  V.  The  origin  ofM«iaic,M« 

10,  12. 

Bleaaet,  F.    Le  Rythme  et  la  Mesnra, 

Lc  .Toumnl  Musical,  Paris  10.  28. 
Blume     »Zt  nobia«.    (Urauft'.  d.  Ojjcr  v. 

L  A.  Coeme  in  Bremen?,  AMZ  49. 
Blumenthal,  P.   Über  die  Bildung  frei« 

williger  KirehanchSi«.  BfHK  10,  8. 

B.  .  r  Fpst  a.  hl.  Stephanus.  GBo  22,  12. 
Brandes,  Fr.    Ricii.  Straul^'  »Salome«, 

(ürauff.  in  Dresden  ,  8  63.  73  74. 
Brona,  S.    W'anverhoudingen  in  het  OD- 

derwys,  Toonkunst,  1905.  2'.\.  N'ov. 
Banner,  M.  Y.  Famous  vioUns  and  their 

makers  Ciaftanian,  Syracosa,  K.  Y. 

1906,  Dac 

Caligula.  Zeit-  und  Streitfragen  im  Mu- 
sikleben IV:  Kunst  und  Eitelkeit,  ^ZfM 
72,  49. 

Chavarri,  £.  L.  EI  ritme  en  la 

taciö  esc^nica,  liMC  2,  23. 
Oh.    H.  Hitcke:  Lama  atngan.  {Baapr.% 

DAMZ  1,  36. 

—  Der  Protest  der  Zivilmusiker  gegen  die 
BeschlÜHse  des  MilitarmusikerinterOssan- 
ten-Kongresses,  DAMZ  1.  36. 

—  Homantbildar  vom  Militibrnnsikinte- 
ressenten-Kongreß,  DAMZ  1.  34 

C,  H.  E.  Ciosson:  Chausuus  juopulau'es 
des  provinces  beiges,  iBespr.),  GM 61, 60. 

C,  .T.  >Armorc  (Bpar  v.  Sylvio  Itfxnri), 
RM  ö.  22. 

Chybi^ski.  A.  Uber  das  nach- Wagner' 
sehe  deatscbe  Mosikdrama,  Haslo  (poln.), 
1,  1,  Paris. 

—  Aus  der  neuostt  ii  franzi>sischen  Klavier^ 
musik  I  iDebus»y,  Dukas;,  Mno  9,  War- 
srhav. 

—  Die  neuesten  Erscheinungen  im  Gebiete 
d.  Kiuviurmusik  I,  Mno  10  11,  Warschau. 

Clerjot,  M.  A.  Lefort,      Jonnial  Huri> 

cal.  Pari»,  10,23. 
Colberg,  F.   First  Performance  of  Rieh. 

S  r  ra  »Salome MSt  24.  t)24. 

Combarieu,  J.   Les  origines  du  rythme 

et  la  travail  social  fCoors  da  ootlj^ge  de 

France,  XVI'.  KM  fj,  22 fT. 

—  Gramniaire  niusieal  1  ^Cours  du  coUejfe 
de  Fkance  ,  KM  ä,  23. 

Curson,  H.  de.    Ooquis  d'artistes;  Jlbna 

Felia  Litvinne.  GM  51,  51. 
-d.    Wiilthari  III  St.  Gullen,  SMZ  15.  31. 
I>embaki.     Hundert    Jahre  deutscher 

IßUnnergesang,  Diesdiftnen  Künste,  Beil. 

d.  XatloiKil-Zfg    14.  De/, 

Diehl,  A.  Xi'cliinals  »Etwas  über  Geigen- 
bau«, Zfl  26, 

Dittmer,  H.   Professor  Ottokar  Saveik, 

St  lü,  188, 

Dotted  Crotehet.    Magdalen  CoUega, 

Oxford.  MX  61,  764. 
Doblt^  F.  Tolkaliader  n.  Kindarlieder, 

NZm72.  51. 
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Bison,  A    ( 'lul>  prf>'4Tnm9  from  all  nations. 

VII.  Swedeu  and  Finland,  3Iu  10.  12. 
XlBon.  L.  C.  G«o.  Wbitlield  Cbadwick. 

Mu  10.  12 

Erelnnfinn ,  F.  Weihnauhtslieder.  Mk 
.'j.  C, 

Feldern.  H.  Theater,  Konzerte  und  Vor- 
ttmger  hyipen.  Plauderei.  Oitdentiche 

Pres?<e.  Broniberfr  1905.  8.  Nnv. 
Perretini,  K.    Die  (ieschichte  eines  Or- 
chesters (Ital.),  Nuova  Antoloffia,  Rom, 

Nov.  1905. 

Fink.    Die  große  Konzertorfrel  im  KrI. 

Odeonsaale  in  Miinclu  ii.  Zl'I  26.  8 
Porti»,  E.    Ignace  Pleyel,  Le  Juurual 

mumcal,  Paris.  10,  22. 
Pourrier,   M.      L'onitorio    Christin  de 

Liszt  :1:  La  Xiiit  de  Notil ,  RM  5.23. 
Oalli,  A.    Musita  «rtificio«a,  RMI  12.  4ff. 
Gamba.    Adolf  Rebner.  St  1«.  1H,W. 
Gastone,  A.    La  Musiuiie  ä  Avifrnon  et 

dana   Ic  Conitat  du  XlVc  au  XVXlIe 

siecle  (avec  transoriptions  de  piöoes  an- 

cienne»)  IN.  KMI  12,  4. 
Gaynor,  Iv    Irish  mtitic,  New  Ireland 

Review,  Dec.  190ö. 
Oebamr,  P.    Die  Orgel  der  Predi|?er- 

kin  l>p  7Ai  Erfurt.  Zfl  'Hl  S. 
Govaert,  F.  A.    De  l'exe»  ution  nui-ii  ;ilt:-. 

<iM  öl.  49. 
CHlman,  Ii.    Forfijjii  couductors  of  this 

"easüii  s  inusic,  Review  of  Reviews.  New 

Oiovauna.  E.  La  R^forme  de  Tenseigoe- 
m  nt  mnneal  k  IVcole,  CM«  8.  28. 

Gl  isenapp.       l'i-.    SirLifr.   AVaL'ucr  uikI 

ilas  dculst  iitf  Pubhkum,  Müncbucr  Neuc-ilc 

Xachr..  1905.  22,  Nov. 
GloBsy,  K.     Die  erste   AuftTihrunp  von 

IJet'thoven's  »Fidelio«.  Österreich.  Ruud- 

srliau.  Wien,  />.  ö,'}  ö6 
Gtoepfart,  iL   Die  Lieder  de^  Euripides 

Wildenbriich  -  Vog^rii  h  .  Bo'ipr, .  DMZ 

HC,  17. 

Goodrich,  A.  .1.  llarnionii-  formulas,  MC 
25,  21. 

Qraef,  IM.  K  !\Iiisikalisclies  (iuhör  )iiul 
iiauiiisinn.  Die  (.Tf  L-^einvurt^  Berlin.  1905,37. 

Graevell.  Zum  :«)(»iähr.  Gervantes-Jnbi- 
läum.  BB  1905.  9  12 

Baokett,  K.   Oiving  sonfis,  Mu  10.  12. 

H.  Fr.  .1  Astrid  Yden.  A.  E.  PratW. 
S.MT  2.^  lö. 

Ba^emann,  K.  Max  Revers  »Sinfonietta«, 
KW  19.  .'). 

—  Cvrill  Kistler's  Op.-r  »Datdurs  Tod«, 
B.sjir..  KW  IV). 

Hellen.  M.  Die  nMidcrne  Klavierfabrika- 
tion. HlvT  1(1.  1. 

Hellouin,  Fr.  Le  noel  masical  fran^ais, 
CiM  öl,  50 Ii. 

Henderaon,  W.  J.  The  Attitüde  of  the 
typioal  musical  Aadience,  Et  23,  12. 


Hohenemser.  U.    Dat  Triviale  in  der 

Musik.  Mk  5.  6. 
Hornbostel,  E.  M   \  .    Div  rro))leine  der 
vergleichenden  MuaikwiflseiMchaft,  ZIMG 

7.  3. 

Huss,  Fr.  J.  Nägra  Pratte-minoen^SHT 

2ö.  IH. 

In^mann,  A.   Felix  Draeseke.  FM'1906. 

Üot. 

latel,  K.    Zur  Beurteilung  .1.  .S.  Bach 's. 

BfHK  10.  3. 
Jose,  V.    •  Zierpuppen«   T^rauH    d.  mn-i- 

kal.  Komödie  v.  A.  Göt/A  in  Tra«  .  AMZ 

32.  49. 

Kalisolier,  A.    Ein  Konversationsheft  v. 

L.  V.  Beethoven.  Mk  5.  4ff. 
Karlsson,  K.  H.    Die  Archive  des  Vati- 
kan tÖchwed.,,  Noi-disk  l'idskrift.  Stock- 

holm,.1905.  6. 
Katscher,  L.    MuaikaliBche  Zeitfragen. 

NMZ  27.  5. 
Keeton ,    A.   £.     Tbree  Scandinavian 

sehools  <if  composers.  FortnighUy  He- 

view.  I^ondon.  Dec.  1906. 
Kelley,  H.  St.    Berlioz-StratiM  oo  or- 

uhestration,  MC  25.  21. 
Kessler,  Q.    Christnachtsmasik ,  NMZ 

27.  (5 

Kloffel,  A.    Rieh.  StrauLV  >Salome«  Ur- 

auff.  in  Dresiden  .  AMZ  32.  50. 
Klinj^,  M.   tioethe  et  Berlioz.  RMI  12.  4. 
Kuosp,  (t.   n.   Stemhauer,  .1.  Jeanne 

Diot.    Anuie  <le  .Ton-».  XMZ  27,  ö. 
Knoap,  (i.    Französische  Mihtärmusilc 

DMMZ  27,  48. 
Kollier,  .1.    Wie   sdll   man  Guethescbe 

Lieder  kouiitouiereu?    AMZ  32,  49. 
Köhlintr«  Fr,    Musik  in  Brasilien,  Mk 

5.  5. 

Kohut.  A.    Saiig»;r  und  D) jiluiuat. .  1 'MZ 

3«;  47. 

Köstlin,  H.  A.  l  liersicht  über  die  Ent» 
wicklun^K  d.  evan;r.  Kirchenj^o^an^j ver- 
eine in  Deutsrlil  iirl  Monalschrift  für 
Pastoraltheolotril'.  Berlin  2.  2, 

—  Das  Jahre^fest  <1  Hrangr*  Kircbenge- 
san;jr>\ ereiii>  für  Württemheru'^  in  Rent- 
liiipen.  22  23.  Okf.  mV).  CEK  19.  12. 

Komorsynski.  H.  v.  Anton  Bruckner 
«yrnfonikern.  FM  1905,  17  18. 

—  "Die  Wiener  kirclienmasikatischen  Ver- 
hältnisse. Mk  ö.  5. 

Kraemar,  P.  Das  Geheiiuui;»  de»  .Staccato's 
auf  den  Streichinstrumenten.  DMMZ  27. 

48  fr 

Krohn,  .1.  I'aralleltonarterna.  FM  1906, 
17  \b 

Kruiis,  M.  U.  van  t.  Jaeques  Hartog, 
MB  20.  50. 

—  Het  St   Ceeiliiile.  st  MB  20.  46. 

—  Dirigenten vreu^d.  MB  20.  46. 

—  Onze  äühutterij-Muziekcorpsen,  MB  SO. 
47. 
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Kufferath,  M.  Lettres  df  R  Wii^ucr  ii 
Math.  Wesendonk.  Böbpr.,  GM  51.  48. 

Kühn,  P.  Eine  Büste  und  idusti^,  in- 
Halbfigur  Arthur  Nikisch's  vom  Bild- 
haner  Max  Lange,  Leipzig,  MWB  96, 
ÖO. 

Kvapil,  J.   Bübmistihes  Theater,  Drama- 
turg. Blitter.  Berlin,  1.  10/11. 
Xiandowska,  Wanda.  Sur  rint«'rpr>'fati<>n 

des  OBuvres  de  J.-S.  Bach,  Mercure  de 

France.  15.  Nov.  1906. 
Lange,  Fr     .Fid.  Iin,.  NMP  14,  22. 
lt.,  C-1.    Om  Mueiken  Bom  nttrvcksmedel 

SMT  Ä5,  17  ff. 
Ii.«  P.   Ans  Weiman  sweiier  klasstioher 

Zeit,  RMZ  ß,  2ö. 
I«.,  S.  W.  V.  Eene  Mislukking   Bespr.  d. 

Brüscliürc  »De  mifllukkiiig  van  den  Par- 

HÜal  van  R.  Wagner«  v.  L.  van  Qigh], 

WvM  12,  50. 
Ijaw,  Fr.  S.   Emil  Sjögren^  Ma  10,  12. 
Lederer,  V.  AKe  Inatniineot«  und  ihre 

Zukunft.  S  63.  73  71 
Leriche»  P.    >Armor<  de  S.  Lazzari  ä 

Lyon,  CMu  8.  2S. 
X^eesiak,  P.    Unsere  Dinlektdichtw  und 

ihre  Sprache.  DVL  190Ö,  S. 
Iiocard,  P.  Sur  l<  s  ;i2  «onaiei  de  Beet- 

1  i  .ven,  CMu  8.  23. 
Liiebllng,   K.    The   best   way  to  «tndy 

C/eriiv.  Kt  L'H,  12. 
Llongueraa,  J.    L'ideals  dels  nostres 

cant«.  RMC  9.  SS. 
Loose.  II.     DiT  Evang.  KircbengeBaag- 

verein  lür  Anhalt.  CEK  19.  12. 
Iioiils,  R.     Friedr.  Klose,  NMZ  27.  5. 
Lyon .  Ci.    T/acnnsiif|ue  de  la  «alle  du 

Trucadero,  üM  ö,  22. 

M.    Der  deutsche  Verband  (von  Kirchen- 

.  Ii".!  ,  n  .  KCh  16,  12. 
Mai-nold,   .1.     Dialogues  des  Morts  V. 

Knssiu;  .'f  Auber.  LM  1,  lö. 
Mareop,  P.    üpemdirektion  und  Operu- 

regie.  Alk'cm.  Ztg..  München  190ßj467. 
tfathevra,  W.  S.  B.    The  Bomantik  in 

Piano-Muaic,  Ma  10,  12. 
Matraa.  M.   Höre  coneeming  the  manc- 

.  UV,  M:\IR  30.  420. 
Mauclair,  C.    Le  prestige  du  virtuose. 

Caia  8,  24 

Hecullagh,  H.  Tbc  puasibilitieB  of  Negro 
Musiic,  Mu  10,  12. 

M  nnieke,  C.    Aba.o.  KW  19,  7. 

Merkel,  P.  Chordirigeut  nnd  Harmonie- 
lolire.  SH  45,  46. 

Hey»  K.  Über  K  Wagner'«  Huldigungs- 
obnr  au  König  Frii^dr.  AugttBt  von  Sach- 
sen 1844.  Mk  5.  5. 

Monaldi,  G.  Orchestre  e  divettori,  Nuovn 
Antologia,  Rom,  40,  814. 

Morris,  F.  The  influence  of  muaical  in- 
«trumenU  upon  composition,  £t  23,  12. 


Mortier,  A.  Le  liöle  du  Critique  Mu»i- 
c^l  aus  d.  »Petit  Monegastiue«  ,  Le 
.louniäl  Musical,  Paris.  10.  22. 

JNantaa.  Jacques  de  Voa,  Luoifer,  1905, 
26.  Nov. 

Nelle.  Gegen  das  Schleppen  im  Qemeinde- 

gesang,  Si  30,  12. 
Neumann,  A.  Virtuosenkousert«,  HLB 

IPri;-).  Nov. 

O.,  C.  V.  »Leonore«  von  Beethoven,  W'vM 
12,  49. 

-  De  geschiedenis  van  eene  vriendschap 
(R  Wagner  und  H.  Laabe),  Oae  62, 12. 

OoBtveen,  Job.  Kor  Kailer,  Ludfer  1906, 

12.  Nov. 

Parker.  D.  C.  Wagner  and  Oarlyle,  MMR 

35.  4L'n. 

FecauiuB,  .1.    Cansons  l'upulais  Catala- 

nas.  RMC  2.  23. 
Fedrell,  F.   Musichs  vella  de  la  terra, 

.Toan  Carle«  Amat,  RMC  2,  23. 
Penneid,  S.  N.  Fr»ctio«l  Aooustics,  Mu 

10,  12. 

Philipp»  J-   Piano  moaic  of  the  present, 

Va  l>ri.  12. 

Flaß,  .J.   Die  liturgische  Gruppierung  der 

Sonntage.  MSfG  10.  12. 
Preising.  Julius  Otto  Grimm,  KMZ  (>,  25. 
Prochäzka,  R    »Flanto-Solo«  {Mnrikal. 

Lnstsp.  V.  K.  d' Albert,  Urauff.  in  Png), 

NMZ  27,  6. 
Prod'liomm«,  J.-0.   »Le  Frevschütz«  b 

Paris  1824—1841),  Memsure  de  France, 

1905.  1  Dec. 
Prümers,  Ad.   »Tempo,  meine  Herren!« 

NMP  l  t.  tii. 
Pudor,  M.  11.  Material  u.  Ideal  beim  In- 
strumenten bau.  DMZ  36,  46. 
Puttmann.  M.     Camüle   Saint -Sacus, 

BfHK  10,  H. 

—  Bf  t  ili  . V.  II  ;il8  Opcrnkomponiet,  Gosmo- 
puUtain,  Berlin  1,  öff. 

Raair,  J.  J.   Sinfonie  in  F-inoll  von  O. 
I    Scbuniann.    B^-^ju-    S  63.  69/70. 
Beineoke.  C.    Keimuisceucus  ol"  famous 
musieiane  of  the  immediftte  post,  Et  23' 
12. 

ReuBch,  C.  V.  Ludwig  Ritter  von  KSchel. 

NMZ  27.  5. 
Roberty,  A.  Ein  Wort  aur  niusikalischeu 

Bildung,   Mationalatg. ,   Berlin,  1905. 

11  S.pt. 

Boda,  C.  de.  l'u  quadorno  di  autografi 
di  Be.'tbovcn  del  1825  IV,  RMI  12.  4. 

Röper,  .\.  »Vom  Wecken  bi«  zum  Zapfen- 
streiclM.  Die  Woche,  Berlin.  7,  46. 

Rouanet.  J.  La  musiqne  «rabe  en  AIg£- 
rie.  LM  1,  14  ff. 

Rowbotham.  .1.  F.  The  history  of  the 

,:,r<'],r  f:;i,  ^MMR  35,  420. 
Budder,  M.  de,    La  relialtilitation  de  lu 
diuis>    1.  Duncan  et  rArtärois  Colonua, 
GM  öl,  49. 
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Buchhändler -Kataloge. 


l^chBOvsky,  K.  Neue  Wundcrhornlieder 

iv,  O.Vneslandcr).  KW  19,  R  'Rnnd^chati\ 

8«,  J.  8.  rerforniance  of  Bcetlioven'a 
»Leonorec  at  Berlin,  MMR  35,  420. 

Bat  P.  Zur  Handertjahrfeier  der  ersten 
Fidelio-AafTübraag,  DMZ  36,  46. 

Schäfer,  Th.   Fritz  Volbach.  NMZ  27,  6. 

BolWQb»  H.  E.  Nutzen  und  Bcbüden  des 
modernen  Konzertwesena  (Zeit-  und 
Streitfregwi  im  ManUeben.  3)»  NZfM 
72,  46. 

Bobtlbler.  Ii.  Fr.  Sdraberte  einatimmiffe 

Lied  I  n:  Volkston,  XZfM  72.  51  ff. 
Schering ,  A.     Neue  VioUnschulen  J. 

Joachim,  Moaer,  A.  ▼.  d.  Hoya,  E.  Kross, 

M,  Vogel).  Bespr..  NZfM  72,  öO. 
Soherrer,  H.   Volkslieder  zur  Guitarre, 

NZfM72,  61. 
BohJelderup,  G.   R.  Wagner»  Ord  och 

Bild.  Stockholm.  1906,  7. 
SchlemüUer,  H.    Die  Barbarina  (Urauff. 

d-  Oper  V.  0.  Xeil/el ,  S  m.  69  70. 
Schüller,  R.    .löset"  Reiter'»  »Toteut&ozc, 

Beqnr.,  KW  19,  6. 
Schwers .  P.    Rieb.  Strauß'  »Salomet. 

(Uruuti.  m  Dreaden),  DMZ  Aü.  50. 
Sembrich,    Sovereig^na  I  have  sung  to. 

P  ill  Mall  Magazine,  Lundon,  Dec.  19()5. 
Bolerti,  A.  Primi  saggi  del  melodramma 

giocoBo,  RMI,  12,  4. 
Sonskar«  B.    Ans  der  Miuikwelt  der 

Polen.  HI;B  1906^  Not. 
Spiro.  Fr.  PopoBin  EoDierte  in  Born, 

AMZ.  H2,  49. 
BteionMuin,  A.  Über  Bacb  und  Beeli« 

arljeit,  Der  alte  Glaube,  Leipzig,  7.  6. 
Steruberg,  C.  v.  A  atudy  of  mnaical  talent, 

Et  23,  12. 

Stoooklln,  P.  de.  FmnzÖsiacbes  Musik- 
leben, in.  Elemente  und  Organisation 
<1*.3  Muslls-l.  bena,  8  63.  71  72. 

Storok,  K.  Die  Bedeutung  der  komischen 
Oper,  KL  88.  28. 

Btoror,  H.  J.  Franz  X  Areas ,  Mn  10, 12. 


I  Stork,  Yr.     Die  Oi  Lt  l   in  der  Paultt»> 

kirche  zu  Dortmund,  M3fU  10,  12. 
SvaBberg,  J.  BH  tenternnseum  i  Stock* 
•    bolm  (Aufruf),  SMT  25.  17. 
'  Teoeo,  M.  Miettea  hiatoriquea.  LM  1, 1& 
Thieasen,  K.  Nene  Lieder.  Beipr.,NZfH 
72,  50  ff. 

Thompson,  B.    Woreester.  Sheffield  and 

Iln  h  1  Musikfcate),  ZIMG  7,  3. 
Torge.    Ein  Paaatthlied  aus  alter  Zeit, 

Frotestantenblalt,  Bremen,  86,  48. 
Turot,  H.  Tb^ätres  populains  et  thäUree 

lyriquea,  KM  6,  22. 
VauoniM,  H.  Lea  livret«  des  Optras  et 

des  Optras  oomiques,  La  Bevue,  Pari^ 

Nov.  1906. 

Venable,  M.   How  to  play  icales  and 

arpeggioa,  Mu  10,  12. 
Viaxina  da  Motta«  J.    Neues  über  Bee^ 

hoven.    Bc5;pr.  neuer  Beethovea-Litera^ 

tur),  KI.  28,  24 ff. 
ViveU,  P.  C.  Kine  GeHangprohe  wiilirend 

d.  Tagung  einer  Synode  an  d.  Schwelle 

des  II.  Jalufk.  GBl  80,  12. 

W.     Z  :    (I  t    Veranstalfunfr  geistlicher 

MutiikHuttuhtungen,  DMZ  36,  47. 
—  Das  Züchtigungmeobi  des  Lehrherm, 

DMZ  36,  46. 
Wadsack,  A.    Der  Schntgesang  [aus  d. 

»n<  -     Si  InilhoteiK  .  SH  45.  4fi. 
Wegmann,  L.   Der  lunge  Laiiner,  Deut- 

Bohe«  Volksblatt,  Wien,  1905,  Nr.  6013. 
Widmann,  B.    P.  Alboricli  Zwyssig  als 

KompouiHt  ^Ausi'.  Bespr.),  SMZ  4ö,  32ä'. 
Wilson,  J.  L'enaeignement  dana  les  Con- 

serratoire«   de  mnsique,  Le  Journal 

Husica],  Pari«.  10.  89. 
Winterfeld,  A.  v.  Eine  gekrönte  FOTderin 

GluckVher  Musik,  NMZ  27.  6. 
Wittmer,  G.     Stiiiuuen    aus  der  Ver- 

gsingeuheit  Von  derMuaikalsEindeherini, 

BB  UXI5,  9/12. 
Wolzogen,  H.  v.    FKer  VerüffentUdiung 

von  Briden,  BB  190Ö,  9  12. 
U^Unakl,  J.  de.  The  8tor>'  oi'  a  piano, 

Mn  10.  18. 


Baoliliiiidler-Kataloge. 


Ellia's  (Jatuloque  oi  old  und  rares  books 
of  and  relatinif  to  M  ua  i  c.  I/ondon,  W.  29, 
New  band  atreet.  1905.  Prix  aixpence. 
Part.  I,  H.-Powell.  Enthält  besonders 
viele  und  wertvolle  Motikalien  aus  den 
18i.  Jahrhundert. 

W,  Harold  &.  Co.,  1  ClarVs  Buildings, 
201  A,  Shaftpsbury  Avenue.  Tyctiddu  W.C. 
Catal.  N.  24,  19UÖ  of  music  and  musi- 
cal  literatnre  (andeot  and  modern,  se- 
cond  band. 

H.  Hugendiibel,  Buchliaudluug  und  Anti- 


quariat, Münehen,  Salvatorstr.  18.  Anti- 
quariats-Katalog 24.  Deutsche  Literatur. 
Deutsch«'  S]iruc}u'.  Musik  und  Theater. 
Leo  Liepmannsaohn,  Auliquariat,  Berlin 
SW.  11.  Bemburgerstr.  14,  KaUlog  157: 
Listrumental-Mtwik  vom  Anlange  des 
16.  bis  aar  Mitte  des  19.  Jahrhunderts. 
Editions  originales  d(  T>  Ferrari,  Gottfr. 
Finger,  Francoeur,  Freacobaldi.  Fro- 
berger,  (iavini?;s,  Greminiani,  GKardino, 
J.  G  &  K.  H  Uruun.  Guerini,  Gnignon, 
Guületiittiu,   liüiidel,   Uäsüler,  Uaydn, 
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Honauer,  Hotteterre-le-Bomain,  Hugue- ,  Francesco  du  Milauo ,  Gerle.  Uintzler, 

net,  J.N.Hamme], Kalkbrenner, Kammel,  I  Miliuni.  Pifaro.  Rotta.  Rais  doRilwyM, 

Kimberger.  Kozeluch,  J.  L.  Krebs,  Rud.  <  Valerius,  Valiet,  VindellA. 
Kreutzer,  Krommer.  Leclair,  Le  Duc,  K.  Th.  Volclni«f^  Verlag  und  Anti- 

Lolli,   Madonnis,   Maicharxi ,   Martinn,  quariat.   Fraiikf    a/M..    Küiiierberg  3, 

Sbscitti,  Mattheeon.  Mendelssohn,  Mon- .  Katalog    Nr.   2tiO.  Kulturgeschichte, 

domville,  Mozart,  MufTat,  MUtbel.  Nu^ini, '  darunter  eine  größere  Rnbflk  »Musilu 

Nares,  Noferi.  Tablatures  de  Luth:  Abon-  llieater,  Tanz«  mit  manohw  TergrilTman 

dante,  Barbenis,  Caliginoto,   Crema,,  Büchern. 


Mitteilungen  der  ,|Intemationalen  ünukgetellsohAft**. 

Collegium  innjsionm. 

Im  Jahrgang  V,  Heft  11  dieser  Zeitsclirjt't  hat  A.  H.e\iQ  unter  Berufung  auf  Wot- 
qucnne's  Katalog  die  rhythmische  Fassung  dea  Asfangiaa  des  2.  Satzes  von  Gluck'» 
Adur-Trio  in  meiner  Sammlung  CoJh^ijivjn  mttstcttm  nnprofoclitfn.  Da  das  Berliner 
Somplar  des  Originaldruckes  (London.  Chr.  Simpson;  verschwunden  ist,  stützt  sich 
mraie  Aiugabe  anf  die  Dreadener  Kopie  deaaelben.  Heute  kann  ich,  im  Besitz  dea 
von  L.  Liepmannsiohn  in  Katalog  157  angt^zt^igtcn  defekten  Exemplars  (nur  1  n.  2.  Tin- 
line),  die  Freunde  dea  Werkes  darüber  aufklaren,  daß  der  fragliche  Vorschlag  original 
iit  and  iwar  aowolil  bei  der  Wiederfaofamg  ab  an  Anfang: 


.J 

Uberlumpt  erweist  sich  die  Dresdener  Absohrift  ab  durohaos  verttßlich.   Von  einem 
»Eingriff«  kann  abo  keine  Bede  sein,  sondern  nur  von  einem  Ver«'^h> ü  Wotiiaenne*s. 
Leipzig.  Hugu  üiemann. 

Ortssnippen. 
Berlin, 

Vorstandssitanng  Tom  9.  Nov.  1906:  Es  wird  beschlossen,  die  Reihe  der 

Tlauptvortragc,  an  welche  sich  Referat»'  und  prakiisclic  DarMe tungon  angliedern  sollen, 
für  das  ganze  Jahr  festzustellen  und  zu  diesem  Zwecke  die  für  einen  Vortrag  iu  Aus» 
sicht  genommenen  Mitglieder  zu  einer  Versammlong  am  16.  Nor.  einzoladen.  Als 
Termin  der  Sitzungen  wird  Sonntag  nachmittag  5  -  6V«  Uhr,  als  Versammlungsort  die 
Anla  einer  zentral  gelegenen  höheren  Lehran<5talt  bestimmt.  Zu  dp'>>  in  der  kon- 
stituierenden Versammlung  gewählten  Vorstande  treten  als  Beisitzer  Herr  Musikverleger 
Robert  Lienau  und  Herr  FMf.  Xaver  Scharwenka. 

Sitznng  am  15.  Xnveinber:  E-^  wird  folgendes  JahresprogiMDm  anfgeeteUt 
und  seine  Bekanntgabe  au  die  Mitglieder  genehmigt: 

96.  November.  Herr  Dr.  Max  Seiffert;  F.  W.  Zachow  als  Lehrer  Binders. 

17.  De?.end)pr.  Herr  I>r.  .T  ii  in  e  s  S  i  im  -  n:  Zur  Chopinforschung.  -  Demonstration 
der  akustischen  Einrichtungen  des  Psychologischen  Instituts  und  Erläuterung 
seiner  Apparate. 

Sl.  Januar.  Herr  Prof.  Dr.  F.  Zelle;  Die  "älteste  deutsche  Oper. 

86w  Februar    Herr  Prof.  Dr.  H.  Kretzschmar:   I  ber  ein  Thema  ans  der  Oe- 

sehichte  d<  r  üper  oder  atis  der  Musikästhetik. 
2.Ö.  März.    Herr  Dr.  Johannes  Wolf:  Heinrich  Isaac  als  weltlicher  Komponist. 
20.  April.  Herr  l'rof.  Dr.  M a \  Dessoir:  Übt-r  ein  iineii  /n  hestimmendes  Thema. 
20.  Mai.  Herr  Dr.  E.  von  Horn  1*0 stel:  Uber  ein  Thema  aus  der  vergleichenden 

MnaikwissenaohilL  —  Herr  Dr.  Hugo  Leicbtentritt:  VorfOhrang  ilterar 

mehrstimmiger  Vokalwerke  mit  Erltotemngen. 
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17.  Juni.  Herr  Dr.  Hermann  Springer:  Über  Aufführbarkeit  und  moderne 
Bearbeitung  mittelalterlicher  Musik  mit  pnktisdkflr  Yorfllbnuig  von  Kompo- 
sitionen deR  13.  Ins  15.  Jahrhunderts. 

Öflentliobe  Sit  zung  am  26.  November.  An  Stelle  des  beruf  lieh  verhinderten 
Vonitaenden  leitet  Herr  Prof.  Friedlaender  die  Teraammlung.  Xacb  einigen  ge- 
adiaftlichen  Mitteilungen  i'i!i;i!f  ITcrr  Dr.  Mn  x  Si  ifft  ri  di^  Wm-t  zu  seinem  Vortragt' 
•F.  W.  Zachow  als  Lehrer  Händel  a«.  Derselbe  baut  sich  auf  die  jNeuatiagabe  der 
Werke  Zachow*«  als  Grundlage  auf.  Redner  charakterisiert  sie  nU  eine  nach  drei 
Seiten  hin  Viedeulende  Geschichtsquelle:  sie  eröffnet  uns  neue  Gi  sirhtsimitktr  für  di<* 
Einschiitzung  Zuchow's  als  Komponisten,  ^ilit  .angehendere  Antwort  auf  die  Fia^r»" 
nach  dem  geistigen  Verhältnis  zwischen  ihm  und  seinem  Schüler  Händel  und  ver- 
«chafTt  einen  zuverlä.ssigen  Maßstab  für  die  Fixierung  dessen,  was  dieser  seiner  Zeit 
verdankt  mul  wi-iin  er  Oriiriiinl  war. 

"Was  die  Urgeikoniposition  (meist  Choralbearbeituugeu.  anbetriHt,  so  stellt  Keduer 
Zachow  neben  Fach el bei  imd  aeigt  seine  AbhSnirigkeit  van  Wiener  Heistom  wie 
Filmcr,  Kfrl,  Poglietti  und  Froberger  in  der  Thcnu  iil^ililunu".  «Ii'Ti  breiten  vol!- 
grUBgeu  Präludien  und  den  mebrsätsigen  JLanzouen  mit  Tbemcnumbilduag.  In  der 
Kantatenkomposition  hSlt  sieh  Zachow  an  das  Vorbild  seines  Lehrers  Schelle.  Mit 
ihm  teüt  er  die  etwas  ungeli'nken  Fugeumotivc.  die  plastisch  ausmalenden  a-cappelln- 
Zwischenstttze  ,  die  Behandlung  der  S<'hlußchorUle  und  die  selbständige  Orchesttr- 
begleitung.  Originell  ist  er  im  Aufbau  seiner  Kantatenform.  Mit  der  Verwendung 
von  Secco»  Rezitativ  und  dramatischer  Da  capo-Arie  mit  und  ohne  Instrumental- 
begleitung gellt  er  über  Schelle  hinaus;  er  ist  einer  der  ersten,  welelie  ilicse  für  die 
Bach 'sehe  Kantate  wichtige  Furmenen^  eiteruog  vuruehmen.  Hinsichtlich  der  Ab- 
schfitzung  der  Kompositionstitigkeit  Zachow*s  weist  Redner  auf  den  Ausspruch 
Handels:  T)er  Mann  war  selir  stark  in  -piiK  r  Kunst. 

Wie  sich  Zachow  im  Unterrichte  Schelle  s  an  fremden  Meistern  gebildet  hatte,  &o 
entwickelte  auch  er  Qeschmaek,  Erfindung  und  Formensinn  seines  Schülers  Hindel 
an  den  Beispielen  der  vorsebiedco^ri n  ilc  itschcn  und  italienischen  Meister,  ließ  sie 
kopieren,  wies  ihre  Vorzüge  und  Mängel  auf  und  leitete  an.  letztere  zu  verhesaem. 
Bis  in  sein  8i)ätestes  Alter  blieb  Händel  der  Gewohnheit  treu,  aus  der  Kopie  fremder 
Arbeit  Anregung  zu  eigenem  Schaffen  zu  holen.  Von  deutschen  Meistern  haben  ihm 
Vorbilder  abgegeben  -  Kerl.  I'oglietti.  Knhnjni.  Krietrer.  Prub-lbe!.  Buxte- 
hude, Muffat  und  Halierman«.  Am  meisten  aber  verdankte  er  Zachow,  dessen 
jiädagogische  Einsicht  ihn  sowohl  im  tieneralbaß  und  im  Zummmenbang  damit  in 
der  Tiiijir<ivi«ation,  al»  nueh  in  der  gebundenen  KeuMp.ivilidU  nirht  ^nm  weiiitr-ti-ii  dureli 
sem  eigenes  Beispiel  zur  Meisturächaft  fiUirte.  Seine  Werke  haben  einen  entscheidenden 
Einfluß  auf  die  Gestaltung  von  HändeVs  Tonspraohe  ausgeübt.  Redner  stellt  unter 
anderen  Reminiszenzen  in  der  Besehwiirungfiszeue  aus  »Saul«.  in  der  Bui3arie:  Wanim 
toben  die  Heiden  aus  »Met<sias€.  in  dem  Chor:  die  Mauern  beben  aus  »Josua«  und 
in  einer  gansen  Reibe  von  Zügen  aus  »Aei»  und  Galatbea«  fest.  Aber  auch  in  der 
Instrumentation,  in  der  Verwendung  des  inudenun  italienischen  Orchesters  [Streicher 
mit  Gamben.  Fll  ten.  Oboen.  Fagotte.  .la«;dhörner .  Trompet*  ,  l'auke,  Harfci  steht 
Händel  aut  den  Seisuiteru  meines  Lehrers.  Wenig  vermochte  ihm  Zachow  zu  geben 
binsichtlifb  der  al>gerundeten,  formvollendeten  Melodik,  diese  war  erst  eine  IVueht 
seiner  itrdienisehen  Studien. 

D'dä  \ou  Zachow  erbulLeue  Trio  für  Flute,  Fagott  und  Contiuuo  führt  den  \'or- 
tragenden  zu  dem  Schlüsse,  daß  HändePs  Oboentrios,  so  wie  sie  auf  uns  gekommen 
sind,  nicht  dii"  Form  der  Hall*nser  Zeit  haben,  sondern  das  Krgebnis  einer  si>äteren 
Überarbeitung  auf  Grund  der  italienischen  Erfahrung  darstellen.  Der  wohlgeluogene 
Vortrag  des  Zachow'schen  Trios  fAffettuoso  —  Vivae*»  —  Adagio  —  Allegro  durch  die 
Herren  Dr.  Trüster,  Dr.  Praetorius  und  Dr.  Seltti.rt  schloß  die  inhaltsreichen 
Ansfübnntfren  des  Redners  wirksam  'A>.  V.mc  reielie  Zahl  eingestreuter  Ptei-j.;  de.  von 
Herrn  Max  Schnei  der  auf  dem  Flügel  vers).iiii«inisv(dl  wieder'.fegebetj .  \  ertieften 
den  Eindruck  des  Vortrages,  der  all;.'euieincn  Heifall  fand.  Mit  AVorten  des  Dankes 
an  Redner  und  Ausführende  schloß  der  steUrertretendc  Vorsitzende  die  Versammlung. 
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Sitzuug  am  Sonntag  den  lU.  Dezember  nachmittaga  ö  Uhr  im 
psycbolog isehen  Institut  der  Univeriität:  »Denonttnttion  der  akmtiichen 

£inricbtUDgen  des  Psycholopiscben  Instituts  und  Erläuterung  siMiitr  A]i|i;irate: 

N;uh  begrüßenden  AV orten  des  stellvertn'tfiiflfn  Vorsitzenden  Herrn  Prof.  Fvleil- 
i ander,  legte  der  Direktor  dea  Psychologischen  ln;«litu8  Herr  (»eh.  Hegierungurul 
Prof  Dr.  Carl  Stumpf  in  kurzen  ZUgen  Ziele  und  Wege  der  experimentell-peycbo- 
logischen  Akustik  dar;  die  hohe  Bedeutung  dieser  Disziplin  für  di('  Musikwi-si^otifichnft 
kam  evident  zum  Ausdruck.  Daran  schloß  »ich  die  Besichtigung  und  i^läuterung  der 
bei  den  Versuchen  verwendeten  Apparate  an.  Um  der  zahlreichen  Venammlung  einen 
klaren  Einblick  in  dieselben  zu  erutöglichen,  waren  sie  zu  6  verschiedenen  Gruppen 
vereinigt,  in  verschiedenen  Zimmern  aufgestellt  und  entsprechend  die  Gesellschaft  ec- 
ieilt  worden.  Dadurch  erwuchs  allerdings  deu  Grup[>euieitern,  als  welche  neben  iierru 
tieheimrat  Stumpf  die  Herren  Privfttdo/.tnt  Dr.  Schüfer,  Dr.  Otto  Abraham, 
1  )r.  E.  M.  v(ni  H  oriilio  stfl  tind  Dr.  Pfungst  in  lielu  nswünliuster  Wrise  fun- 
gierten, die  nicht  zu  unterschätzende  Mühe,  denselben  Stoll'  ömal  hintereinander  zu 
behandeln.  Es  wttrde  tn  weitführen,  wollte  ich  hier  alle  geschattteo  Apparate  und  die 
ITille  von  Versuchen,  denen  sie  dienten,  hier  eingebend  erörtern.  Eine  kurze  pro- 
grammatische Übersicht  wird  erkennen  lassen»  wie  reich  diese  Sitzung  an  Belehreo- 
dem  und  Anregendem  war. 

Gruppe  I  (Prof.  Stunipf;:  StimiDfabeln,   Galton-Preiren,  FU-^^chmorirel,   hohe  Uppen- 

pfeifen,  Intcrforen/rjhre  —  Hin  liste  Tiiro,  DilTereniiünr,  Ititf'rv;ill  T'rtLil. 
Grup!>e  II  [v.  Ilornb' stt  i; ;   Appnirs  Ler  l  onmcsscr,   UreikUng-Apparatc,  Zungenpfeifen, 

Kesoitatoen,  Sti  m'^rher  Toiivarutor,  Obertöne,  KlatigfarbSi  Brliwebnngen, siDiiltanenild 

FTikzL-'^sive  lotervai;«,  Unterj^ehiedsempUndltchkeit. 
diupl  '  III  [Schaferj :  .'\naiomUi;he  utt<l  m^krotkoptsehe  Prüpsrate,  Mo*IHT«,  Tafehi. 

Gruppe  IV  (Alirahnni  Sir*  iH'ijfChelbeii,  K  ielniaiiii'si  Ii.'  kuiit'  i  i  il'li  Tonreihe,  Qc- 
riusthf'tibchen  —  Untcibru^baugs-  und  Yariatloiistüne,  kürzeste  Tuiin,  Qeraasclie, 
tiefste  Töne. 

Qrappe  V  (Plniicst  :  K\  mographion,  eli-ktrisrhe  Stimmgabel,  Rouiiselot'sfher  Srbreibhebsl, 
Krügrr'sclur  Ketiltouschrt-iber  —  üraplnscbe  Jüeiliod«n.  experimentelle  Phonetik. 

Der  stellvertretende  Yorsitiende  drQokte  den  YortrageiMleii  den  herzlichsten  Dank 
der  Versammlung  für  die  empfimgene  reiche  Belefamiig  aus. 


Bdinburgh. 

A  Tiew  Brauch  (Ortsgruppe!  has  been  formed,  President  Professor  Niedc's,  Secre' 
tary  Mxs.  JbLennedy-FraseT}  aiready  12  mewbers. 


Am  13.  November,  der  ersten  Sitzung  der  hiesigen  Ortsgrupite,  hielt  der  Vor- 
sitzende Prof.  Dr.  Arthur  Prüfer  einen  Vortrag:  Zur  Jahrhundertfeier  von  Ludwig 
van  Beethoven'»  »Fidelio«,  der  seinen  Wert  besonders  dadurch  erhielt,  daß  dem  Vor- 
tragenden ein  Korrekturabzug  des  Prieger'Rohen  T^eonoren-Khivierau^zuges  zur  Ver- 
fügung stand.  Da  im  übrigen  der  Vortrag  auf  Thayer  und  auf  dem  Aufsatz  \<iii 
Max  Mnhcmann  >T.pnnore«  iieethovenheft  der  Zeitschrift  »Musik«)  fußte,  braucht  auf 
den  Inhalt  nicht  nulier  eingegangen  zu  werden. 

Aml2.Dezember  fand  ein  sogenannter  Disknssionsabend  statt,  dermitgeschäfU 
licht'ii  Arlu  ircn  eingeleitet  wurde.  Du  der  bisherige  Sclirift führer.  Dr.  Arnold  Schering, 
sein  Amt  niedergelegt  hatte,  wurde  dieses  Amt  Herrn  Carl  Etiler  übcrtragcu.  Der 
schriftliche  Antrag  Dr.  Sehering's,  die  verabsäumten  Neuwahlen  nachzuholen,  femer 
ein  Winterprogranim  aufzustellen,  wurde  angenommen  und  der  9.  Januar  hierzu  fest- 
fre=i<'t/1.  Für  den  Januar  ist  eine  Mozartfeier  geplant.  Dem  'nicht  anwesenden} 
Schatzmeister  der  Ort!>gruppe,  Herrn  Richard  Linnemann,  wird  fitr  seine  der  Orts- 
gruppe gebrachten  pekuniSren  Opfer  Dank  ausgesprochen. 

Der  DiskuHsiion'-rilKnid  vrrlicf  sehr  anre!j<'iid,  flaß  Aussirlit  ist,  diese  Einrichf  iinrr. 
die  die  verBchtedeucn  Eachleute  uiiher  bringt  als  es  bei  programmmäßig  verlaufenden 


Johannes  Wolf. 
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Ulttrilimgen  der  »Iiitanatioii>l«B  IfmUiigMeUioluift«. 


Vorirügeu  der  Fall  ist,  werde  sich  bewäiireu.  Im  Vordex^grund  des  Intorenes  stand 
4u  Konzert  der  Socüic  de  concerü  de$  iiuinmeni$  otMän«,  dai  einig«  Tif»  Toriier 
«tattgefon'lpn  }iatte.  Bei  aller  Anerkennung  des  außerordentlichen  "Wertes  lip-^fr  Fiu- 
riohiung  konnte  man  sich  doch  der  Bedenken  nicht  venchUeßen,  die  wegen  mangeln- 
der Stütreue  lieh  eriioben.  Htal. 

La  Section  de  Parii^  a  tenn  sa  troi8i^me  Sf'anci-  df  l'anncc  1905—1006,  a« 
FaviUon  de  Hsnovre,  le  vendredi  S2  d^mbre  sous  la  presidence  de  M.  Lionel 
Dennee.  Aprte  tue  oommunioation  de  M.  Cklvoeoreaai,  rar  quelques  dmaons  dv 
^£'})arteinent  de  la  Loire  et  tme  lecture,  faite  par  M.  Boscbot,  d'une  etnde  snr  »Lesneor^ 
maitre  de  Bcriioz«,  M.  Greilsamer  a  cntretonu  l'Riiditoirc,  compost'  de  presque  toxis 
les  membres  de  la  Sectiou  de  l'ari»,  d'uue  titcauverte  de  lu  LutLerie  moderne.  Cette 
etQiarie  a  ^tc  suivie  d'iin  oonoert  ez^enU,  snr  les  nouveaux  Instruments  k  cordee  oon> 
ftniits  par  MM.  Fischesscr  et  Greilsamer,  par  MM.  Herwegh,  Choinet,  Derenanconrt 
«t  Sjelstroem.  M.  Luzzato  accompegnait  au  piano.  Les  morceaux  suivants  ont  etü 
exteatee:  PrAlnde  (8.  Baoh),  no.  8  dn  ClftTecin  bien  tempere;  Aria  de  la  lOe 
Suite  (Händel],  arrang^s  par  Ed.  Singer;  Adagio  du  Quatuor  (<]>.  52  (BeetliOTen;. 
Au  bord  d'une  Source  (Liszt)  arrangö  par  Singer;  Pr^lude  (Chopini,  ponr  rio- 
loncelle,  arraug^  paur  Serrais;  Fantaisie  pour  violon  et  piano  (Luzzato';  Deux 
Coiitas  de  fies  (Sdramami},  ponr  Tiolon,  alto  et  piano. 

lie  Secr6taire:  J»'Q,  Frodlunaine. 


Neae  Xit^iieder. 

Haine«,  Fred.,  Eaq.  L.  B.  A.  M.  Bandmaster  London,  Fir»t  Life  Quards. 
Landes-  und  Stadt-Bibliothek.  Dasseldorf. 

Schröder,  Dr.  Richard  {in  Fa.  Costenoble  Verlag)  .It  na,  Weimar-QerMr^Bahiiliofiitar. 
Springtr»  X)r.  Hermann,  Berlin-Schön eber;?.  Tempelhuferstr.  22. 

Anderongen  der  Mitglieder-Liste. 

FiUiaux-Tiger,  Mme,  jetzt  Paris,  IX,  Rue  Uenn  Monmer»  3b 
Flatau,  Dr.  S.,  Nürnberg,  jetzt  Lauferthorgraben  h. 

Sibmaobev-BIJnoii»      N.  F.,  frOher  Botterdam,  jetst  Anatecdain,  Joli.  Verbalst- 

Rtraat  113. 

Weinmann,  Dr.  Carl,  Stiftskapellmeister.  Kef^tiiHlnug. 

üto  AdrwM  4m  fler»Mf«ben  der  Zeltsehrift  ist  (iMtiscli  b«  Leipsig. 

Inhalt  des  gleichzeitig  erscheinenden 
Sammelbandes. 

Alexander  \V.  Mackoiizii.'  Luiiduii,,  The  Bohemian  school  of  music. 
Tobias  B.  Xorlind  ;K;ilTnur  ,  Zur  Geschichto  der  Suite. 

Ernst  Praetm  ius  l'harlottenburg ,  Mitteilunjrcn  nu-^  nrirddiMit^chen  Archiven  übtr 
Kantoren.  Organisten,  Orgelbauer  und  Stadtmuaiker  üiterer  Zeit  bis  un£;efähr  1800. 

L.  de  hi  Laurencie  (Parii),  Une  dynastie  de  musicUms  aux  XVn«  et  XYIII*  SiMes. 
Les  Bebel. 

Max  Schneider  fBerün).  Die  Einweihung  der  Schloßldrobe  auf  dem  »FViedenstsbc 

/.u  (•iitiiii  Im  Jahre  1646. 

Kk'iiii'  Mitteiluiii^rii. 

Dem  heutigen  Hefte  hegt  das  Begister  zum  6.  Jahrgange  der  Seit- 
sohrift  11  rd  Sa  mmol  bände  der  IMG.  bei. 

Ausgegeben  Anfang  Januar  IdOti. 

Für  die  KetUktlon  vcra'if  «or»M<'li :  Dt.  Alfrol  Fl.uß,  <;aiif7scli  l.  Leipzig,  ÖtisrhtTstr.  lOON. 
Druck  and  V«iUg  von  Uicttkopfft  Hiitsl  In  Leipzig,  Namberger  Strafle  36. 
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Erscbeint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  luternatioaalea  Mtuikgeaellschaft  kostenfrei, 
für  NichimitgUeder  10  M.  Anzeigen  25  ^  für  die  2geip«ltene  PetitxeUe.  B6U«g«n  16  jr. 


Das  dämoniache  Element  in  Mozart's  Werken. 

Der  Zweck  die*«»»  AufHat/es  ist  ein  doppplt<*r:  KrHteiis  wiii  er  auf  eine 
Seite  in  Moziut'a  Kompotiitiouen  hiuweiäen,  tiie  von  weiteren  MusikkrciBeu 
woU  etwa  geahnt,  lonuB  aber  klar  empfunden  wird,  sweitena  Terfblgt  «r  neben 
die«em  melu*  ästhetii^cken  den  )>ädagu<!t sehen  Zveck,  daß  man  durch  die 
Erkenntnis  dii"-t^r  Reite  jSluzart'sihfii  Wesftif  und  Mozart^Kcher  Kunst  auf 
den  üblichen  Vortrag  Hut'merki!'Hin  wird  und  «ich  dabei  klarer  tiherlefrt,  ob 
er  der  angemeüBene  ist.  Weun  lerner  Mozart  iuehesondere  mit  Beethoven 
verglichen  wurde,  «o  geedutb  es  deebdib,  um  den  Begriff  dee  »Dümonuiehen«, 
wie  er  hier  für  Mo/art  angewendet  wird,  leichter  verständlich  zu  machen. 
Daß  der  Aufsatz  zur  Mozartfeier  erscheint,  ist  mehr  zufällig  als  direkt  be- 
absichtigt. Du  Hb4:'r  das  zu  Besprechende  mit  Mosart'a  iuuerstem  Weeeu 
zuüMunmenh&ngt,  «u  ist  ftir  die  Veröffeatliobuug  die  Feier  gerade  die  richtige  Zeit. 

Wir  wiasen  Uber  Hoaart'a  Seelenlebatt  trota  aainer  Briefe  und  vieler 
Nachrichten  von  Zeitgeno.>«seu  beinahe  nichts.  In  den  Briefen,  die  das  Per- 
sönliflxKti'  über  Mozart  enthalten,  spricht  Mozart  nie  über  eich  derart,  daß 
er  uns  Hein  Innere»  euthUllcu,  beriubt«u  würde,  in  welcher  »Seeleuatimmuug 
er  ateh  befinde.  Man  leae,  um  hierin  Idar  an  aeben,  die  Briefe  aua  seiner 
Pariaer  Leidansaeit,  besoudem  auch  den  ernten  Brief  Aber  den  Tod  der 
Mutter.  Nirgend-i  stoßen  wir  auf  Außeninfrcn,  die  uirs  einen  klaren  Einblick 
in  Moziirts  damalige  Sj-oli-nstimmung,  die  durch  Hir  hu  nberaut*  miüliclic, 
oft  geradezu  verzweifelte  Luge  fui'chtbur  gewesen  sein  muü,  vei-Hchaüen  würden. 
»Piea  war  der  traurigste  Tag  in  meinem  Leben«,  viel  mdu*  sagt  er  nna  in 
dem  Briefe  vom  3.  .[uli  an  Bullingar  über  sioh  selbst  nicht,  und  nirgends  wird 
man  auf  explnsive  Außeniiigen  über  seinen  rTemiitj^ziistand  stoßen.  Und  so 
war  Mozart  wohl  auch  in  seinem  Leben,  im  Verkehr  mit  anderen  Menschen 
Das  Ijtuertttu  oüeubarte  er  nicht,  er  hielt  es  für  dui'chaus  nicht  nötig,  sich 
anderen  mitsuteilen,  trots  seiner  offenen  Natur  maofate  er  —  etwas  anderea 


1  Wohl  :iTn  ausnilirlichsten  spricht  sich  liierüber  Mozart  in  ili  in  Bri<  f  an  «««»inen 
Vater  vom  4.  Ajprü  aus  (Mozart's  Briefe,  herausgegeben  von  Mobl,  8.  422],  wo 
es  beiOl:  «...  leb  lege  miob  nie  an  Bette,  ohne  m  bedenken,  daß  ioh  vielleidit  (so 
jnng  alt  ich  bin)  den  antlerti  Tag  niclii  niebr  soiii  wenlc  —  und  es  wird  doch  kein 
Mensch  von  allen,  die  mich  kennen,  sagen  können,  daß  ich  im  Umgang  mürrisch 
oder  traurig  wäre,  und  für  diese  Glückseligkeit  danke  ich  alle  Tage  meinem  Schöpfer; 
nnd  wünsi-hc  sie  vom  Herzen  jedem  meiner  Mitmenschen.c  Warum  sich  dieser  >£rgu6< 
ftof  die  Freimaurerei  beziehen  soll,  wie  liohl  bemerkt,  sieht  man  nicht  ohne  weiteres  ein. 
2.  4.  mo.  va  13 
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nnzniH'hmPii.  wüHte  ich  niclif  —  die  innen'ii  Küinpf»-  mit  Firb  allein  aus. 
Wühl  war  ^Luzurt  au  Uiuiiüi:  geiiouuneu  eiue  geumtiicli  seiir  glucklich  au- 
^'elegto  Natnr,  wir  müssen  es  wenigstens  aus  vielen  Zflgen  seines  iofieren 
LclieiiB  anuehnien:  wie  es  aber  innerlich  oft  in  ihm  ausgesehen  haben  muß, 
du-  krnim  ii  wir  einzig  aus  vifl(  ti  pciuer  Werke  erraten.  Hier  gibt  uns,  ge- 
rade deshalb,  weil  wir  sozusagon  nichts  über  sein  Serlenlehen  wissen,  Mozart 
Jlätscl  auf,  und  zwar  ähnliche,  wie  sie  uns  Goethe,  mit  dem  Mozart  künstlerisch 
so  Uberaus  viele  Analogien  hat,  geben  wOrde,  wenn  wir  ihn  einsig  aus  seinem 
Äußeren  lA-ben,  nach  dem  eine  rückständige  Welt  ihre  Urteile  über  Künstler 
formuliert,  kennen  würden.  Wer  nicht  weiß,  wie  nnireheuer  viel  Goethe 
mit  sich  durchmachte,  wie  er  an  .sich  litt  und  bis  in  .sein  Alter  an  seiaeiu 
leidenschaftlichen,  im  Grunde  unharmonischen  Temperament  ajrbeitete  und 
dennoch  nie  vor  ihm  aicher  war*},  der  wird  auch  in  Moiart  einen  innerlich 
lediglich  •glücklichen  Menschen  und  in  seinen  Werken  die  Kundgebungen  eines 
gliicklicli  tVulifii  Tcrnpcruments  sehen.  Von  Goethe  besitzen  wir  nun  glück- 
liclierwei.se  Bekenntnisse  genug,  die  uns  »ein  Inneres  eutbüUeu,  wenn  dies 
für  soldie,  die  wirklich  lesen  können,  nicht  schon  mehr  al»  genügend  aas 
seinen  Werken  hervorgehen  würde.  Bei  Mozart  ist  man  nun  einzig  auf  die 
Werke  angewie.sen,  !<ie  allein  können  denn  auch  seigen,  was  dieser  Meister 
oft  in  sich  herumtrug. 

Es  ist  charakteristisch  genug,  daß  die  .Mozart'sche  und  die  unmittelbar 
darauf  folgende  Zeit  in  Mosart  durcbAUS  nicht  den  abgeldSrten,  formvollen- 
deten Meister  erblickte,  als  den  ihn  die  heutige  Welt  ansieht.  Urteile  wie 
die  von  Xä}.,'eli2J,  der  nicht  nur  wegen  des  Vorwurfes  der  Stilvermengrnn«»- 
durch  dif  Kantabilität  .Mo/iirt  als  den  ■  allorf^tillosesten  unter  Arn  nusgczcich- 
neteu  Autoren«  bezeichnet,  sondern  nueh  gar  manches  au  liuu  aunzuaetzen 
weiß'),  sind  nicht  so  selten.  Das  aufregende  Moment  in  Mosart*s  Kompo- 
sitionen, das  oft  als  bixarr  und  paradox  ausgelegt  wurde,  ist  von  der  Mozart- 
scheu  Zeit  -t:ir]i  i^'ejincr  pmpftindcn  worden.  Kinen  UmHchwung  hat  in  tlieser 
Beziehung  die  iioniantik  lieriu  igeführt,  die  mit  uns  oft  geradezu  unbegreif- 
lichem Gefühl  an  frühere  Me  isterwerke  hinhörte.  Wenn  Schumann  die  G-mclIf 
Sinfonie  >grieohisch  schwebende  Graxiec  nennt,  überhaupt  über  Mosart  sehr 
wenig  Positives  zu  sagen  weiß  (deshalb,  weil  man  mit  ihm  vollständig  im 
Keinen  warl.  /eiL't  dies  deutlich  ironng.  ditß  Mozaii  wie  auch  ITaydn  bereits 
unter  die  Komponihteu  gerückt  war,  die  zu  ihrer  Charakterisierung  eine 
einfache  Etikette  erhalten  hatten;  denn  Urteile  wie  die  E.  1%.  A.  Hoffinaan's 
oder  des  nordischen  Philosophen  Kierkegaard*]  über  Mozart  sind  Ansnahmen. 
Unsere  Zeit  neigt  im  allgemeinen  durdiaus  der  Ansidit  Bchumann's  cn,  und 

\]  Wer  »ich  darüber  in  Kürze,  and  awar  au  der  Hand  von  Goetlie  sehen  Bekennt- 
nissen orientieren  will,  greift  wohl  am  besten  zu  der  Schrift  von  Robert  SaitsoUefc: 
Goethes  Charakter.   Stuttgart,  1898. 

2]  H.  G.  Kögeii,  Vorlesungen  über  Musik  mit  Berüeksiohtignng  der  Dilettanten. 

3]  Nicht  uninteressant  für  unsere  Zeit  ist  der  Vorwurf  der  unschönen  Fro^iortion, 
wi&brend  uns  Mozart  (,'crade  in  dieser  Beziehung  als  Ideal  gilt.   S.  168. 

4'  Gesammelte  Scliriften.    Iteklam,  S.  130. 

ö.  Vgl.  dessen  hocbintercssante  At)bandhing  über  den  Don  Juan:  >Die  unmittel- 
bar eroUsehen  Stadien  oder  das  musikalisel)  Krotische«  in  dem  Buche  »Entweder-Oder«, 
ein  Bpekulrttiver  Aufhat/,  bei  dein  «Ixt  viel  mehr  Positives  faeraaikam,  als  bei  Hoff* 
mann'»  i'hantusien  über  das  gleieiic  Werk. 
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heutigen  Vorträgen  Muzart'scher  Werke  kann  man  im  großen  ganzen  auch 
keine  andere  AnfFaasnng  entnehmen. 

Hier  soll  nun  von  dem  Mozart  die  Rede  gein,  dessen  Musik  Cliarokter- 
eigenJ^chafteii  aufweist,  dio  geeii^iu-t  sind,  den  H'irer  im  liöclisti'ii  Oradf  auf- 
zuregen, wenn  seijio  sfelisclie  Wrtus-^ung  Büziüliuiigcu  gcradf  zu  dieser  Aj*t 
Mozart'scher  Muäik  hat.  Im  allgeuieiueu  gibt  e»  nicht  gerade  »eiir  viele 
Lente,  bei  denen  dies  der  Fall  ist,  die  Erfehrang  wwden  aber  «neb  andere 
machen  kennen,  dafi  Mozart  tkSk  Sflir  iehnell  gerade  auch  in  diewr  Be;?iehung 
erschließt,  wenn  er  richtig  vorgetragen  wird.  Da  versteht  man  Hnch  heute, 
wanuu  ihn  der  ebengenaunte  Nägeli  sda  > Schäfer  und  aht  Krieger,  als 
Schmeichler  und  Stflrmer«  beeeichnet,  bei  dem  »weiche  Mdodien  häufig  mit 
scharfem,  schneidendem  Tonspiel,  Anmut  der  Bew^ping  mit  FngestOm 
wechseln<.  In  diesen  "Woiten  liegt  auih  angedeutet,  was  uns  zur  Erkliinnig 
und  Definition,  j^nwcit  sicii  etwa?;  derartiges  überhaupt  dehniereu  läßt,  fiilirt, 
nämlich  zu  dem  Begriti'  des«  DümouiHchen.  Mozart  ist  eine  üußerbt  stark 
dftmoniache  Natnr,  nnd  NiedersefalBge  dieser  Katnrreranlagung  finden  sieh  in 
solcher  Menge  in  seinen  Werken,  daß  es  wunder  nimmt,  wenn  hiervon  noch 
nie  im  Zusammenhang  die  Rede  war.  Daß  Werke  wie  das  0-mo//-Quintett, 
das  (y-mo/^Quurtett,  auch  die  (/-»io^^-8inlbuie  «ine  ganz  eigenartige  Leiden- 
schaft besitzen,  geben  wohl  die  meisttm  sn,  daß  aber  diese  Art  der  Leiden- 
schaft sich  in  einer  Menge  anderer,  teilweise  recht  bekannter  Werke  findet, 
dagegen  verwahrt  mau  sich  und  hört  in  diese  Wi  rke  und  Holclie  Stellen  den 
allgebräuchlichcn  süßen,  graziösen  >fozart  hinein,  al-^  welchen  ihn  uns  in  der 
Jugendzeit  uuaeie  Klavierlehrer  vurst*;lleu,  und  mit  dieser  Generalcharakteri- 
stik  arbeiten  dann  die  meisten  ihr  ganses  Leben  hindurdi'). 

Ein  Hanptcharakteristikum  von  Mozart^s  leidenschaftlichem  Naturell  finde 
ich  darin,  daß  von  tiefster  Leidensehaft  erfüllte  Stellen  auftreten,  wo  man 
sie  goi*  uicht  vermutet  und  wo  sie  ihrer  Natur  nach  gar  uicht  hin  zu  passen 
scheinen.  Dies  gehört  aber  gerade  sn  dem  Begriff  d^  DSmonisdien,  dessen 
Hanptcharakteristikum  das  Trplötzliche,  Unberechenbare,  vom  Verstand  uicht 
mittelbar  Kontrollierbare  ist.  Es  ist  bezeiehnend,  daß  dämonisches  Wesen 
besonders  bei  sehr  starken  Triebmenschen  anzutreffen  ist,  bei  Menschen  wie 
Luther,  Goethe,  die  unter  der  ilerrbchalt  ihres  dämonischen  Weseus  scliwer 
genug  SU  leiden  haben ^.  Das  DHmonische  ist  auch  durdians  etwas  Ange- 
boreneSi  das  sich,  wie  es  Goethe  tat,  nur  bekämpfen,  eindämmen,  niemals 
aber  entfomen  läßt.    Es  wäre  verkehrt,  Moaart  auf  Qmnd  des  früheren 

1}  So  sdvieb,  um  nur  ein  einsiges  Beispid  sn  gebsn,  der  Beferent  einer  der 

größten  sächsischen  Tageszeitungen  unter  dem  6.  Dezember  1905  über  das  br'knnnte 
D-moll-i^outett  o.  a.  folgendes:  .  ,  so  daß  Mozart's  D-moU>Quartett,  das  als  zweites 
folgte,  wie  eine  Eriosung  empfanden  wurde.  Wie  ein  ICennett  um  Sonnenuntergang 
auf  grünem  Käsen  unter  zierlichen  Kokokobäiimen  und  blassem  Abendhimmcl  wirkt 
das  Ganze,  von  unendlicher  Gnude  und  einer  ganz  leisen  Schwermut  getragen  und 
doch  nichts  als  Musik,  usw. 

2}  Uber  Goethe  können  u.  a.  die  Worte  aus  einem  Brief  an  Auguste  v.  Stolberg 
orientieren:  >Wird  mein  Herz  endlich  einmal  in  ei^eifendem  wahren  Genuß  und 
Leiden  die  Seligkeit,  die  Menschen  gegönnt  ward,  emptinden  und  nicht  immer  auf 
den  W«^gMi  der  Binbildnngikraft  und  Oberspanntm  BhmKcbkeit  Himmel  auf  und  H511e 
ab  getrieben  werden?«  An  Bürger  schrieb  der  >frlnekliche«  (lootbe  die  Worte:  »Was 
dm  menschliche  Natur  nur  von  Widersprüchen  sammehi  kann,  hat  mir  die  Fee  Hold 
oder  ünhold  mm  Nei^jahrsgeschenk  von  1775  gereicht,  zwar  w«r  die  tcefllkdie  Anlage 
schon  mit  dem  Patengeacbenk  gemacht«. 

18^ 
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Verglcidis  mit  Goetlio  eine  dieser  i'iiu-tiiutur  äkulicLe  >taturunlage  zusclu'eibeü 
zu  vvoilüii,  denn  daran  ist  festzuhalten,  daH  Momart  durch  sein  frohes 
Temperament  im  Gfamade  genommen  eine  glüddidie  Natur  wsr.  Dnft  er 
aber  innedkli  dooh  sehr  viel  durchgemacht  haben  muOf  deisen  sind  seine  Werke 
die  besten  Zeugen.  Vor  allem  ist  aber  in  Betracht  zu  ziehen,  da£  es  keine 
Kun«t  gibt,  in  der  sich  das  Dämonische  bei«ser  aussprechen  läßt  als  in  der 
Muük,  die  als  die  eigentlich  dämonische  Kunst  gelten  kann,  je  nachdem  sie 
behandelt  iai.  Eb  hat  einen  tieferen  Sinn  als  man  gewohnlich  annimmt, 
wemi  in  auagesprochen  streng  geisUiclien  Zeiten  die  Musik  au>  dov  Kirche 
verbannt  wurde,  \\eil  Fanatiker  des  Wortes,  des  Verstandes  in  der  Musik 
etwas  siniibetürendes  sahen,  ihre  dümonische  Gevralt  fürchteten.  Tier  (iruiul 
liegt  aber  darin,  daß  die  W  iikuug  der  Musik  aul  die  (ieiuüter  durchaus 
ai^t  T«!!  Verstände  kontrolliert  werdm  kaan,  wi«  es  bei  jeder  anderen 
Kunst  in  betrilchtliclieiii  Maße  der  Fall  ist,  und  deshulb  sah  mun  in  der  Mustkein 
Werkzeug  des  Teufels.  Aut'h  iti  Volkssagen  ist  \ou  d»  r  dämonischen  Macht 
der  Musik  öfters  die  Bede,  und  wenn  lu  den  letzten  Jtdu-uu  ein  mudemi- 
siertes  Beispiel,  Wildenbruch's  >Hexenlied<  so  überaus  große  Wirkung  hervor- 
brachte, eo  ceigt  dies  nur  an,  daß  auch  heute  noch  ein  QewuBtaein  von  dm* 
geheimnisvoll  dämonischen  M»cht  der  Musik  in  den  Menschen  schlummert. 
Eh  ist  für  ^lozurt  sicher  ein  (ilück  gewesen,  daß  gerade  diese  dämonische 
Seite  seines  .Naturells  sich  in  der  Musik  aussprechen  konnte,  die  Musik 
das  beste  Mittel  hierfür  war.  Noch  genauer  ausgedrückt,  würde  dies  heißen : 
Das  Dümonisebe,  das  an  Moxart's  Wesen  gehört,  konnte  nirgends  besser 
Ausdruck  und  Gestaltung  finden  als  in  der  Musik.  £s  löste  sich  von 
Mozart's  Innerem  oft  urplötzlich  und  in  unberechenbarer  Weise  aVi,  derartig, 
daß  Mozart  diesen  seelischen  Prozeß  selbst  nicht  iu  der  Gewalt  hatte,  sieh 
ihm  aber  Tielleicht  um  so  lieber  hingab,  als  er  wußte,  wie  fruchtbar  er 
für  sein  Sehaffen  war.  Von  hier  aus  wird  man  denn  aueli  verstehen  können, 
wie  Mozart  zu  Werken  kam.  die  einen  duriliaut.  anderen  ('harakter  tragen, 
aln  er  iliuen  ihrer  Beatini iiiTing  nach  zukomint,  wird  man  begreifen  können, 
warum  in  Kompositionen,  die  für  den  Tagesbedarf  geschrieben  sind  und 
weiter  nichts  Bedeutendes  sein  wollen,  plö^dt  der  eigenaitig  dinonische 
Charakter  hervorbricht,  der  bei  einem  Meister,  der  ^\ch  selhat  in  scharfer 
Kontrolle  luitti  und  kritisch  vorging,  nrn  so  sonderbai'er  anmuten  muH. 
Wenn  Mozart  in  \\'erken  wie  dem  Don  .luan  den  schauerlichen  Geistirtou 
in  wunderbarer  Weise  tritft,  so  liegt  da»  Interessante  einzig  in  dem  'Wie«, 
denn  in  Shnlidien  Szenen  haben  Opemkomponisten  sMt  Monteverdi,  haben 
Männer  wie  Cavalli,  Kamaau  und  Ciluck  SrstannfiduM  geleistet;  über  das 
Schauerlich-THimoniseLe  zu  verfügen,  gehört  sozufagen  zum  notwendigeo 
Bequifiit  eines  Opemkomponisten.  Bei  Mozart  ist  man  aber  nie  aicher, 
diesen  Charakter  in  einem  Werke  anzutreffen,  wo  mau  ihn  nicht  nur  nicht 
▼ennutet,  sondern  wo  er  auch  durchaus  nicht  hinsupassen  sdiehit.  Von 
diesem  Standpunkt  aus  ist  z.  B.  r?-wo//-Serenade  für  acht  Blaser  (Köchers 
Verz.  388J  ein  höchst  merkwürdiges  \\'erk.  Serenuilriichnrüktcr  hat  es  nicht 
im  geringsten,  denn  ein  Stück,  das  schon  im  Thema  solch  schicksalsschwere 
Töne  anschlägt,  im  9.  Takt  eine  noch  drohendere  Haltung  annimmt,  aas 
der  Molltonart  nur  schwer  herauskommt,  dann  aber  besonders  in  dem  knappttl 
Durchführungsteiie  und  der  ganzen  Kij]<rise  so  einseitig  herbster  Leidenschaft 
sich  hingibt,  solche  Musik  wird  als  Huldmunirsmusik  zu  allen  Zeiten  etwas 
Außergewöhnliches  sein,  etwas,  was  sich  uuf  gewöhnliche  Alt  nicht  so  ohne 
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weiteres  erklären  läßt.  Es  hat  wohl  seine  direkten  Gründe,  wenn  Mozart 
diett«B  Werk  upäter  zu  dem  8treich(|uint«tt  umarbeitete,  als  welches  es  heute 
in  enter  Linie  bdcannt  ist.  Denn  daB  es  als  Serenade  ein  dnrdurae  Ter» 
fehltes  Werk  war,  miißti<  Mozart  sicher  telbst  elnselien,  wie  er  aach  am 
besten  wußte,  daß  ea  durch  die  T71»'rtragnng  stark  utuhüßte  Kiner  kursien 
Besprechung  mächte  ich,  da  es  sich  um  einen  bei  Mozart  typischen  Fall 
handelt,  den  Schlußsatz,  das  Thema  mit  den  Yariatiunen  unterziehen.  Schon 
die  Bildung  dei  Themse  ist  Ar  Mosart  bSeket  ohenikterietisdi.  Die  Parallel- 
tonart wird  in  den  zwei  achttaktigen  Tbementeilon  durchaus  vermieden, 
der  erste  Teil  moduliert  nuch  t!-moll,  der  zweite  kunnnt  üb»T  F-moU  nach 
der  CJrundtouart  zurück.  In  dieser  geradezu  starren  Vermeidung  von  Dur, 
in  dem  staricen  Betonen  dee  MoUs  liegt  m  einem  guten  Teil  das  Geheimnis 
von  Mozart's  Mollsätzen,  in  denen  er  sidi  stark  von  Beethoven  natem^eidet. 
Interessant  sind  in  dieser  Beziehung  neben  den  großen  6-moll- Werken  be- 
sonders die  beiden  Moll-Klavierkonzerte  in  D-ntoll  und  C-moU,  die  in  den  bei 
Mozart  üblichen,  Uberuu»  laugen  Orchestereiuleitungeu  dem  Mollcharakter  iu 
einer  geradesn  fiberfcrieben  adieinanden  Weise  betonen.  Man  halte  diesem 
beiden  Konzerten  fieelhoven^a  C^noO^Xoniert,  das  ganz  entschieden  aut  dem 
von  ^Mozart  fußt,  eiito:ogon,  und  sehe  zu,  wie  bald  Beethoven  das  Haupt- 
thema in  Dur  bringt  und  bald  ein  zweites  Thema  in  l)ur  folgen  lüRt,  halte 
ferner  auch  die  Durchführung  der  beiden  Werke  einander  gegenüber,  wobei 
anffaUen  wird,  daß  Moaart  dnreh  seine  Methode,  das  sweite  Thema  snm 
zweitenmal  in  der  Gmndtonart  au  bringen»  eine  neue  kriiftige  Verstärkung 
des  Mollcharaktei-s  nrbiilt,  während  Beethoven  nucli  l)0i  der  Reprise  dn.s 
zweite  Thema  in  Dur  bringt.  Solche  Züge  scheinen  von  keiner  größeren 
Wichtigkeit  zu  seiu;  sie  \v  erden  e»  aber,  wenn  uihu  »te  im  Zusammenhange 
betraofatei  Daß  Beethoven  ebenfalls  große  MotU&tse  schrieb,  braneht  wohl 
nicht  be8ondei*s  gesagt  an  werden.  In  welcher  Weise  sich  diese  von  dem 
Mozfirt'öclien  unterscheiden,  werden  wir  später  sehen.  Vorlänfig  soll  nur 
gesagt  tiein,  daß  Mozart  sich  in  spezifischen  Mollsätzen,  als  deren  bokunuteHtes 
Beispiel  der  erste  Satz  des  O-moU-i.laiuUsiiti  gelten  kann,  sich  geradezu  mit 
einem  fatalistischen  Fanatismus  in  die  Molltonarten  vergrabt. 

In  der  C -?;i(7^-Serenade  sind  nun  auch  die  Variationen  für  Mozart  Überaus 
charfikteristisrh.  Ihr  Zweck  ist,  einerseits  den  leidenschaftlichen,  andererseits 
den  unheimlichen  Charakter  des  Themas  zu  steigern,  wie  Mozart  in  seineu 
Vwiationen  im  ganaen  andere  Prinaiiden  verfolgt  wie  Beethoven,  der  viel 
freier  gestaltend,  wenigw  den  Grnudoharakter  des  Themas  zu  st^gem 
als  besonders  dem  Thema  gana  neue  Seiten  abaugewinnen  sucht.   Die  erste 

und  vierte  Variation  reißen  das  Thema  mit  ihren 

^—^^^7^^-  

"fsij^Tyi^  "^z^nTZ^^"   wuchtig  iu  die  Höhe,   während  die  Piano- 

 — 

Variationen  awei   und  drei,   besonders  die  dritte   mit   ihren  Synkopen 

1.  Jahn  (Mozart  11,  S.  226 f,  3.  Auß.  hebt  zwar  den  wenig  serenadeumUßigen 
Charakter  des  Werkes  hervor,  unterläßt  aber,  ihm  eine  besondere  Bedeutung  unter 
den  anderen  Werken  dieser  Gattung  zuzumessen.  Schon  daß  es  das  einsige  Werk 
dieser  Gattung  ist,  das  in  Moll  steht,  darf  einen  stntsig  macheu. 
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^         ^  durcUau»  eiueu  unbcimlichea  Eindruck 


machen,  wenn  sie  richtig  gespielt  werden.  Die  Dur^Variatiou  intereeaiert 
hier  weniger  als  der  pldiiliche  Übergang  naflh  Moll.  Die  Hömer  intonieren 


nochmals  ihr  warmes: 


Da  weifea 


unvermutet  diu  Klurinuttun  dit-He»  Themastück  in  C-moll  hin ,  die  ganze 
Situation  ist  im  Nu  verändert,  da  auch  ohne  weiteres  Jas  Thema  in  der 
(trnndfonn  wieder  auftritt,  Wendungen,  so  urplötzlich  und  m  durchaus  nur 
mit  inneren  iSIitteln,  ohne  geringsten  dynamischen  Gegensatz  erreicht^  daß 
an  aolchen  Stellen  die  Tonkunst  ihre  geheimsten  Seitm  offenbart  Uber* 
raschnngen  bringt  auch  der  fernere  Verlauf.  Ein  unhcimlicheH  Spiel  beginnt 
vi>r  allem,  als  das  Thema  der  ^Iclotliokfinten  beraubt  wird  uud  in  breiten 
■Küten  lediglich  in  seiut-iu  harmonischen  (behalt  auftritt,  eine  Stelle,  die  ganz 
leise  (Mozart  schreibt  pp  und  mfp  Akzente  vor)  dahinschleicht,  dann  bei: 


r  {  - 


zu  stocken  beginnt,  mit  einigen  stark  spannenden  Akkorden  wieder  die 
Dumiuuntc  von  C-ntoü  erreicht,  und  plötzHch  bridit  das  Thema  in  erregtester 
Weise  in  0-dur  loa.    Ist  dies  etwa  ein  fröhlicher,  »befireiender«  Sohlnfi? 

Meistens  werden  solche  Stellen  in  dieser  Art  ausgelegt,  diese  scheinbar  for- 
cierte Luritiglu  it  ist  aber  nichts  weniirer  als  fröhlich  luid  befreiend,  vielmehr 
wirkt  das  nackte  Dur  hier  wie  ein  Schlag  und  schärfer  wie  jedes  Moll,  es 
ist  eine  der  Durstellen,  wo  die  Dnrtonart  wirklich  die  harte  Tonart  ist,  die 
etwas  Unerbittliches  an  sich  hat.  Solche  Stellen  werden  bei  Mozart  etwa 
als  Kindlichkeit  ausgelegt,  mit  ihnen  wird  bewiesen,  daß  Mozart  doch  wieder 
finU'  Mieiio  zum  biV-cu  S\<'n}}  macht  und  selbst  bei  düster  leidenschaftlichen 
AS'erken  mit  einem  fröhlichen  Kehraus  abschließt.  In  Wirklichkeit  sind 
soldlie  Stellen  selbst  bei  Mozart  nicht  hBufig,  im  ganzen  ist  das  Übliche  bei 
ihm,  daß  er  in  der  Molltonart  bis  zum  Schlnfi  vediarrt)  im  Gegensatz  zu 
Beethoven,  der  .sitli  in  den  iiu'iHti.'ii  Füllen  zu  einem  wirklich  befreienden 
Dur  durcliriiiyl.  Der  jirägiiaiiteste  i'ull  für  Mozarts  unheimliche  An- 
wendung von  Dur  lindet  sich  im  Finale  des  Don  .luan,  der  soldieu,  denen 
dieser  Charakter  des  Durges^echtes  fremd  ist,  höchst  sonderbar  und  un- 
]):is-cik1  vorkommen  muß.  Nach  der  langen  Geistersiscne,  die  vorwiegend  in 
Moll  gehalten  i>t.  und  mit  der  äußersten  Konsequenz  tlle  dämonische  Leiden- 
schuft festhält,  lag  für  Mozart  dio  höchste  Steij^eruntr  darin,  in  »strahlendes 
D-dur  auszubrechen,  wobei  man  noch  bemerken  mögu,  daß  dies  gerade  dunu 
geschieht,  als  Don  Juan  sein  letztes  »Ach!«  ausstößt,  die  Geister  der  Hölle 
triumphieren,  also  im  Augenblick  der  Vernichtung.  Von  dieser  Stelle  aus 
wird  man  die  analogen  Fülle  in  nicht  dramatischen  Werken  wie  den  ebi>ii  be- 
sprochenen in  der  C-mo/Z-Sereuade,  verstehen  können,  wie  sie  auch  ein  Beweis 
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fflr  diese  Anwendung  der  Dur  ist*].    Ale  Beispiel,  wie  ee  bei  Mosut  eoldie 

Stellen  auch  in  kleinen  Werken  gibt,  sei  nur  an  die  D-mo/Z-Variationcn  ans 
der  ^Vff^r-Klilvil•l•-Violin8onate  (Köche!  ^71]  erinnert.  Da?  Synkopenthemu 
ist  tür  Mozart  sehr  churnkterietisch,  der  in  innerlich  erregten  Sätzen  von 
frtOter  Jugend  an  zu  Synkopen  greift.  Die  Jugeudsinfonie  in  O^moU  (Kochel 
183)  aus  dem  Jahre  1773  zeigt  gerade  diese  Seite  in  Mozart's  Mnsik  in 
aller  Kliirheit  an.  Doch  ist  die  Sinfonie  weniger  als  solche  wichtig,  als  daß 
sie  zeigt  nnd  den  Beweis  litTtM-t,  wie  in  Mozart  s  Seele  pbcn  fliese  Nuance 
von  Aniteginu  vorlag,  denn  um  diese  Zeit  hatte  Mozart  in  seinem  äußeren 
Leben  kaum  so  Schweres  erlebt,  das  diese  Sinfonie  auf  natürliche  Weise 
erkliiren  würde.  Ferner  ist  dieser  leidenschaftliche  Ton  in  Jugendworken 
An  und  dort  zu  Ireffen,  vielleicht  am  schärfsten  in  den  beiden  lüaviei>Yiolin- 
Sonaten  C-moU  und  E-mull  (Kochel  u9  und  60)  ^j. 

IMe  ftinfie  Variation  Ober  das  D-mofAThema  der  /'-dur-Violinsonate  steht 
nun  ebenfalle  in  Dar.  Sie  wirkt  in  dem  Zusammenhange  mit  den  Toran- 
geg.nngenen  überaus  herben  Variutioiicn  ebenfalls  durchaus  nicht  befreiend, 
sondern  gerade  tUucb  ihre  '^cbeinhare  Hiih<"  kalt  und  schneidend.  Und  über- 
aus interessant  ist  auch  dus  Zurüi-kkt-bren  nacli  j\lull  in  der  sechnteu, 
lotsten  Variation.  Gorade  an  dieser  Variation,  mit  Sieiliana  fiberschrieben, 
läßt  sich  das  oft  so  eigenartig  explosive  Naturell  Mozart's  ^elir  gut  studieren, 
wie  fie  auch  zeicrt,  wie  Mozart  in  dieser  Beziehung  uiißvi  i -tanden  w  ird. 
Mozart  hat  diese  V^ariatiou,  beaouders  den  zweiten  Teil,  svhr  genau  mit 
Vortragsseidieii  versehen.  Im  ersten  Teil  steht  piano,  beim  vierten  Takt, 
auf  den  plötalich  vollen  Akkord,  /örte,  ohne  weiteres  dann  wieder  piano,  der 
Scblußakknrd  wieder  f(nie.  Dies  ist  nun  eine  (lerjeiiigen  Stellen,  in  denen 
man  sich  dur'-t))ni<  kein  crCHcetnlo  binzu  denken  dart.  das  plätzlicbe  Forte" 
auf  den  vulleu  .Vkkord  muß  ein  Binz  aus  dunkel  umwülkteiu  Himmel  sein, 
wie  der  steinerne  Gast  steht  ea  plotzlidi  da.  Die  wUde  Energie  kommt 
noch  stärker  im  zweiten  Teile  wam  Ausdruck.  Hier  wechselt  die  Dynamik 
iu  scbärfstoi"  Weise,  bier  gibt  es  auch  ein  kleinem  rre^eendo,  auch  Akzente 
auf  einzelnen  Noten  sind  verzeichuet  Genauer  hat  selbst  Beethoven  nie 
seine  Werke  bezeichnet  eb  es  hier  und  in  viden  anderen  Werken  Moeart 
getan  hat.  Die  Dynamik  Mozart*s  einer  genaueren  Besprechung  zu  unter- 
ziehen, wäre  überbau])t  eine  -j;eradezn  notwendige  Arbeit.  Sie  würdt^  auch 
über  solche  Fälle  Klarheit  verstliatlen  k">nTieii,  wo  ]\rnznrt  nur  flüclitiL'  ~ 
zeichnet  hat.  Wie  wenig  man  aber  Mozart  gerade  iu  Fällen,  wie  der  olteii 
geedbildertOi  versteht,  beweisen  mit  Vortragszeichon  versehene  Ausgaben.  So 


1)  Anf  lUinliche  Stellen  liei  einein  früheren  Metsier,  C.  Monteverdi,  ist  Semmel* 
binde  d.  IMG.  Jahrg.  IVt  S.  208  mit  dem  Verweisen  auf  Mozart  aufmerksam  gemacht 
worden. 

2;  Köchul  verlegt  die  KutstcLuiiL:'^/Lit  dieser  Sonaten  schon  ins  Jalir  1768.  Mir 
scheint  die»  verfehlt,  da  diese  Sonaten  mit  ilircin  au^i.n  priijrten  Mollebarakter  in  dei' 
K-mall-fiouatc  stehen  alle  drei  Slit/r  in  yiuW  kaum  in  diese  Zeit  passen,  Sie  sind 
Uberhaupt  die  ersten  Moll-instrumcutalwerke,  wie  auch  sonst  ihr  Charakter  anders 
ist.  Insbesondere  dasAUegro  der  J^woff-Sonate  bat  sobon  einen  so  breiten  Wurf,  wie 
er  bei  and'Ten  M"llsä(z<ii,  die  l,!s  daliin  Ireifor  liin^sam'^  Säf;:o  oder  INffiiiuittr  pe- 
weseu  sind,  nicht  zu  treQ'en  ist.  Die  Jugendwerke  Mozart's  eingehender  und  besonders 
mit  gr&ßerer  Ritcksicht  auf  den  spitwm  Moza^  zu  behandeln  als  es  Jahn  getan  hat, 
wiire  eine  verdienstliche  Arbeit.  Einen  An&ng  hat  D.  Schnitz  mit  »Mozart^s  Jngend- 
sinfonien«  (Leipzig  1897)  gemacht. 
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hat  selbst  Ferdinand  David  über  die  letzte  Variation  ganz  willkürlich  »^yro- 
xio80<  geschrieben,  wohl  deshalb,  weil  eine  Si«  iliana  notwendigerwpiso 
etwas  recht  Hübsches  und  bei  Mozart  noch  besonders  Zierliches  sein  muß. 
In  diee«r  Art  werdra  dran  aaoli  solehe  M<nart*tchtt  "WetkB  od«r  Paitiftn 
dttans  gespifllt)  und  wer  sie  anders  spielt,  zieht  sich  Tadel  zu  und  kum 
liöreu,  daß  er  von  Moziirt  iiirlit  viel  versteht.  Es  ist  übrigens  nicht  un- 
interessant, daß  die  Siciliana-Variation  in  ähnlicher  Weise  als  Them»  des 
Schlußsatzes  des  bekannten  i>-?/«o^-(<^uartett8  erscheint,  das,  einige  Jahre  8püt«r 
komponiert,  in  seinen  MoUsStBen  einen  Xhnlichen  leidensehftftliob  dfiiteren 
Charakter  trügt  wie  der  Mittelteil  dei-  ohlgen  Sonate.  Gerade  in  den  Sonftten 
sowohl  für  Kl-iviei*  und  Violine  wie  fiir  Kl.ivitr  allein  trifft  man  fine  proße 
Anasahl  erregtester  Sätze  an,  die  Mozart  von  der  Seite  zeigen,  wie  sie  hier 
au  eiuigeii  Beispieleu  zu  schildeiD  versucht  wird.  Das  Bezeichnende  sind 
aber  betonden  Sfttse,  bei  denen  man  diesen  Charakter  nicibt  im  mindeeten 
rermntet.  So  wäre,  um  ein  weitMTM  Beispiel  zu  geben,  die  Phantasie  für 
eine  ( )rgelw!ilzc  (Kfichel  HÖH)  7.n  nennen,  die,  als  vierhiindiges  Stück  ])ekBnnt, 
anzeigt,  daß  Mozart  für  einen  ganz  beliebigen  Zweck  leidensqhaftlichste 
Mnsik  schrieb,  wenn  er  innerlich  daen  gedrängt  wnrde,  nnd  gerade  derartige 
Ztlige  in  MoKart^s  Sebofien  bftngen  mit  seinem  dXmonischen  Hnsikeriam  zu- 
sammen. Sie  bedeuten  das  gleiche  im  Kleinen,  was  Mozart  auch  im  Großen 
ausgeführt  hat,  daR  er  nuR  einer  bestellenden,  fe?»t  normierten  Musikgattung 
etwas  ganz  anderes  machte,  wie  im  Dun  .iuan  die  komische  Oper  der 
Italiener  etwas  gann  anderes  geworden  ist  als  was  jemals  vorlag.  Hierin  Hegt 
aber  auch  die  eigentliche  Größe  Mozart^s. 

Nichts  ist  lehrreicher  hei  dieser  Fnf frsnchuncr,  n\<  Mozart  gerade  in 
MolLsatzen  Beethoven  Lrf^Tnühen^n^tcüt  n.  Hier  zeigt  sich,  daß  Beethoven, 
von  Mozart  ausgehend,  er.st  im  Luuie  seiner  weiteren  Entwicklung  dahin 
gelangt,  seine  PersGnliddceit  gerade  in  dieser  Bemebiuig  in  originaler  Weise 
aus/iisi>reehen.  Hierbei  mnß  vor  allem  auf  das  Beetiioven^ic^e  Yerfoliren 
aufmerksam  gemacht  werden.  M(>7art'sche  Themen,  und  zwar  in  erster  Linie 
solche  in  Moli  zu  benutzen  oder  nachzubilden.  Da.s  Beispiel  von  Mozart's 
Thema  des  Schlußsatzes  der  (r-ma//-Sinfonie,  das  Beethoven  zuerst  in  seiner 
f^motf^onate  op.  2,  femer  in  der  fttnfken  Sinfonie  benntst  hat,  ist  bekannt. 
Im  Grunde  genommen  fußt  ancfa  das  Thema  der  C-7no//-Sonate  o]).  10  Nr.  1 
auf  diesem  Thema,  das  mau  sich  nnr  ohne  die  Figuration  an  denken  hat, 
nämlich: 


Das  charakteristische  Halten  auf  der  Terz,  ferner  diu  'Wiederholung  auf 
dem  verminderten  Bominant-Beptimenakkord,  findet  sich  in  beiden  lillen, 
auch  daß  beide  Themen  ein  allerdings  verschieden  geartetes  Mittektfick  ein- 
schieben,  weist  auf  Analogien  hin.  (iuuz  versehiedon  ist  aber  nicht  nur  die 
(iestaltung,  sondeni  auch  der  ^^'hnrakter  der  Sonaten,  besonders  bei  der  in  F-moU. 
Bei  Beethoven  uutüteht  aus  dem  Mozart'scheu  Thema  trotz  der  starken  An- 
lehnnng  etwas  dnrchans  anderes,  man  findet  in  dem  flats  ni<Ms  von  der 
düsteren^  nnheimlichon  Energie,  wie  sie  in  dem  Schlnßsatse  von  Mozart*s 
Sinfonie  au  finden  ist.  Am  schärfsten  aeigt  sich  die  Verschiedenheit  in  der 
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DorobfUhning.  Auch  Mozart  lenkt  am  Schlüsse  dtis  ereteu  Teiles  nach  der 
Qblic&flB  PanUeltOBMi  und  beginnt  hi«  die  Bttrehftbrung,  dodi  idiön  im 
sweiton  Takt  ist  er  in  fernen  Tonarten,  die  im  Verlaufe  der  Entwicklung 

immer  ktlbner  und  unberecheiibai*er  werden.  Be<»thüven  betont  aber  den 
freundlichen  .Is-rff/r-Charakter  recht  autänihHicli,  wi<-  er  aiuh  wenig  daranf 
bedacht  ist,  das  Thema  im  eigentlichen  Smne  durchzutührcu  j  es  iat  iu  seinen 
Hlttden  noch  eine  liemlicli  nnbenntste  Waffe.  Es  wSre  verkehrt,  wollte 
man  die  beiden  Werke  wirklich  miteinander  Teigknohen,  da  sie  in  ihrer 
Bedeutung  zu  ungleich  sind.  Es  soll  auch  nur  ausgesprochen  werden,  daß 
Beethoven  in  dieser  Zeit  noch  nicht  die  Mittel  seiner  Vorgänger  zu  beherr- 
aehen  in  der  Lage  ist,  und  U  «r  le^liich  sdindl  in  «in  nnderet  Hntisieren  ge- 
langt, als  wie  er  es  im  Thema  ansdilQg.  Denn  dafi  Beethoven  an  dem  Charakter 
gerade  diese:^  Themas,  wir  er  vnn  Mozart  an.a  i'cbini  wurde,  festhalten  wollte, 
zeigt  die  C'-mo/Z-Soiiate  und  d;inii  vor  allem  der  dt  itte  Satz  der  ^ '-mo/Z-Sin fönte. 
Schon  in  der  Sonate  op.  10  url>i-itet  Becthoveu  auf  eineii  stark  leidenschaft- 
lidien  Charakter  hin,  wenn  aneh  das  Fnheimliehe  nooh  dnrdians  fehlt  nnd 
ein  leidenschaftliches  Pathos  in  dem  Satz  herrscht.  Der  Unterschied  mit  der 
früheren  Sonate  zeigt  sich  auch  hier  besonders  in  der  T)nrohfQhrting ,  die 
Beethoven  hier  sofort  in  F~moH  (Dominante)  b^iuut'),  vou  Moll  ferner  nicht 
wieder  wegkommt.  Was  dann  Beethoren  aus  dem  Moiart*flchen  Thema  in 
der  fünften  Sinfonie  macht,  gehört  zu  dm  herrlidisten  Beispielen,  wie  ein 
Meis^f^r  den  (iedankon  eines  jindern  Moister?  zu  verwerten  versteht.  Hier 
"*tebt  Beethoven  uut"  originalem  Hoden,  ijitT  bunutzt  er  ubei-  aucli  das  Mozarts 
äche  Thema  iu  einer  diesem  im  Charakter  ähulicheu  Weibe.  Es  ist  aber 
oharsiktexistiach,  daB  Beethoven  kanm  wieder  ein  Thema  gesohaffen  hat,  das 
einen  derart  nnbeimlichen  Cliarakter  aulWeifit  wie  dieses,  und  ich  möchte  an 
einigen  weiteren  Beispielen  darzulegen  versuchen,  wie  Beethoven  sehr  gern 
bei  Bildung  von  MoUthemeu  zu  solchen  von  Mozart,  Überhaupt  seiner  Vor- 
gänger, greift.  Auf  eilt  Beispiel,  einige  Themen  der  SonaXe  pt^tique,  die 
Ecithuven  solchen  von  Cleuianti's  i>-#no/2-6onate  frei  nacihbildete,  maoht 
Volbach^  aufmerkham.  Hier  sollen  noch  einige  Mollthcmen,  die  Beethoven 
von  Mozart  übtirnahni,  zur  Sprache  kommen,  in  ^selir  i^tarker  Nachbildung 
ist  Beethoven  iu  dem  Hondothema  seines  OnK/^Z-KluvierkouKertes  begri£fen, 
wobei  ihm  das  Variatioaanflievia  der  oben  besprobhenen  OmoJI-Serenade 
Mozart*B  diente.  2nent  ist  die  Anlehnung  in  melodischer  Beziehung  frei, 
auf  Mozart  verweisen  aber  Thementeile  wie  die  Modulation  nach  Ghmoil. 
Der  zweite  Teil  beginnt  bei  Mosart: 


1}  Die  alte  Hannunielehre  sieht  in  dem  Anfang  (J-dm%  was  auch>i'agel  (Beethoven'« 
SkvIenKmatett  I,  B.  84)  sagt. 

fl)  Beethoven,  Weftgesehiehte  in  CTharakterbildem,  1906,  S.  M. 


bei  Beethoven: 
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wobei  ein  sofortiges  Einschieben  TOD  Es'dur  nach  dem  Gesagten  verständ- 
Hchor  soiri  wirf].  Auch  Beethoven  schließt  sein  Werk  in  Dur  iih:  daß  e« 
aber  ein  fröhlicher  Ausgang  ist,  ganz  im  Gegensatz  zu  der  i\luzart'scheQ 
Serenade,  beruhig  eben  auf  der  yersehiedenen  seelischen  Yeranlaguug  der 
beiden  Meister.  Überhanpt  hat  das  Rondothema  bei  Beethoven  einen  auderu, 
mehr  kapriziösen  Charakter  erhalten.  Der  Dursciiluß  ist  aber  deshalb 
wesentHrh,  weil  Mozart  Mollwerlfe,  wie  auch  ijeradp  seine  beiden  Mollkon- 
Eerte,  übrigens  in  Ubercinsiimmuug  mit  Konzerten  seiner  Yurgüngur,  be- 
sonden  von  Fh.  !B.  Bach,  in  MoU  absehlieBt. 

Kine  Übereinstimmung  in  den  Themen  ist  auch  in  den  Scliluß^iit/Ln  von 
Mozart's  vlwto//-Klavier8onntc  fKöchel  3101  uiul  Deethovon's  A-moll-SonAies 
op.  23  für  Klavier  und  Violine  zu  linden.  Die  A-molNSouate  gehört  zu 
Mozart's  leidenschafUichsten  und  besonders  harmonisch  kühnsten  Xlavierwnken, 
das  mit  einer  (auch  im  Andante)  soldien  Menge  herbster  Dissonanxen  arbeitet, 
daß  auch  hier  von  dem  üblichen  Mozart  kaum  etwas  anzutreffen  ist.  Auf 
Boptliovpn  hat  das  Thema  des  Schlußsatzes,  das  so  eigenartig  uubtstimmt 
und  unbetriudigt  lierumirrt,  sichtbaren  Eindruck  gemacht,  und  der  Nieder- 
sdilag  in  op.  28  ist  sicher  nicht  zulillig,  besonders  deshalb,  weil  Beethoven*« 
Thcmu  sich  im  Charakter  dem  Moi«rt*s  xiemlich  nShert.  Mosati  beginnt 
folgendermaßen : 


Beethoven  bildet  sein  leidenschaftliches  Thema  auf  diese  Art : 


bildet  es  mit  Sequensen  weiter,  erreicht  ober  wie  Moeart,  den  ^hepnnkt 

auf  der  Note  f  und  senkt  sich  von  hier  aus  wieder  in  die  Tiefe.  Daß 
Beetlioven  wi«;  Moznrt  5n  den  Satz  pinen  kleinen  A-dur-Tei\  lept,  ist  vielleicht 
deshalb  nicht  zufällig,  weil  iicctboveu  außer  diesem  noch  zu  einem  F-dur-Teil 
greift,  der  von  dem  Hanptsafas  w^fUhrt,  wftbrend  Mosart  in  seinem  aller- 
dingH  bedeutend  künseron  Sat«  mit  der  Schöpfung  seines  Hanptthemas  sich 
einzig  abgibt. 

Kine  frappante  Ähnlichkeit  zwischen  Themen  dieser  Meister  flndet  eich 
in  der  Klaviersouatc  D-dur  von  Mozart  (Kochel  284)  und  der  Kjeutzersouate 
Beethoven^  Der  Fall  ist  hier  uro  so  intereieanter,  als  es  sich  um  eine 
DurdifQhrnngsstelle  hei  Mu/art  handelt.  Die  Sonate  Mozart^s  bringt  im 
ganzen  ersten  Tri!  ^es  handelt  sich  um  den  ersten  Satz)  glänzende  Ouver- 
türenmusik  voll  .«sprühender  Lebensfreude.  Ganz  unvermittelt  setzt  aber  der 
»weite  Teil  mit  einer  ganz  andern  Musik  ein.  Dies  ist  bei  Moisart  nidiis 
Seltenes  (ähnliche  Fälle  trifft  man  gerade  in  Klaviersoitaten  häufig),  wie 
übrigens  .uii  h  bei  Hjtydii  nicht,  der  in  ei^stannlichera  Muße  leichte  Gedanken 
ins  rnbeinilicho  zu  wenden  weiß.  Aber  mm\  wird  sich  hüten  mü?!«en,  Mo- 
zart in  dieser  Beziehung  auf  Grund  iiavdu  s  /u  erkliiieu,  vor  allem  deshalb, 
weil  bei  Mosart  das  jähe  Kontrastieren  schon  frOh  au  treffen  ist,  Haydn 
seine  enorme  Bedeutung  gerade  als  Iiistrumentalkomponist  verhältnismäßig 
spät  erreielifc.  Die  vorliegende  />-7?/r-Sonate  stammt  aus  dem  .Tahre  1877, 
ist  also  immerhin  noch  eiuea  der  relativ  frühen  Werke  Mozart  s.    Die  Durch- 
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Ahraog  bflgiimt  xmn  Mosaii  nsdi  dem  A-dur-Schluß>  mit  folgendem  scharf 
iiuBgeprngt^ri  Theiitenstiick,  das  aus  einer  Begleitfigur  gewonnen,  sofort  An- 
sprach auf  Selbständigkeit  erhebt: 


r 


Mu/art  läßt  das  Thema  auch  uicht  »o  schnell  wieder  frei,  so  daß  esi  sieh 
leicht  einprägt.  Beethoven  hat  nan  diese  Mosart^sche  Fomud  ak  eigent- 
liches Stnrmthema  im  ersten  Satz  seiner  Kreutaeraonate  henutit,  and  swar 
in  foat  nnverinderter  Gestalt|  nftmlioh: 


3 

mit  dem  er  einen  der  leidenschaftlichen  Sätze  bildet,  die  er  geschaffen  hat; 
ein  gewöhnlicher  Baustein  Mozart  s  ist  hier  zum  Eckpfeiler  eines  der  groß- 
artigsten Inatnunentalwerke,  die  ea  ttberhanpi  gibt,  geworden. 

Werke  wie  die  Anfte  Sinfonie,  die  Kreutzersonnt«".  aucli  die  pathetische 
Sonate  sind  al«  reine  Ijeidensi  liattswerke  aurh  hei  Jieethovrii  Ausnahmen, 
nicht  das  eigentliche  Typische,  wobei  noch  zu  bemerken  ist,  daß  Beethoven 
sidi  fast  in  sUen  derartij^n  Werken  auf  €hrund  seiner  troti  allem  optimistischen 
Weltanschaniin^,  zu  eim  i  r<  iin n  Ij  suti«;  dundiringt.  Femer  betonen  solche 
Werke  (bis  Prinzip  leidenschaftlichrii  Kampfe«  von  allem  Anfanfr  an,  der 
Kampf,  (lif  Leidenschaft  tritt  als  l'rinzip  auf.  ib-m  Beethoven  i^ein  hell- 
seherisches K.ünstlergemüt  entgegensetzt,  es  bekämpft  und  besiegt,  woher 
auch  der  pathetische  Charakter  seiner  Werke  herrtthrt.  Nirgends  spricht 
Beethoven's  Gemüt  klarer  als  in  den  langsamen  Sätzen,  die  selbst  in 
von  Leidcnschaftt-n  durchwühlten  Werken  wahre  Zufluclitshtätten  iTir  die 
Ausspradie  eines  Herzens  sind,  das  ii'östen,  heilen  will,  wenn  es  vorher 
Wunden  geschlagen  hat.  Mozart  ist  in  seinen  langsamen  S&tsen,  und  «war 
besonders  in  solchen  in  Molltuunrtcii.  wi  st  ntlich  anders.  Sie  Tor  allem  ent- 
halten pl()tzlicln^  Ansbrüclu'  eines  .jähen  Temperamente,  und  zwar  mitten  in 
friedfertif^'sten  Werken.  Man  denke,  um  naheliegende  Beispiele  zu  wählen, 
au  das  i^-tiwi-Andante  der  i''-d«r-Kiavieröouate  (Kochel  533)  oder  an  das  in 
F-dur  aus  der  oben  sitierten  ^-«notf-Sonate,  femer  an  eine  Beihe  von  lang- 
samen Siifzi  ii  in  Klavierkonzerten,  wie  des  in  B-dur  (Kochel  45(5),  in  Es-dur 
(Köchel  482],  in  A-dnr  I  Köthel  488  ,  selbst  an  gewisse  Stellen  in  den 
Mittelsätzeu  der  (j->nuU-  und  C'-dwr- Sinfonie  u.  v.  a.  Von  absolutem 
Schwelgen  in  eitel  Schönheit  ist  hier  durchaus  nicht  die  Bede,  und  mit  der 
billigen  Erklärung,  daß  Gegensätze  unentbehrlich  seien,  welcher  Forderung 
eben  auch  Muzart  nachkoninie,  kommt  num  nicht  durcl».  Wciin  aber  heute 
solche  wilden  Stellen  viell'acli  jL^ar  nicht  als  solche  empfundi  n  werden,  so  liegt 
dies  an  uns  .selbst,  die  wir  in  Mozart  in  erster  oder  einziger  Linie  den  In- 
begriff harmonischer  Schönheit  au  sehen  nns  gewöhnt  haben,  ferner  auf 
seelische  Kontraste)  wenn  sie  ohne  starken  äußeren  Apparat  auftreten,  viel 
schwerer  rea<?iereii  als  eine  frühere  Zeit,  «lei  die  Nüttel  ^fozart's  neu  und 
ungebräuchlich  waren.     Ks  liegt  in  iler  !Natur  der  Entwicklung,  daß  wir 
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hettte  «ndtt*  Ii5f«if  tfnd  es  liegt  mir  nielits  ferner,  ab  ra  wQnicBen,  es  wäre 
nicht  dif  FbIL  Wohl  ist  aber  tn  wftnschen  and  anzustreben,  daß  wir  einen 

Meiriter  in  scinpin  inncrst'Mi  "W.'sen  studieren,  nii  lit  inctwinfn.  sfinrlorr)  iini 
uns  selbst  dadurch  zu  bereichern.  G-erade  desLulb  aber,  weil  die  äußeren 
Mittel  Mozart's  Selbstverstäudlichkeiteu  geworden  sind,  läBt  sich  au  ihm  das 
nadcte  Talaldilidie  in  reinster  Weise  studieren,  ünd  Meribei  i^ielt  das 
dämoiiisclie  Eleuifut  eine  wesentliche  Rolle,  das  gerade  bei  der  heutii^m 
Sehnsucht  nach  Schönheit  bei  Mozart  nicht  gesucht  und  auch  nidit  staik 
empfunden  wird. 

Der  mnsikaliBehen  Betrachtung  entspringen  aber  dnrcb  Erkenntnis  gerade 

dieser  Seite  in  Mozart's  "Wesen  manche  neuen  Aufgaben,  indem  vmallfm  zu  unter- 
suchen iet,  auf  welch  verschiedene  »tml  doch  »ehr  einheitliche  Weise  ein  Meistfv 
wie  Mozart  zu  seinen  bedeutendsten,  allenuiudesteus  eigenartigsten  Werken  ge- 
langt. £ine  umfassende  Untersuchung  wUrde  wohl  ergeben,  daß  Mozart  im 
Sleinen  wie  im  Orollen  duxdi  sein  dilmonisdies  Kflnstlemaiurell  der  kUfane 
Neuerer  wurde,  als  den  ihn  die  Musikgeschichte  kennt.  Hierbei  ist  auf 
sehr  vieles,  auf  alle  engeren,  sti'eug  musikalischen  Fragen,  nämlich  die  der 
Melodik,  insbesondere  der  C&romatik,  der  Harmonie  und  der  Khythmik,  die 
Jahn  in  seinem  Werke  nur  nebenbei  behandelt,  einangdien.  Der  Ausgangs- 
punkt wird  aber  dabei  das  Verstindnis  der  feinen  Nuanoen  den  MozartVchen 
Kunstwerkes  sein  )nü»»<en,  und  wenn  hierin  diese  Zeilen  einen  kleinen  Bei- 
trag gegeben  haben,  so  haben  sie  ihren  Zweck  erreicht. 

Leipzig.  Alt  red  HeuJB. 
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Hans  Christian  Andersen  —  tiie  best  poet  for  he  plaved  on  the  thoughta 
of  cbildhood,  the  be«t  ]ihiloso))ln<r  for  he  saw  all  the  Haws  of  hnm.m  life 
without  despi.siug  t'i'-ni  —  usod  to  tnke  a  child  on  ench  knec,  aiul  toll  then> 
talee  of  Angels,  (Jhimnuy-sweeps,  Duisies,  Fir-tree.s,  Flyiug  trunks,  Goblins, 
Oöld  ooadMs,  Öoloehes,  Green  forests,  Ni^^tingales,  IMneeeses,  Bed  shoes, 
Ropp-elves,  Bose-fvees,  Sea  niaiden?,  Singing  birds,  Suow  men,  Snow  queens, 
Storks,  Tin  soldiera,  Tgly  ducklings,  Watchmen.  A\nif!  s\viui>,  Witchcs,  nml 
what  uot  besidea.  In  hie  perfect  language  every  scutence  was  u  pearl,  und 
whUe  all  hie  parablet  w«re  «juite  intelligible  to  eadi  child  with  the  Inrge 
qneitioiiing  eyes,  for  tme  knowledge  comes  into  human  natnre  best  thnt 
way.  yr>t  n  nrown-up  persnn  sitting  by  bis  sid<j  would  siiuicf  iinc>  haidly 
catcli  bis  dritt,  — -  deej),  so  veilfd  behind  imneinntion,  was  bis  tlioiight. 
Into  the  bot  couutries  where  people  beccime  quite  maboguuy  browu,  a  learned 
man  onee  eame  ont  of .  the  oold  regions.  In  bis  own  conntiy  he  had 
been  a  foot-travoller,  and  so  possesi^od  a  familiär  subniis.sive  and  nnobtrOSiTe 
«Imrlow,  which  yot  obeved  l;nvs  beyon<l  bis  control.  In  the  new  countr}'. 
where  no  mau  who  is  not  mahogany  browu  cau  stir  out  iuto  the  sun,  he 
lott  fhis  diadow;  but  found  bis  stodent-lamp  to  cast  new  and  eccentrie  sbapes 
whiefa  he  conld  eonmand  at  will,  —  yes,  even  make  to  dimb  walle  and 
inonnt  tbe  opposite  house.  In  that  house  was  reputod  to  live  the  q^irit  of 
poetry,  —  for  poetry  bas  a  bousebold  in  the  most  crowded  ci^,  —  and 
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tli«i  leiirueil  luuu  cuvetuil  iiiiiiuaäiuu.    Nut  beiug  able  lu  gel  it,        ouu  mght 

threw  a  lamp-ahsdow  in  bis  own  »liape  aeroaa  to  the  opposite  baloony-f  and 
told  it  to  go  in  and  searcb.    The  shadow,  weni  and  did  not  come  baok. 

Thea  the  learued  m:»n  went  north  again,  and  grew  again  a  natuml  gbüdow. 
But  from  timo  to  time  the  stränge  ahadow  paid  him  visita,  iu  outwarül^ 
ycry  good  ctMf  and  teUing  fine  stork»  of  ite  adventorea.  ^'^IHm  iliadow  waa 
indecd  wonderÄüly  wdl  clothed,  and  it  -was  just  that  whioh  made  a  man  of 
it*'.  To  rut  a  long  atory  short,  it  ended  in  the  learnod  man  and  the  stränge 
shadow  travelLinf^,  Imt  this  timo  wtth  th«>  fshndow  for  jnustor.  Tbe  shadow 
married  a  Princeüa,  und  tbe  Princuiiti  hy  n  luere  irown  coademued  the  learned 
man  to  eacecntion.  Tbat  ia  an  Andersen  tale.  Only  he  doeo  not  aay  what 
the  Princees  thoag^t  of  the  Bhadow  after  she  had  got  il 

The  ancient  town  of  Xorwich  (Ventji  Icenorum^  hat-  givon  an  East  Ang- 
lian  Music  Festival  sincc  1770,  and  made  it  regulär  and   triennial  since 
1S24.    There  ia  a  good  book,  Legge  and  ÜAnsell,  "Auuaht  etc.^,  thereou. 
This  last  year  it  waa  held  from  26th  to  2gtb  Ocfeober  1905.    The  fealival 
docs  not  flourish  because  the  descendanta  of  Boadicca  aro  fond  of  music. 
0)1  tbe  eontrarj'  they  think  of  littlc  btnund  their  banduna»  and  b<jiubazinea 
and  the  price  of  produce;  uor  liab  imture  given  them  good  voices.  But 
provincial  musio-festiyals  are  reaUy  kept  up  hy  appeab  to  loeal  cirism  and 
the  follow-my-leader  vogue  of  a  public  sabscription-list;  a  quality  which  a 
Thackeray  niight  put  perhapg  into  his  Book  <>(  Snobs,  but  which  is  really 
ouly  the  collective  co-operativr  pntron  8ub:>tituted  for  the  jjersoiiai  patron, 
aud  in  any  case  is  the  driviug  force  in  halt  ol  ilngiish  aemi-public  affairs. 
A  fow  energetic  man  have  naed  faahion  aa  a  leaping-pole  for  muaie  in  East 
Aii^dia,  as  106  tbe  füllowing  facta:  —  in  previoas  27  festivala,  receipts 
JC  I3ü,212,  expenses  M  119,38«,  prnfit  (nn  24  ocrasinns)  ü  17,123,  loss  (ou 
3  occaaioQs}  d  337.    Aud  the  iatebt  results  are  remiukable.    There  have 
boon  only  4  eondneton  in  78  years,  Smart  13,  Taylor  4,  Benedict  37| 
Bandegger  27.   Benedict's  long  retgn  covered  a  pum  ^leriod  of  English  music, 
and  tlie  uew  thiiigs  came  from  abroad.    Alberto  Eoindegger  bi-gan  in  1881, 
and   iVoiii   tbat  time  tliere  has  been  a  coutinual  ??erit'8        npw  P>rit.i:?}i  ny 
locolly  uittdc  wuikb,  thub:  —  1Ö81  Cowen  **öt.  ürsuiu",  üuriag  Xhumaa 
«^Sun  Worshippers" ;  1884  Mackenaie  **Bose  of  Sharon**,  Stanford  **£lflgiae 
Ode'';  1887  Bottesini  ''Garden  of  Olivet",  Mancinelli  «"Isaias**;  1890  Paixy 
cautata  "L'Alb'gro  ed   il  I'onHiprnsn" :    1H!>3  Oerman  A  minor  sjrmphony, 
Saul  -^Unft",  Parry  "Judith",  Jiaraett  "W  ishiug  Bell",  Coweu  "Water  Lüy"; 
1896  diffe  violin  concerto  in  B  minor,  Mandnelli  '^Hero  and  Iieaader**, 
Stanford  '*Phaudrig  Crohoore";   1899  German  **Tbe  S    soag",  El^ar  *S«» 
Pictures";   1902  Mackenzie  suite  **Londun  Day  by  J)ay",  (^owen  "Corona- 
tion   Ode",    Parker   "Star  Sonp*',  Htanforti   "Iiisli   Kliujjsody"    iu  Dtuinor, 
Hervey  cuncert-overture    "Vouth",  Kuudegger  junior  "Werther's  ähüdow^, 
Oliffe  <*The  Triumph  of  Aloestis'',  Bedford  **Bomeo  and  Jnliet**.    In  1908 
Haudegger  gave  tbe  bafon  to  10  composer-conductors,  this  timo  he  haa  dOBO 
it  to  15  (Bautock,  Bridi^-e,  Hiinnin«.  Corder,  Cowen,  Davies,  Elgar,  German, 
Harty,  Hervey,  Hülbrooke,  Mackeuzie,  Parry,  Staulord,  Taylor,  with  ages 
ranging  from  25  to  61),  and  has  prodnced  23  British  wotks;  and  there  was 
never  before  snch  an  opportuuity  ibr  comparative  study  of  tha  British  SchooL 
The  comparative  in  musi(!  is  hearing  various  works  at  one  time,  iu  one 
place,  through  the  aume  luediam,  with  the  same  circumstanceit  outaide,  wiih 
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tliü  Same  mood  inside;  it  is  almost  like  seeiug  solid  instead  of  plane.  The 
reaalts  have  been  eharp-cut,  as  au  iceberg  iu  suusUine. 

Stanford  beeame  MmBelf,  porbnps  unknown  to  himself,  about  s  decada 

back.  Tins  was  the  timi-  of  "Tho  Bard"  (Cardiff  1H95),  the  öth  Sympliouy 
in  D  1895),  the  Pianoforte  C'oncerto  in  C  (ISH.')^,  "Thaudrig  Ciol.oMr 
(Norwich  18i>Hr,  the  Requiem  Mass  for  th«  paiuter  Leighton  (Binniiigliaui 
1897i,  aud  the  Te  Deum  ^Leeds  1898,  tü  colcbrate  Queeu  Victoriu  s  "dia- 
raond**  jubflee  or  BO-year  reign,  and  lately  at  DUaBeldorf  ftc.),  —  ibongh 
the  Iriab  Symphony  (1887)  and  the  string  qaartetta,  all  of  which  have  ruu 
through  Europo,  wert*  1i(ni](h'r-  on  tho  uneertain  ground  leadin<,'  to  th*» 
Wicket  Gate.  His  great  succ«?sse>;  have  not  beeu  wheu  he  has  tried  to  act 
revoltttionary,  and  dnsh  faimself  aj^ainst  difficoltiea  and  experimenta,  but  when 
he  has  dcreloped  mastory  througli  oalm  inepection  of  natural  laws.  He  is 
a  bulwark,   not  n  Iiiiii(l-i.Mt'iiii(lf.     To  discnvor  tili-:,  al>n  t(»  ort'ate  bis 

own  styh>  witli  not  hing  bt  hind  Iiiin,  (ior  J:''ulh'r  Maithind  in  right  in  iirtTini;? 
iuütantly  in  hin  liistory  etc.  tbat  £ngli»hmvn  of  that  day  had  uo  juiu]>ing 
off  ground,  such  as  Oernians,  Frenchmen  and  Italians  have  always  had),  — 
all  such  may  wi  ll  aeconnt  for  45  years  frora  birth.  AVbaiever  the  antece- 
dents,  tlie  Te  Dciim  n«»w  ;it  Nnrwich  ovei-shadowt  il  tlio  wbolf  nutiv«*  pfirt  of 
the  Festival,  a  classic  unchailenged,  und  unappioached  in  htilid  Inunty. 
Parry*«  style  has  never  from  the  6rat  changed  like  tbat,  developing  nierely 
80  as  to  nuiko  tbe  use  of  tools  sure  aa  fate.  Hl^  present  new  contribution 
wa.s  '^The  Pied  PijKi  of  Hamoliu",  aftt-r  Browning;  inclu«if>n  nf  the  blufF- 
humorous  in  his  diatonie  style,  lu'fort'  in  the  Aristophanic  "Birds"  (Cam- 
bridge 1883,  aud  mach  worked  up  1903^,  or  '^Frogs"  (Oxford  1892).  Ed- 
ward Bent  did  well  to  note  in  tfaese  pages  (December  1903)  that  thoae 
Oxford  and  Cambridge  proceedings  n>called  »omewbat  Florouce  of  1600.  In 
th<-  Passion  Musir  of  fttinpuiy  thf  lunrntivt-  'Evangelist)  h  for  one  .singer; 
l)ut  on  the  occurrence  ol  auy  words  iu  oratio  recta  (e.  g.  the  Sacrod  PerBon), 
he  ia  inunediately  tntermpted  bv  a  second  singer  or  by  the  ehorus.  Parry 
appUee  this  method  to  comic  piirpo  i  s  "TTow"?  (one  Toice),  cried  the  Mayor 
(ehorus).  This  is  amusing,  ;iini  thr  hi-toiit  oii^in  not  so  obvious  as  to 
make  it  disagreeablc.  The  proceeding  js  niuch  uiore  questionable ,  wbeu 
.Htraius  of  Chopin  s  Fuueral  March,  to  which  uiauy  of  m  have  traraped  grave- 
ward, introdnce  the  death  of  the  horrible  rata  in  the  Weser.  In  mid-Vio- 
torian  days  the  clerical  joke  proper  was  to  extract  fun  out  of  a  phra.se  in 
the  clergyman's  own  Biblc  The  ourate  cracked  a  joke  abont  the  Kpistlcs; 
the  gaitered  biühop  weut  a»  far  as  Deut0rououty.  Kow  that  is  voted  bad 
taate.  This  seema  a  relic  of  that  kind  of  tradiäon.  If  Parry  removed  it, 
there  would  be  nothing  to  say  against  hi.s  excellent  humour,  no  unworihy 
])rogeny  nf  the  Bauern-Kantate  niul  Kaffee-Kantate.  The  niusii  :il  phrnse«* 
are  sufticiently  econoniized  to  produce  continuity,  varied  t<j  avoid  tediousness. 
The  baBses  are  iu  real  80-to-say  .'»ecoud-or-thiid-.speciee  niotion  in  almost 
every  bar;  in  faet  thia  attribute  the  chief  technieal  connotation  of  Pany. 
Richard  Hohrnemser  of  Berlin,  who  has  just  analyaed  the  trivial  in  music, 
might  sec  here  genuine  exaniples  of  the  huniorous.  The  niusic,  after  spark- 
kling  80  loug,  falls  iu  truth  rather  heavy  towards  the  eud;;  but  composer 
redeeme  it  and  refreahea  the  ear  before  dosing  by  a  bold  new  cadence  con- 
nected with  the  flat  seventh.  Tli.  "Pied  Piper**  is  the  best  humorou.s  can- 
tttta  extaut  to  Euglish  words.    That  Coweu^a  *'Johu  Gilpin's  Hide**  (at 
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CiLrdiiF  1904  and  now  at  Norwich)  carrieg  lesa  weight,  though  with  (uinnl 
mastery  over  resources,  can  only  indicate  that  Parry'8  nature  oi*  up-briugiiig 
cavted  him  at  a  Hercnlea-cboie«  ia  ycnXk,  -wiiidb  Bach  htmadf  has  painted 

in  tones,  to  assume  a  somehow  better  part,  rnwcns  long  unremitting 
horse-gallop  is  not  pxcelled  at  all  by  Kaff' s,  nnrl  il  he  does  not  explain  Low 
Gilpiu  held  on  25  miles  out  and  25  luüfs  tu  that  is  Cowper's  business  and 
not  bis.  It  is  a  work  up  to  ita  own  vory  vngaging  Iev«l  all  tlirougb,  withoat 
aa  opportunity  lost  for  making  a  genuine  ott'ect.  Mackeuzie's  ^ßelle  Dame 
8fiti9  M<^rci*'  (1883)  for  refined  individuality  stiink  tbc  liighi'st  Tiot«-  nf  any 
nutive  work  at  the  Festival;  it  in  turn  is  tbe  best  extant  Knglish  specimen 
of  tt  sympbonic-poeui,  beiug  writteu  beibrc  mach  tuueless  shoddy  took  po»- 
sesaion  oi  that  title;  aa  Josqih  Bennett  aaid,  it  **gleamed  like  a  star**. 
Elgar's  **Introduction  and  AUegro**  (1905),  for  string  orcbestra  with  string 
quartett,  is  a  multum  in  parvo  of  aryumeiit  aliout  Elgar.  Are  tbe  kaleido- 
seopio  OratorioB,  hard  uncauny  Variations,  and  hotel-lounge  Marches  to  ceose, 
and  Elgar  to  beoome  a  pure  hymphontst?  Tm  Sani,  after  harrowing  tiie  chnrdi, 
to  enter  it?  Has  Elgar  all  tbis  time  becn  a  penancu-doing  Pen?  Modem 
])prsotial  evnlutions  nre  asfonishing  tbat  all  tbing^??  are  possiblo.  Or, 
luoking  at  it  otherwiso,  im  this  merely  uuotber  positive  tieclaration  tbat  in- 
strumental muBic  alone  is  to  be  ou  tbe  aide  of  tbe  angelä,  wbile  vocal  music 

uay  W  handed  over  ■  ?  Qaia  liiror,  o  civea,  qnae  tanta  lieeatia  verbi? 

But  let  that  eugroHsing  issue,  which  indoed  lies  almost  at  tbe  bottora  of  all 
modern  music,  bc  cons-idcred,  if  at  all.  after  it  ia  scen  which  way  tbe  sb?idowa 
Ue.  SuflQce  it  to  say  iiere  tbat,  wbile  tbe  tbemes  proper  still  bave  tbe 
semblance  of  being  the  first  notes  which  the  pen  on  the  stave  Buggest«d, 
rather  tban  brigbt  imaginatious,  yet  tbe  counterpoint  is  so  admirable  and 
flowing,  tlic  Lrciieral  con.sti'uction  so  well-baLiiitod  and  close-welded,  and  the 
colorizatiou  by  contrast  devised  with  such  true  instinct,  tbat  this  work  shows 
Elgar's  genius  at  its  very  best;  it  is  uo  doubt  a  beautiful  compositiou. 

Among  tbe  ferentarii  may  be  daesed  withont  offence  those  less  prominent 
in  the  front  composing-fighting  line.  Edward  German  has  adopted  h  modo 
of  presenting  tuneful  tbou<^'lits,  of  wliiili  m  good  specimen  is  bis  ^Vfl.sh  Rhap- 
sody ^Cardiff  1904);  oiu'  miglit  fill  tliis  montli's  .Tnunial  hy  iHsi-usHing  the 
gradatiuuä  upward  ol  tbe  potpuurri  towardä  tbe  orguuic,  an  tried  by  ditl'erent 

eompoBere.    IVederick  Bridge  has  ahown  hia  felieitona  rersatility  througb 

bis  practically  uew  overture  '*Morte  d^Arttrar**;  atroBg  vigour,  on  the  best 
ntodels;  sufücient  sentinient,  following  tbc  Tennyson  theme;  excellent  orcbo- 
stratioui  not  an  inefl'ective  barj  a  real  success.  Brownings  Ferishtah  ia  & 
Peruan  dervisb  dnwnBsing  proUems  of  life;  to  dose  each  poem  it  a  ibort 
lyriO)  then  at  ead  of  all  aa  epilogue;  all  tbese  set  as  songs  by  Granville 
Bantock,  and  the  epilogno  hem  produced.  Faults  apart,  it  is  warm  beart- 
lelt  music,  and  he  has  Loiispirtd  w  ith  the  otlipi  s  ;it  Norwirh  to  n-ive  his  best. 
His  couductiug  was  maguetic.  Arthur  Hervey,  groping  bitberto,  bas  tried 
to  grafi  bis  Freadi  style  on  to  an  English  stock,  and  in  conseqneiice  *Tontb" 
&c.  bave  been  sometbing  like  Lalo  cum  Sterndale  Bennett.  However  with 
very  little  delay  bc  ba.'?  found  neutral  ground  wbich  suits  bim,  His  "In 
the  East*'  is  a  thorougbly  consisteut  and  attiactive  wurk,  a  good  deal  more 
solid  tiiaa  many  French  orientalizations.  Walford  Davies's  overture  to 
'*£veiyniJUi**  is  mucb  better  music  tban  tbe  fragmentary  and  artificial  VOCal 
cantata  to  precede  which  it  was  writteu  (then  discardcd]^  it  had  stroug  in- 
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terest.  üerbeil  Buuuiug  ^  "Luuucelut  an«i  Guiuevere*^  ticeuu  im  pretiy 
Froven^  muaie,  a  good  d«»!  above  Üm  level  of  ordisary  Engliah  saloa 

opcrn  in  1902  wus  brinfal  of  «äumi*    Frederick  Corder's 
▼ocal  canons  sonnded  a  farue  uote.    üf  oourse  ther»  were  oüier  fereutarii. 

T^i»'VH  was  ouly  one  }>iece  of  bad  music  at  the  Festival,  Liza  Lehmaun^s 
**£n<lyuiiou"  vocal  »ceiia.  8he  in  daugbter  of  Budolf  Lebmanii  \1H19 — 1905) 
tbe  portraii  painter,  who  painted  Chopin,  Meyerbeer,  Idast,  Terdi,  Clara 
Scham ann,  etc.).  Bat  this  atyle  u  the  mere  puling  of  Iiondon  amatevr 
circles,  aud  sbuuld  uot  have  been  intioduced  ioi<>  n  bigb-class  Festival. 
Colpridge  Taylor  inadr  a  roputation  wbeii  shortly  out  nf  College,  by  a  suc- 
cetittiul  adaptation  oi  J)voi-äk  »  "^^lew  W  orld^  ätyle,  aud  ludeed  aouie  very 
high-aspiring  original  nraeic  added,  in  the  ^HiawatlM^  oantata.  Hi«  eabe»- 
qnent  developmeois  nre  not  in  keeping,  aud  tbu  preaent  57  luinuteb  for 
5  rhoral  sotifis  froiii  L<iiigft.'ll(iw  .--iKiwi'd  a  stretcliintr  oiit  nf  ihv  Ivric,  liki- 
th»'  distortion  o{'  an  iiulia-ruMx  r  f';u  oxct'üding  aiiything  hithtTU»  doue  in 
Kugliaii  tiiat  cau  bu  lecailed.    Lync  luattsriuli»  disteuded  du  uat  uiake  the 

epic  The  **Q|Dadro<m  Qiil'',  vhere  the  plaster  eells  hh  progeuy,  waa  tbe 
most  conpreaaed  and  leaai  wearying.  Holbrooke's  d  Bohemian  (wbich  maane 

wild)  Songs  w«?rc  lyrii  cntjugb  certrtiuly,  bat  tliL-  lyricisui  cannot  be  callid 
reliued;  the  "Song  oi  tbe  Dnim^  showed  the  utout  poetic  toucb.  Laatiy 
Elgar's  **Apo8tles*^  excited  the  most  attention,  aud  viewed  in  proportion  to 
Uta  extarior  intareat  gave  the  leaat  pleaanra  to  the  ptaaent  writar.  Hava 
Elgar  has  shakan  die  kaleidoflcope  more  vigorousl.v.  put  iato  it  OMMra  bnlliant 
q>lintors.  than  ever.  TIkt»'  h<'  fvarts.  in  thf  l'as.siou  music.  where  rp»! 
feeliug  hae  cauaed  Soi  uwhüti  a  cuuBitit«ut  huw  oi  sound;  but  as  a  whole  it 
ia  tiie  abaoiate  oegalion,  die  diametrioal  onpoaite,  of  tbe  prine^la  wbkli 
goveroad  a  Bach  Maas,  —  where  words  were  bat  a  ▼ehicle  for  a  atraam  of 
sound  concuived  accordiiig  to  the  logic  of  music  and  merely  tempered  to  the 
))revuüing  mood.  Thri  t  uged  to  be  h  proceas  called  alectryomancy ;  the 
24:  (ireek  lettenj  uere  laid  un  the  tloor,  a  barleycom  on  each;  then  a  cock 
paokod  np  aome  of  the  grain«,  and  on  Üie  lettera  so  dioaeu  a  sentence  waa 
aomehow  cooatnicted.   If  Bach  was  rigbt»  aleetiyomaaiqr  i«  wrosg. 

Andrea  Verrocchio  (and  thb»  euds  tbe  diacoaiae;  re^igned  art  because  hia 
pupil  I/conaido  da  Vinci  exrelled  hiin.  A  wnvf'  "t  -'xciteuient  ha»  in  tbe 
last  dozen  years  pasi^ed  over  thi»  country,  wheteui  the  riaing  compoear- 
geueration  have  demanded  the  retirement  of  their  aenion  as  being  functi 
officio,  vieax  jea,  uaeleaa  old  ereatoraa,  and  so  fortk.  Sone  6  yean  ag^ 
even  the  prcsä  seemed  cowed  by  such  &elf-n^sertiou  iuto  au  attitude  of  hal^ 
apology  for  Euglish  peuiors.  AVithin  the  last  year,  —  but  let  that  pass. 
2jow  there  ia  uo  looger  for  this  attitude  the  excuae  ol  repreaaed  ebuUie»t 
foreea.  The  lid  of  the  kettte  ia  off.  /Wbat  widi  StadantB*  Conoerfa  of 
3  great  schools  each  iuteruated  in  paahiag  ita  beat  men  to  the  front,  AVood'a 
Proiuonadts,  Godfrey's  Bournemuuth  concert-«.  tho  provincial  Festivala,  and 
a  Ifiini'nt  of  sinall  concert*  srnd  minor  opportuniUeä,  it  may  be  taken  as  a 
certaiuty  thut  tiu  real  taieut  l^  cUolied.  In  opera  only  is  there  amall  ciianoel 
laat  year  faad  only  200  opera-perfomiancea  bare  againet  7600  ia  G^eraiaiiy; 
but  then  that  is  for  all  alike.  And  attitudes  apiui,  m  a  piain  matter 
f;ut.  the  jiii.t^ting  pnrly  fall  m  the  merit*^.  Here  h»s  beeu  the  British 
fscüool  ou  vii'w  pre-omiueutiy  at  \<awiL'h.  It  !>ä  often  uii  view  leg£  deiuoD- 
slmMy.    Oan  any  oue  auy  that  lu  thei^c  Kpcu  Klean  conie&fas  the  yuuuger 
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men  put  their  seniors  to  shame?  Or  inrleed  have  m  yet  come  near  them? 
There  uro  mauy  excellont  tjdents  amuug  the  younger  tuen,  aud  tho  band  of 
welcome  awaite  alwsys  ibe  prominent.  Bnt  no  one  under  40  has  yet  given 
even  a  handsei  of  a  conbistent  cereer  such  as  tbat  of  Bennett^  SulliTan, 
Miickenzu«,  Piirry,  Stanfurd,  Cowen,  and  GennRU.  Elgar  is  not  nanied.  na 
bcing  a  force  to  himrielf,  like  Mahomet's  cofiin  aloft  bet\v(;en  magnets.  Aud 
80  to  the  real  cauiw  of  these  things.  Uas  anyone  walked  afler  nightfall 
aero88  a  great  London  eroM-road  emtre,  witii  itB  hundred  electric  glares,  and 
seen  huw  nevertbelesä  all  is  bewildering  and  steps  are  uncertaiu?  That  iu 
becuus«'  under  so  rauch  artificial  illumiuuiion  eaclj  man  rri?:t=?  his  own  fitful 
sha4ow;  sborteuiag,  leugtbeniug,  waudering  erratic,  uiver  iit  resi.  £vcu  so 
it  ia  ilie  monebvus  in^vidnaHsm  of  the  age,  the  eeaselesa  mutiny  of  nndie- 
ciplined  man  agninst  experienco  and  authority  uttnching  more  asd  more  to 
the  ynnntr.  thnt  i';  defeatinL'  fhf  very  object  of  the  insurgcnts,  and  bringing 
u  hordc  üf  music-cumposing  mcdiocrities  into  the  field.  Those  wbo  fail  to 
win  throttgb,  bo  ussured,  (though  the  dociriue  is  uot  liked],  ure  tbose  who 
prefer  caatiiig  their  own  Utile  lamp-shadowa  to  Walking  nnder  the  broad 
empyrean  of  natural  law. 

And  if  i>iio  mnrp  romprrsved  \n-{  vvoi-d  iimy  be  added,  n>  iidds  the  t'tirTi- 
t-t  jireacher  evon  iil'ter  his  Heveiitiily  and  bi-tlv.  it  is  a  word  per»oniil  to 
nubody,  —  that  Üie  chiet  !»eat  of  miächicf  lie^  iu  Ihe  vocsU  departnieut  aud 
in  the  problema  of  mating  Ternacular  words  witfa  mnsic,  especially  away  from 
the  draraa.  On  onc  side  are  the  imperative  moltifonn  interior  law»  of  music, 
wliith  have  notliin?  whatever  t<>  do  witli  lf»nt,nia(^e;  on  the  other  the  neres- 
aariiy  quite  autagouiütic  doctriue  of  "foUow  the  words".  Aud  let  uo  one 
deoeiTe  himMlf  by  thinking  that  theee  thing»  ean  be  other  than  really  and 
pUlosophically  as  ofqfioeed  as  Auvtral  and  Boreal.  It  h  ouW  the  coDventioa 
of  the  dire  necessity  of  our  modern  European  music,  whicli  says  ntlicrwiüu 
or  patrbo«!  tip  a  truii'.  The  modern  Hiudoo.  who  \s  nt  the  snniv  tstjig^e  of 
uiusical  perception  as  was  the  Greek  of  3000  years  ugu.  tiuds  lliat  t»ur  de- 
veloped  instrumental  mnsie  makes  some  appeal  to  his  intelleet,  but  Uiat  onr 
vocal  music  of  the  concertproom,  with  the  harmonies  tumbling  over  each 
other  in  Endeavour  to  follow  the  turns  uf  tliouLrht  and  Speech,  is  gibberish. 
Mow  the  Greeks  were  uot  fools,  mum  probubiy  the  ünest  niinds  tbat  have 
yet  fhonght  npon  this  esrth,  and  perhaj»  this  music  üf  gibberish.  In  the 
days  when  either  all  music  was  '^recitative'*,  or  conversely  a  few  Latin  words 
unaccented  iuid  over  stretchMldc  ff>rmed  a  vehicle  for  any  music,  tliis  dilnnnia 
did  uot  pit'ßcnt  it^flf  tD  tlic  iniiids  of  inen.  It  is  tiow.  cvch  luure  thuu 
auythiug  in  instrumental  niu»ic,  tiie  diiemmu  ul  the  uge.  The  »earchiQg  in« 
tuitiTe  labonrs  of  Brahms  successfnlly  soWed  the  problem  for  bis  own  ver^ 
nacnlar  ar\d  his  own  style:  "Einaldo**  and  "Deutsches  Be<|ui('in^  are  perfect 
in  word-iibstirptioii,  while  the  forma  are  chis^'l^ d  in  syni|i]iiiiut  i.  A\  agner  s 
l^resdeu  "•Liobesmahl"',  whtten  before  Tanuhuut>er,  is  ec^ually  perfect;  but 
then  h«  wrote  flie  wcvds  himself^^and  the  music  is  strictly  in  truditional 
Liedertafel  style,  lit  up  only  by  Wagnerian  audacity  and  prolougation. 
Parry  hns  an  astoniHhing  knack  of  sttting  w*trds  without  repetition  (that  nt-w 
load  on  the  cumposer's  back)  to  niusie  wliuh  h^s  n  flow  nf  its  own  huch  as 
could  ouly  be  inspired  by  the  happy  »hade  of  l'urceU;  but  theu  the  »tylo  is 
nnique  and  is  not  followed.  M adcensie  weds  words  deftly  to  a  gracioiis 
modern  form-style  of  his  own;  bnt  to  our  great  shame  we  allow  Bolomoa 
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and  tbe  ShtilMmte  to  lie  snpeneded  by  newer  n  l  »flen  mwetrieioiu  -^tnün«. 
Tliose  are  nll  pnft*>m8  thnt  might  hf.  not  tendencies  thai  are.  It  ig  quit<? 
ltH'mi!  th;it  tlic  diief  dnni,'<'i-|)(>ijit  to  niodmi  mnHic,  the  point  where  the 
miiiL'  IS  being  dug  ^perbHp<4  uiicon8ctou»ly  but  still  siu'ely)  agaiimt  tiie  whole 
umstcal  fortre««,  in  Üie  word*litting  or  Yocal-fonu  depaitment.  The  oompro- 
mim  wbieh  shall  efl'pctually  coantormiDe  call  only  he  tuaiiguriited  by  a  gresi 
mind  fsome  AVaifiier  of  thu  concert-room)  or  u  great  movement.  T.ft  Eng- 
land, with  its  tine  record  ot  a  cathedra!  style  and  of  generations  ol  soand 
vocal  lyrics,  lead  tbc  way,  or  ut  leuat  be  tbe  last  to  yield  to  fanatical  vocal 
decadeDtUm. 

London.  CIuarlM  IbOlMH. 


Hugo  Riemann,  Handbuch  der  Musikgeschichte. 

Erster  Band.    2.  Abteilung.    Die  Musik  des  Mittelalter^   Vis  1450).  Leipzig. 
Breitkopf  &  Härtel  lUÜd.  IV.  374  Seiten.  8".  llrosoh.  9      geb.  10,50  ^. 

D«r  acbon  in  den  Mitteilailgen  der  Firma  Breitkopf  &  Hirtel  vom  Mira 

1905  (S.  3219)  angezeigte  xweite  Teil  des  ersten  Bandes  des  Biemaun'scben 

Handburlics  liegt  nunnii'br  vor.  Derselbe  reicht  bis  zur  Mitte  <lfs  15.  .Tahr- 
bundert>.  I"ür  Kiemaun  bf^'innt  demnach  die  neuere  Mtistkentw  ioklnu^j^  mit 
UuDätuble  und  den  Kit*derläuderu,  mit  der  Zeit,  >iu  welcher  die  uiebr^tiumiige 
Musik  die  Kindersebnhe  ausgetreten  hat  und  eine  TielverheiOende  Jugendseit 
beginnt«  (Scblnßwort  S.  IJöTi.  Für  diese  Periodisierung  spricht  die  kontinuier- 
lirhi  Ent\vl(  Iclung  der  Mehrstinnnigkcit  s<  it  der  Mitt«'  dt  s  1 5. .Jahrhunderts.  Poch 
meine  ich,  daß  weiiiLtstrns  die  Kun-t  der  NiederHin']<  r  besser  in  das  Mittelalter 
hin  ein  bezogen  worden  wäre;  iiangt  sie  doch  mit  zabin  jchen  Fasern  ihrer  Kigeu- 
art  am  Mittelalter,  seiner  Welt-  und  Kuiistanachauung.  Da  anch  die  Italiener 
zunächst  bei  den  Nordl^iiidt  ra  in  die  Schule  gingen,  so  ziehe  ich  die  bis- 
b»^ricre  Einteilunj,'.  die  <\vu  liiiischnitt  zwischen  Mittebdter  und  Neuzeit  in  der 
Muaiic  mit  der  Zeit  um  lH(Mj  nmcht,  vor.  Ks  ist  jn  bekannt,  daß  die  Musik 
im  Keigen  der  Künste  von  den  neuen  Kulturströmuugeu  immer  zuletzt  be- 
einflußt wird,  und  so  wird  es  nichtH  Unnatürliche«  haben,  das  Mittelalter  in 
der  Musik  anderthalb  Jahrhundert  ISnger  zu  rerlmen,  als  in  der  poÜti- 
sehen  und  Kultiirue^r  hiobte.  Wenn  wir  iibriiren-  lieufe  geneifft  ?ind,  rine 
regelrecht«  Entwicklung  der  Mehrstimmigkeit  erst  von  der  Milte  des  15.  Jahr- 
hunderts an  zu  datieren,  so  könnte  eine  deraiüge  Anflaasung,  die  steh  «af 
die  großen  Lücken  in  unserer  Kenntnis  des  13.  und  14.  Jahrhunderts  grfindet, 

mit  der  Zeit  »irh  als  zu  eM<|e  ei  weiseii. 

Ks  war  nicht  Kiemann's  Altsiclit,  unsere  Krüiitnis  der  mittelalterlicben 
Musik  durch  neu»  archivulis^che  Funde  zu  bereichern ;  er  legt  vielmehr  das 
Hauptgewicht  auf  au^ammenfnssende ,  Tollstfindige  Darcharbeitnng  des  vor- 
handenen Quellenniaterials.  Er  weiß  auch  diesem  so  viele  neue  Seiten  ab- 
aiugewinnen  und  tiärjf  zuweilen  ^r.  iienr  \  tii ':i3sungen  vor,  daß  das  Interesse 
an  seinem  Huelie  keinen  Aufieiililick  eriahmi. 

IiTe  ich  nicht,  sc  erblickt  der  Verl'a,->ser  das  Uauptergcbnis  seiner  Arbeit 
in  der  neuen  rhythmischen  Interpretation  der  mittelalterlichen  vokalen  Noiie- 
ning«n.    Er  stellt  sie  an  die  Spltie  des  Baches  und  kommt  später  mehrfach 
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Aaf  sie  zurück,  bei  der  weltlichen  !STonodie  wie  der  mensurierten  Musik  dM 
12.  und  1  n.  .Tiiliib lindert}'  Mit  Recht  ;  denn  das  Problem  der  mittelMlterlicliPTi 
Khythuiik  int  vuu  eiuer  allgemein  anerkannten  Lösung  noch  weit  entlernt, 
und  jeder  neue  Yersucli,  die  Forschung  weiter  zu  bringen,  verdient  Aner- 
kenBiing.  Biemann  gebt  von  d«r  Bhjtliniüc  d«r  in  klMsisdt«!!  Metren  ver^ 
faßten  Utat^schen  Hymnen  ms  und  entwickelt  daraus  regelmäßige  rhythmische 
Verbindungen.  Die  so  gowonnonpn  Kesultate  sucht  er  dann  für  die  rlivtli- 
uiische  Bestimmung  der  uiiti|)boni6cücu  und  solistisdieu  Choralstücke  nutzbar 
SU  machen,  wohei  nimentlidi  die  Tateache  der  mehrmaligen  Wiederholung 
derselben  melodischen  Weise  herangezogen  wird.  Auf  Grund  dieses  Yer* 
fahren«  gelangt  Eiemanu  zu  einem  Khythmue,  der  nicht  der  Besdbaffenheii 
des  liturgischen  Gesangstextes  entspringt,  sundern  mehr  oder  weniger  takt- 
gemäß,  jedenfalls  aber  nach  ausschließlich  muaikalischeu  Gesetzen  verläuft. 
Nach  den  also  gefundenen  Kormen  beurteilt  Biemann  die  Bhythmik  der  ge- 
samten mittelalterliohen  Monodie. 

Ich  erkenne  den  Scharfsinn  an,  den  Hiemann  bei  dieser  neuen  Lösung 
bekundet,  wie  die  Folfrerichtickcit .  mit  der  er  seine  int^resfunten  rhytli- 
mischen  Auläteliungeu  durcLgtlübit  hat.  In  der  mittelalterlichen  liturgischen 
Musik  nehmen  jedodi  die  Hymnen  geschichtlidi ,  liturgit^ch  oder  munkaltteh 
kaum  eine  derartige  Stellung  ein ,  daß  man  ihren  Bbythmus  als  Au^ruigs- 
pnnkt  fär  eine  Untersuchung  des  Rhythmus  des  gesamten  greguriauitscben 
Melodienschatzes  benutzen  dürfte.  Jn  Hom,  von  wo  dieser  -«ich  seit  dem 
7.  .lahrhundert  verbreitete,  waren  sie  bis  zum  12.  Jahrhundert  vuu  der 
Liturgie  so  gut  wie  ausgescUcrasen ;  auch  später  nodi  ist  die  Bedentung  der 
Hymnen  in  der  lateinischen  Liturgie  eher  diejeniL'e  einer  Außtialnne;  sie 
treten  vor  der  maunipriuli  gegliederten  und  ilit^erenziet-tm  Psalmodie  ganz 
in  den  Hintergrund.  Hin  «i«  m  Riemann'.Rclh  ii  entgegengesetztes  Verfahren 
ließe  sich  demnach  \  ieiieiclit  eher  icchtfertigeu,  zumal  nachweisbar  im  späteren 
Mittelalter  —  unsere  ältesten  Aufieeiebnungen  bezeugen  es  die  melodische 
nnd  rhythm^^<llt  Verfassung  der  Hymnen  »ich  allmihlich  derjenigen  der 
anderen  litii  i  j^i-^cliLii  (resüuge  irenälit  i  t  bat  und  zwar  von  dem  j\  ut^enblii  kc 
att|  mit  "lern  die  .-^ylluhibche  I^lelodiebildung  der  Hymnen  aulgegeben  wurde. 

1>U8  neue  Khythmisierungsprinzip  scheint  mir  weiter  mehr  kuustruiert, 
als  aus  den  Quellen  herausgezogen  au  sein.  Die  mittelalterlichen  Autoren 
enthalten  doch  manche  für  die  Erkenntui;^  der  alten  Rhythmik  wertv(dle  Hin- 
weiso.  <lie  Kienirtnn  unbeachtet  ließ;  noch  ergielus/er  erweist  sich  die  Durch- 
forHchuiif^  der  /abireichen  Neunieutypen  •ui'^  dem  Irüln  u  Mittelalter,  die  ein 
buntes  und  umnuigfaltige»  Bild  der  rliytbmihcbcn  l'raxis  jeuer  Zeiten  liefert. 
Hier»  wie  auch  für  seine  Darstellung  der  alten  Tonschriften,  bedauere  ich, 
daß  SS  Kiemann  nicht  mehr  möglich  war.  auf  meine  »Neumenkunde«  Bezug 
zn  nehmen  in  welclu  r  i,  Ii  -owolil  die  Aiiiralien  d»  r  Schriftsteller  —  dar- 
unter einen  bisher  unbenutzt  gebliebenen,  aber  gerade  für  diese  Angelegenheit 
giuudlegeudeu  Anojiymiat  l'aticatius  —  als  auch  die  Praxis  der  Uaudschriften- 
Schreiber  au  Rate  sog.  Es  wäre  mir  sehr  lieb  gewesen,  wenn  Biemann  meine 
Darlegungen  gepr&ft  und  eventuell  verbessert  hStte.  Besonders  aber  der  Äno- 


1  Nur  im  alpliabeti'-clirn  Ke^ji^^^'r  S.  Ii(>t)  ist  s'w  erwähnl  umi  zwar  in  mißverslnnd- 
lieber  Weise.  Ii  h  liatic  nii  lit  xliis  fiel»ict  der  lifixiesizenten  Töne  en\ eitern«  wollen, 
sondern  diese  als  eine  Spezies  in  die  große  Gattung  von  Ncumen  hineingestellt,  welche 
die  Hokenfonn  haben, 
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nymus  VoHcamuff  der  mit  naclcteii  Worten  die  \  nmenelementc  rhythmisch 
be^^timmt.  bestätigt  die  RiemHuu  Bcheu  Ll)ertrnguDgeii  nur  darin,  daß  bis  zur 
allgemeiueu  Annahme  des  Cautus  planas^  des  YortrHges  im  Gleichmaß  der 
Aythmiiifthen  Bewegung,  eine  muaikalifclie  Bhythimk  von  freilich  höehct  primi- 
tivem nud  unentwickeltem  Charakter  in  Qeltnng  war.  Die  Aatoren  spredien 
mit  Bücksicht  auf  sie  von  Canius  accuratu^  oder  doctua. 

Vn0u\si\g  fiir  flie  Hiemnnn'schen  ÜbertraE»iiiitren  i?t  rnfllich  d:is  violo  Oo- 
zwuDgene  an  ihnen  und  noch  mehr  ihr  Widerspruch  mit  unserer  ältesten 
notenaehriftlichen  Übexliefenuig.    Ein  Beispiel:  Die  Antiphonen  8.  39  bei 
Biemannn  stehen  im  Cod.  Hartker  (Cod.  390 — 91)  von  8t.  Gallen,  den  die 
Paleographie  Musicale  jQngst  herausgegeben  hat,  auf  S,  41  und  261.    V<  r- 
gleicht  man  die  originale  Fassung  mit  Kiemann's  l'bei"setzuug,  <o  bemerkt 
man  —  nur  diesen  einen  Punkt  hebe  ich  hier  heraus  — ,  daU  in  derselben 
Singweiae  ein  nnd  daeselbe  Zeiehen  durch  Riemimn  mit  ihythmiieh  versdue* 
denen  Werten  versehen  ist,  obwohl,  wenn  man  Ar  die  St.  Gallische  Auf- 
zeichnunfT  den  hier   kompetenten   AnofiffVfUft    Vnfintmts  gelten   laßt,  jedes 
Zeichen   nur  fincii  uiuzigeu  rhythmischen  Wert  besitzt.    Wo  (^od.  Hnrtker 
ein  Punctum  hat  (alleinstehend  auf  einer  Silbe)  schreibt  K  leiuauu  fiiitj  Viertel-, 
eine  Achtel-  oder  eine  Sechsehntelnote,  was  doch  nidit  angehen  d8rf%e. 
Riemann  hat  freilich  die  erwähnt*   St.  Gallische  Handschrift  nicht  benntit; 
doch  k«nn  \)vi  so  wichtigen  und  prinzipiellen  T'^ntcrsnchuiiiren  ein  Znriirk- 
gühun  HUt  die  ältesten   eneichbaren  Dokumente  kaum  vermieden  werden. 
Gevaert's  Ausgabe  geht  ja  auf  rhythmische  Dinge  gar  nicht  ein.    Wie  ge- 
fflhrUch  es  ist^  hier  statt  gesicherte  Einseltftteachen  vorsichtig  au  verbinden, 
irleich  vorzeitigen  Systemen  nachzugehen,  haben  zumal  die  Bhythmisierungen 
Dechevrens'  gezeigt,  der  die  lüuifl'^chrittliclie  F"^--!!!!/  der  alten  liturgi'^chen 
Lieder  mit  seinem  in  wichtigen  jüiiigen  uprioriaüschou  System  nur  dadurch 
in  Übereinstammnng  an  bringen  vermochte,  daß  er  auf  Schritt  nnd  Tritt  sa 
Inkonsequenaen  und  willkarliehen  Messungen  seine  Zuflucht  nahm. 

Will  man  auf  eine  methodisch  haltbare  Kenntnis  der  alten  Rhythmik 
nicht  veraichten,  so  bleibt  nichts  ülniL'.  m1~  die  i^iimtlichen  Quellen,  Autoren 
und  Gesangbücher,  zu  befragen  und  gegeneinander  zu  halten.  Ich  weiß  wohl, 
daß  es  heute  Brauch  ist,  entweder  nur  über  die  Angaben  der  Autoren 
Systeme  aufinibauen  oder  aber  diese  bei  Seite  co  lassen  nnd  sich  eine  «prio- 
riatische  Hh3rthmik  zu  kon8truiereiif  die  man  dunn  hier  und  da  notdürftig 
mit  einisyen  Sätzen  fl' '  Theoretiker  ausstattet,  Ii  h  (h'uke  hir-r  nicht  an  die 
Rhythmik  iiiemaun  si.  l  ud  doch  ist  das  Problem  eines  der  bchwierigsten  der 
ganzen  mittelaUerlidiMi  Musik,  und  ich  iweifle  gnrni<At  daran,  d«£  gerade 
hier  un»er  noch  manche  Überraschungen  warten.  Es  hat  »ich  immer  noch 
als  gefährlich  erwiesen,  wenn  man  Praktiken,  die  heute  zu  Recht  und  mit 
Notwendigkeit  bestehen,  einfach  in  die  alte  Zeit  projiziert,  anstatt  von  den 
Nachrichten  der  Zeitgenossen  auszugehen.  Ich  muß  mich  wenigstens  sehr 
über  die  Gleichgiltigkeit  wundem,  mit  der  manche  an  den  Anguben  des  Äwh 
nymiis  Vaikart  is.  der  einzigen  au  luhrlichen  rhythmischen  Neumenorklärung 
des  früheren  Mittelalters,  vor&bexgehen,  obgleich  derselbe  gans  nme  Hori> 
zoute  criitfnet. 

Eine  behr  wichtige  Frage  ist  aie  der  üibpiüiigiichcu  Diutonik  im  mittel- 
alterlichen Gesang.  Direkte  Qnellenausi^agen ,  wie  zahlreiche  Tatsadien  der 
ältesten  Neumendeukmülcr  halten  mir  unzweifelhaft  gemacht,  daß  bis  ins 
11.  Jahrhundert  hinciu  der  lateinische  Kirchengesang  mit  aahireiehen  orien- 
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tftli<»iert  ii(l<  ii  Ziituten  vtrsHbeu  war  niul  (lie  vullkummeiie  PlMtüiiisiernnit?  erst 
ein  Werk  der  Theurütiker ,  mehr  noch  aber  des  Linieiisystein»  war,  weichet^ 
nur  flir  diatonisohe  VeiliSitiiigse  eiagerichtet  ist  Biemann  waren  diese  Haiib- 
weise  nodk  nicht  bekaont.  Doeb  mSchte  ich  hier  eine  enieate  Behandlung 
der  Frage  anregen;  daß  die  Antwort  darauf  die  Gregorianis<die  Restauration 
sehr  beeinflnssfn  muß,  leuchtet  ein.  Nach  meinrm  T>afurhalten  ist  es  heut« 
historisch  und  ästhetiüch  unmöglich ,  die  primitive,  orientalisierende  Choral- 
fovm  wieder  sum  Leben  zu  «rwedken;  nur  die  diatanisierte  des  11.  und  der 
folgenden  Jahrhunderte  kann  dafür  in  Betnicht  kommen.  Wer  über  nicht 
pLniben  will,  daß  diese  latinisierende  Entwicklung  stattgefunden  hat,  der  hat 
weder  den  Traktat  des  Aurelianus  Jicorwjutüi  aus  dem  9.  JtihrbnTifk'rt,  noch 
die  anderen  ältesten  Denkmäler  der  lateinischen  Choralpflege  uuimerksam 
durchgearbeitet.  Es  ist  Oberhaupt  eine  der  dringendsten  Angaben  Her  Mnsik- 
forschung,  daß  endlich  einmal  wenigstens  die  im  1.  Bde.  der  Gorhertsehen 
Scriptores  vorliegenden  Sclirifteu  in  kritischen  Ausgaben  neu  veröft'entlicht  und 
von  liturgisrh  wio  musikgeschiclitlich  ;_'('sehulten  Männern  kommentiert  werden. 

Daß  dt«m  Verfasser,  wo  t-r  sich  laii  Einzelheiten  des  liturgischen  Gesanges  im 
Mittelalter  beichiftigt,  kleinere  Versehen  begegnet  sind,  verdient  keinen  Tadel.  Der 
Chonil  ist  ein  yn  umfangreicher  und  veitvcrzwLigtt-r  Organismus,  daß  man  hilliger- 
weise  nicht  von  jedennann  verlangen  darf,  Uberali  darin  zu  Hause  zu  sein.  Ich  ver> 
merke  hier  einiges  von  dem,  was  mir  in  dieser  Beaehnng  auffid:  8.  46  soll  statt 
Salicas  stehen:  Clim'acus,  statt  Sinuosa:  Torculus.  S.  46:  Ambrosius  hat  nicht 
die  Responsorien  in  die  abendlHndische  Kirche  eingeführt,  sondeni  die  Antiphoneni). 
8.  121  das  Media  Vita  ist  ein  Keäpunsorium,  woraus  sich  seine  Struktur  von  selbst 
erklSrt  S.  141  das  rweistinunige  Stück  hat  als  Yers  des  Besponsoriums  Sancte  Dei  pre- 
tiosp  die  retponsoriale  Psalmfonnel  des  ersten  Tones,  was  für  die  Übertragung  von 
Wichtigkeit  bt>J.  S.  169  liandelt  es  sich  nicht  um  einen  Hymnus  im  ambrosianischeu 
Mafi,  sondwn  um  die  Antiphonen  der  Landes  de  8.  Trinitate,  wie  schon  die  Beasidh- 
nung  in  Laudibus  S.  (—Antiphone;,  und  die  Psalmformel  am  Ende  (v.  B.  mirichtiger- 
weise  als  Allehija  oder  Av»-  ._'-e]'»''!'Ti   an;,nbt"*)  usw 

Eine  Publikation  eines  1  urscherd  von  der  Bedeutung  Kiüniuun  s  hat  wahr- 
lich besondere  LobsprOche  nicht  nötig,  und  es  ist  im  Vorigen  der  Nachdruck 
auf  daijenigtt  gel^t,  was  idi  an  der  nenen  Arbeit  f&r  TerbeaserungBlihig 
halte.  Doch  verdient  die  übersichtliche  Gruppierung  der  flir  die  praktiiche 
Kun^t  charakteristischen  Elemente  und  der  auf  das  Wesentliche  gerichteto 
Bück  besondere  Hervorhebung.  Kein  biographische  Dinge  sind  meist  kurz 
berührt,  desto  wftrmer  nitd  dnrehgreifendor  die  Entwidduugen  gesdiüdert. 
AuBgeieiehnet  ist  in  der  Beriehang  die  Behandlang  der  mehntiramigen  Vokal- 
musik, scharf  disponiert  und  mit  wertvollen  neuen  AufTnssungen  bereicheii; 
ich  möchte  hier  besonders  auf  die  Verlegung  der  Geburtsstiltte  dos  Ars  Nova 
nach  l'loruuz  hinweisen.  Die  Musikstücke  erscheinen  infolge  der  Keduzio^ 
rang  der  rhythmischen  Werte  aaf  klein«»  (Halbe,  Viertel,  Aditel)  in  moder- 
nerem, freundlichem  Gewände.  Die  neaen  Eorschungsergebnisse  sind  hier 
in  die  Darstellung  hineingearbeitet,  und  wo  eine  abweichende  Meinung  vor* 
getrugt-n  wird,  ist  dieselbe  begründet  worden. 

Riemunu  hat  hier  die  so  lange  vermißte,  auf  der  Höhe  der  neueren  Kc- 
saltate  stehende  Dantellang  der  mittelalterlichen  Musik  gelieferi 
Freiburg  i.  d.  Sohweia.  P*  Wagner. 


Ij  Vergl.  meine  Einführung.   2.  Auri.  i3d.  I..  S.  2a 

8)  Diese  Formel  steht  s.  B.  im  Sdesmenser  über  BesponsorisKs  1896,  8.  60. 

S)  Vergl.  meine  EinfQhrung.  8,Anfl.  Bd.  1.  8.906. 


196 


Wilb.  Alimftim,  Die  deutoobe  Marikummlutig  eta. 


Die  deutsche  Muaiksammlung  (Keichs-Musik-Bibliothek). 


Im  Anfanur       Jähret  1904  erließ  bekanntlich  der  V^riaifBreitkopf  &  Hirtel 

unter  aujidrücklii'lipr  Bozugiialuiic  :iur  inoini-n  in  diosor  Zcil*chrift,  Oktoliorlieft  1903 
verüffeutlichteii  AufüaU  »Öffentliche  Musikbibliothekcti.  Ein  Irammür  Wunsdx  einen 
■l^nanein  mit  grSßter  Freude  begniBten  Atifruf  betr.  Erriebtunc:  einer  »BeiebB-Mank* 
bibliotbek«,  demzufolge  der  Verein  der  Deutschen  Muaikalionhändler  in 
Leipzig  fipii  d.  iits.  hen  Mti?ikver!:i^  auflordcrte.  seine  Erzeugnisse  der  zu  ffründendcn 
»Reich8-Mu8ikbibliothek<  unentgeltlich  zur  Veitügung  zu  stellen.  Auf  Grund  der 
Bereitwilligkeitserklärtuigen  einiger  70  Firmen  rkshtete  der  Vorstand  des  Vereins  dvr 
Deutsrli'  ti  Mii^ikalirnliändler  zu  Leipzig-  am  '22.  Januar  1905  an  den  Horm  Keichs- 
kanzler  das  Gesuch,  eine  Fteichs-Musikbibliothek  zu  begründen  (vgl.  das  Nähere  in 
unterer  Zettsebrift  Jahrg.  6,  S.  260;. 

l'ber  den  Erfolg  oder  vielmehr  Bliüerfolg  dieses  GcsuchH  war  bisher  nichts  in 
'if  Oflentlichkeit  -gedrungen.  EingLWoihtc  wußten  freilieh,  daß  di-r  Reichskanzler 
luiL  iiiicksicht  auf  die  ungünstige  Finanzlage  de«  Reiches  es  abgelchut,  di;r  Errichtuntr 
der  »Reichs-Musikbibliothekc  nSber  xu  treten,  und  auf  die  Einzelstaaten  vt-rwie&en 
hatte,  (IhG  T'iitiThandlungen  mit  PirutJen  Imhufs  l'beriiahmr  der  für  die  »Reichs- 
Musikbibliothek^  zur  Verfügung  Btehenden  ^oteucbütze  und  deren  VerscLuekung 
mit  der  durch  ihre  Handschrifkoi  and  alten  Druck«  barOhmtcn  Mviiktammlni^  der 
König!.  Itibliotbek  /u  Berlin«  unter  der  Forderung  einer  mSgUohat  aftlbatiladigen 
Orpa  ni     tion  angeknüpft  waren. 

Das  Duuk'jl.  das  bisher  über  dem  Sdiickhiil  der  -  licjchs-MusikbiblioÜiek«  alao 
schwebte,  ist  jetzt  durch  die  Veröffentlichung  des  Preußischen  Staut ^bauahalta>Blait 
für  1906  geliclitt  t  worden;  dort  »ind  nümlirh  für  die  > De ii  t  i  Ii  e  M n  s  i  k  sa m ml  n  ng 
bei  der  Kunigl.  Bibliuthek  in  Berlin«  --  die  an  btelle  der  »Keiobs-Musikbibliu- 
thek«  getreten  ist  und  deren  Angaben  in  vollem  ümfange  Sbemehmen  aoll  und  wird 
außer  Gehalt  und  WohnungsgeldzuschoMsen  für  1  Bibliutiickar,  1  Hilft-MMi^tlieknr 
1  Expedienten  und  1  Diener  zur  Aufsttdlung  und  Katalogisierung  dieser  Sammlung 
Ö1300  Mk.  als  erste  Rate  eingestellt,  eine  Summe,  die  vom  Landtag  nebst  den  übrigen 
Positionen  sicherlich  mit  Kn  uden  bewilligt  werden  wird,  da  jetzt  zirka  L")<'  Firmen« 
unter  denen  fast  keine  vmu  Üedcntnnfr  felilt,  ihren  Verlag  im  Werte  mehrerer  MiliionaD 
für  die  >Dcuti>che  Musiksammluug«  unentgeltlick  zur  Verfügung  gestellt  haben. 

Die  Namen  dieser  sXmtliehen  Firmen«  deren  bochherziges  Vorgeben  ticberlich  die 
verdiente  Anerkcnnting  finden  «ird,  lind  im  Febniarbcft  des  »C<-ntralblattt  ffirBiblio- 
thek«w«>«en«  ab-redruekt.  Für  unseren  Leserkrei«;  es  von  Wert,  zu  wissen.  dal5 
auüer  den  großen  deutt>cben  Firmen  (unter  denen  sieh  auch  C.  F.  Peters,  die  Be- 
gründerin und  Erhalterin  der  UutikbibtiotbdE  Peters  befindet)  noch  folgeüde  ans« 
ländische  sich  an  ilr-v  '(rihidiintr  d<r  »DcMit-i-liCii  Musiksammlung«  beteiligen  und 
dadurch  ihre  enge  i;'ülilung  mit  der  deutscheu  Musik  und  dem  deutschen  Musikalien» 
haadel  dokumentieren:  J.  Aibl.  Wien;  Frans  Bard  ft  Bruder.  Budnpeet  und  Wien: 
Emil  Berte  Co..  Wien;  IV  -  l  .V  Co..  Petersburg;  Bo: 'a ortli  &  Co.,  Wien  und  Lon- 
don; Carisch  <t  Jäniehcn.  Mailand:  J.  H.  Ct aiiior  Co..  London;  Paul  Deeourzelle, 
Nizza;  Ludwig  Doblinger.  Wien;  ADj.  Guluiauu,  Wien;  Willi.  Hanseu,  Kopenhagen; 
P,  Jurgensoii,  Moskau;  A.  A.  Noske,  Middellmrg;  Novello  &  Co.,  London;  O.  Ricordi 
&  Cu.,  Mailand;  Ad.  Robitsehek,  Wien;  F.  Hörich  &  Co.,  Wien;  Rozsavülgyi  &  Co.. 
Budapest;  G.  Schirmer,  Jiew-York;  Arthur  P.  Schmidt,  Boston;  üniversai-Edition. 
Wien;  &.  Venturini,  Florena;  0.  Warmntb.  Obriitianiti;  Joi.  Weinberger,  Wien. 

Dank  die<sem  großen  Entgegenkommen  der  Verleger  dniüe  die  »Deutcdie  Mutik- 
sammlung«  eine  ganz  unvergleichliche  werden,  namentlich  wenn,  wie  zu  hoffen  steht 
und  teilweise  auch  schon  versprochen  ist.  die  Verleger  ihre  ^'euerscheinungen  auch 
weiterhüi  sc  henken.  Die  .Sammluntj  ^^»rd  bis  zur  Fertigstellung  des  großen  Nenbanee 
der  Königl.  Bibliothek  zu  Berlin  und  bis  zu  ihrer  Vereinigung  mit  der  nltrn 
Muaiküummlung  dieser  Bibliothek,  die  vorläufig  völlig  intakt  bleibt,  ihr 
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provisuri  '  lie-  Ili-iin  in  q-crniimijf»'»  und  •rliönen  liäiimen  der  alten  B;ui;tkndciiiie  (Am 
Sohiflkclplatz  (i,  tinden.  Wanu  oio  einer  vurUiuäg  freilich  nur  b^t  hränktea  Benutz- 
btrkeit  fibergeben  werden  kann,  läßt  ncfa  noch  niobt  ubeneben ;  seum  mindesten  dfirfte 
der  Leeesaal  in  Jahresfrist  zn<.'änijlirli  werden, 

Die  einlHufenden  Maukalieo,  an  deren  Einfurderung  vor  dem  1.  April  kaum  ge> 
gangen  werden  kuoD,  »oUen  so  rasch  als  muglieb  ra^entärisiert,  katalogisiert  alphabe* 
tisch  und  nach  Materiem  und  gebunden  werden.  Mit  den  Vorarbeiten  und  der  Leitung 
der  Katalogisicninor,  powic  ik-r  A'i  nvriltiitiL'  ist  der  Unterfertigte  auf  \Vun^<  }i  dos 
Vereins  der  deutttcheo  MusikuUcuhändlui  m  Leipzig,  des  Vereinn  dt-r  Berliner  Must- 
knlienUbidler  und  eabbetcher  Ein/^1  firmen  seitens  des  Prenßii^chen  Kultusministerions 
lM?trnut  worden.  Dem  vortrafifciiden  Rat  im  gcn:inntt"ii  ^Tiiiistoiidin.  Herrn  Gelioimen 
OberrcgieruDgsrat  Dr.  f.  Schmidt  gehört  (h»a  Verdienst,  die  mit  bedeutenden  dauern 
den  Kosten  yerbandene  Übernahme  der  großen  NotensobatKe  durch  den  iMrenfiischen 
Staat,  der  damit  wieder  eine  Kultui-aurpabe  den  Kricli«  nhornoinmen  liat.  ilurflip-esrtzf 
zu  haben:  wesentliehe  Förderung  hat  der  Plan  auuh  durch  den  Generaldirektor  der 
König].  Bibliothek,  Prof.  D.  Br.  Harnnok ,  gefunden.  Der  Dank  dar  denteclien  Nttim 
für  diu  »Deutsche  Musiksammlung«  gebührt  aber  nicht  minder  den  iHK-liberzigen 
Spendern  der  Notenschntzp .  auOff  diesen  vor  allen  den  Firmen  und  Herren,  die 
unter  ihren  Kollegen  für  die  Idot  der  »Reichsmusikbibliothek«  gewü'kt  haben: 
Breitkopf  &  Härtel,  Felix  Siegel  .).  Schuberth  &  Oo.),  Wilb.  Challier,  N.Bim« 
rock,  Jon.  AVeinherger  nnd  Karl  Hesse. 

Berlin-Friedenau.  Wilb.  Altmann. 


Miilikbonohte. 


Berlin.  Oper.  Im  Kimigl.  üi)emhause  ist  leider  Beethoven's  »Jjeonore«  nur 
xwcinal  gegeben  worden,  da  Frau  Plaiohinger  die  anstrengende  Titelrolle  nicht  mehr 
singen  wollte!_  Wagner's  >TaunhHu?rr«  wurde  ganz  vortreft'lich  neuinszeniert  und 
einstudiert.  Überraschend  gut  war  (ieraldinc  Fnrrar  al»  Elisabeth;  soviel  Wunne  und 
Lmigkeit  des  Vortrags  hatte  man  ihr  nie  zugetraut ;  als  Venns  blendete  Bmmi  Destinn 
vor  allem  duroli  ihro  Stiminf.  Nur  dirsr«  beiden  Rollen  waren  neu  besetzt.  Leider 
hatte  man  deu  alten  »Tamihäuser«  nicht  wiederhergestellt,  sonderu  die  hier  seit  mehr 
als  einem  Dezenium  OUiebe,  den  spesilisch  Pariser  Verhiltnissen  des  Jahres  1861  an- 
gepaßte  Bearbeitung  wieder  uew'ildf  -  Zur  Feier  v^n  Mn/, :irt  "s  löO.  Gebnrfslag 
gab  es  natürlich  einen  Mozart-Zyklus,  der  sich  aber  auf  die  fünf  iui  Repertoir  befind» . 
leben  Opern  beachiftnkte ,  freilich  ein%  Keueinstudiening  von  »Figaro^s  Hochseitc 
brachte;  wir  hatten  wenigstens  auch  auf  den  »Idoinoneoc  gehofft. 

Die  Kumiselie  Ojier  liai  Massenet'x  »Gaukler  unserer  Helten  Frau«  bereits 
vom  Repcrtuir  abgesetzt,  cr/.ieil  über  immer  noch  mit  Offenbaeh  s  fantastischer 
Oper  »Hoffmann's  ürxihluogen«  volle  Häuser.  Daneben  bat  Leoncavallo^s  »Boböme« 
gut  eingeseldagen.  vor  alleiü  infolge  der  recht  guten  Aufführung  unter  Egisto  Tango. 
Fnccini'8  gleichnamiges  W  erk  ist  feiner,  Lconcavallo's  efiektvoller,  wenigsten»  in  seiner 
ersten  Hilfie.  Ohne  nrgendwie  in  seinen  Mitteln  wShleriseb  m  »ein,  ohne  vw  Remi- 
niszenzen aus  seinen  Baju/;/.!  und  fremden  Werken  zuriick/u^rlin  i  Jven  .  liird-f  I.. dn- 
cavallo,  der  sich  sein  Libretto  aus  Burger's  bekanntem  Kornau  nicht  ungeschickt  zu- 
recht  gemaebt  hat,  in  den  beiden  ersten  Akten  weit  mehr,  aU  wohnliche  Operetten- 
moatk;  im  dritten  nnd  vierten  Akt  aber  wird  er  meist  en(>  iitimental,  dabei 

schwertällig  nnd  gnesin-iimb'-h  —  Kiri»^  kfinstlerische  Tat,  die  i  Jü ektor  (i  re go r  hiwh 
aazuretlineu  ist,  war  die  Auliiiliruuj,'  vuij  liugo  Wolfs  »Curregidur«,  der  »ich  l»isher 
nirgends  auf  dem  Bepertoir  hat  halten  können.  Infolge  sehr  ;;e--'  Idckter,  zum  Teil 
grnßcr  Striche  hatte  mnn  dem  rci  hf  schwachen  Tii1>rot!u  der  Krau  Mayreder  hier  auf 
die  Beine  geholfen;  obwohl  nur  wenige  Rollen  mtt  den  Durchschnitt  überragenden 
KriUten  bnetzt  waren,  war  die  Anfiuhrong  des  ungemein  sehwierigm  Werkes  doch 
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FMht  arfnnlidi;  bMonden  gai  war  dt«  Oroh««ter  {KapeUmebter  OurirBr).  £•  tldit 
zn  hofim,  daß  der  »Oorregidorc  sich  hier  einbürgern  wird.  Obwohl  «udi  ich  der 
Meinung  bin.  daß,  komische  Opor  betrachtet,  der  »Corregitlor«  miWungen  ist,  daß 
diese  Muaijc  Hugo  Wulfs  einer  großen  oder  tragischen  Oper  recht  wohl  untergelegt 
werden  kSniite,  lo  komme  ich  gwnicht  fttu  dem  Staunen  heran«  fiber  di«  herrltcben 
Melodien,  die  feinsinnigen  und  eigenartipen  Inspirationen  und  die  Farbenpracht  tle* 
Orchesters  im  »Corregidor«.  Wolf  war  doch  kein  bloßes  lyriacbes  Talent^  wenn  auch 
die  im  »Gorregidort  Torkommenden  Lieder,  vor  attem  *ln  dem  Schatten  meiner 
liockenc  den  acbonsten  BeetandteU  Inlden.  Jbi  Erinnerut^  sei  abrigan»  Kauffmann*t 
ausführliche  Besprechung  de?  »Correfridor»  im  Jahrcranff  1896  des  »Mn«ikuH?chen 
Wochenblatts«  gebracht;  hier  fiuden  wir  aucli  die  Leilmutive  zasammengeitellt  und 
ihre  Erklirong  auf  Grand  von  MitteOnngen  des  Komponisten. 

Vom  Thrntrr  ({>'<  WcKtens  ist  uiclit  allzuviel  xn  berichten.  Jetzt  beherrscht 
das  Repertoir  des  Wienern  Eduard  Eysler  Operette  »ScbützenUesel«,  die  vortrefflich 
gegeben  wird  (Lina  Doninger.  Friti  Werner)  und  auch  gans  am&mnt  ist  Yoriier 
jagte  ein  Gastspiel  daa  andere.  Sehr  erfolgreich  trat  eine  junge  Amerikanerin 
Yvonrc  de  Tr>  villf  nh  RoHne  und  Lucia  auf.  Alessandro  Bonci  erwarb  sich 
hier  uüuc  Freunde  ni  >Duu  Pusquale*.  »Kigoletto«  und  »Liebestrank«;  in  seiner  Be- 
gleitung ))efanden  sich  der  vortreffliche  Buffo  Pini-Corsi,  der  vor  allem  als  Dar- 
steller  wirkende  Bariti  tii-t  Feniccio  Corradetto  und  die  Koloratursängerin  Marie 
Alexandrovich,  die  sehr  kunstvoll  mit  kleiner,  tremoliere&der  Stimme  sang,  (ileicb 
nadi  Bond  kam  sein  Rival  Florentmo  Constanttno,  ohne  indes  als  Hemg  im 
»Ri^'uletto«  und  namentlich  als  Kaoul  in  den  »Hugenotten«  besonders  y.u  (gefallen: 
dagegen  wurde  man  bei  dieser  Gelegenheit  wieder  auf  die  treffliche  Koloratursängerin 
des  Theaters  des  Westens  Mary  S töller  aufmerksam.  Wilh.  Altmann. 

Paril.  —  La  quincaino  de  Xoifl  et  du  jour  da  TAn  permettent  g^ralement  aux 
flrti«te9,  et  au  public  mufical  de  l'aris,  df^  se  rejioxf^r  un  peu  avant  dcnlrfr  dan?  !a 
Saison  des  coucerts  proprement  dite,  qui,  comme  un  sait,  dure  jusqu  au  beau  miüea 
de  jnin.  IC.  M.  Ghevillai^  et  Golonne  n'ont  ponrtant  gn^re  cess6  lenrs  s&nces  domini- 
cales.  Chez  ce  demier,  nous  avons  eu  un  con<"ert  exclnsiv einent  s]iirituel.  Ic  24  de- 
cembre,  composc  de  fragments  beaucoup  trop  court«  d'un  grand  nombre  dceu\Tea 
disparate«,  qu'un  public  assez  distrait  et  cluirseni^  a  cependant  saln^  de  nombreox 
bis.  II  aurait  fait  bisser  Ic  grandiose  «morceau  symphonique»  de  Redemption 
;C.  Franck ,  comme  il  a  fait  n'-pcter  1«-  «rhant  des  bergers  ä  In  ererbe»  du  Christus 
;Lis2t;,  Taria  de  la  Suite  eu  re  (Bach  ,  ie  recit  de  la  Fuite  en  Egypte,  de  TEn- 
fance  do  Christ  (Berlioz).  Quant  an  Reqniem  de  M.  Panrfi,  ü  a'a  certainement 
pas  '•{*'■  acrueilli  couimc  il  le  nu'riie.  Cest  une  u'uvie  di'licieusc,  exquisc,  a-t-on  dit 
uu  peu  de  tous  les  c<'ite»,  bieu  (jue  ces  mots  paraissent  peu  couvenables  pour  qualilier 
un  Requiem.  Sans  doute,  Tieuvre  du  nouveau  directeur  du  Gonservatoire  n'amprante 
a  rorclie^trc  ou  au  theatre  aucun  des  effets  dynamiques  auxquels  la  Masse  des 
Morts  de  Berlioz  notis  a  peut-»"trf  trop  liabitui-s,  mais  eile  n'en  est,  je  crois,  que  plus 
pres  de  la  traditiou  liturgique.  Ce  Kequiem  a  cte  vcrit  alors  que  M.  Faare  etait 
maitra  de  chapelle  de  la  Madeleine,  en  1691.  B  %  ii6  ex^t^  dans  des  isMmmU» 
religieuses,  et.  tres  cvrtainement.  daris^  uno  cjrlise,  oü  Tonne  H'atteud  i);i9  Ti  utu- ün-iiiidt» 
Variete  d'effets  comme  au  cuncert,  i'iuipression  doit  eu  etre  beaucoup  plus  int«n8e. 
Sans  chereber  k  imiter  «n  quoi  que  ce  soit  le  plain-ehant,  ce  Requiem,  malgr^  le 
charme  qui  pent  s'en  d^gagsr,  charme  inseparable  de  la  raanii  n-  de  Töminent  com- 
positeur,  n'en  est  pas  moina  une  compo?ition  tris  reliffiensc.  tri-s  liturgique,  r-t  dont 
la  place  est  surtout  ä  röglisc.  Ajoutons  que,  faute  d  un  grand  orguc,  il  etait  ditttcile 
d^en  juger  Teffet  total.  Le  conoert  se  terminait  par  TAIlelnia  du  Messie  (Handd). 
A  ses  deux  dcmiors  conccrts,  M.  Coloiine  doniiriit  lo^  1 JH««  rt  149«  auditions  de  la 
DamuatioQ  de  Faust,  en  presence  de  l'uuditoire  immense  ei  enthousiaste  que 
eette  opuvre  ne  mauqiK*  jamai«  de  voir  affluer  au  Chatelet.  Pendant  ce  temns, 
M.  Chevillard  diiigeait  un  lestival  wfi.^mt'rien,  jniis  un  festival  seni-wagnerioif  enfin, 
lui  au38i.  deux  auditiotis  du  chof  d  u  uvrc  de  Berlioz.  A  In  scoonde  de  ces  quHtre 
seances.  ou  tutendit  la  8.vmphüJiic  eu  re,  de  C.  Franck,  la  Nuit  sur  le  Mont- 
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OhauT«,  de  Moassoiipiki,  orcbestive  pai-  Kimsky-Korsukotl',  et  Q,uatre  esquisbes 
ponr  piuo  &  pddaliflr,  d«  Sehmnuii,  oreliestrdes  pur  M.  ChwilUrd  aveo  un  reapect 
du  texte  et  une  diHcretion  des  plus  louHbles,  qui  font  d^siiar  que  M.  ChevUlard,  chef 
d'orche^rc  etnt'rit«.  se  r^v^le  oomme  compositeur  pour  orebeib«  wec  uu  pen  moins 

de  .  .  .  discrC'tiuu. 

Kiitrc  tcmps,  le  <London  Symplioiiy  OrahMtra»  est  Tenue  doiuiLT  u  Paris,  dans 

Iii  Mullf  ilu  CliiUelet.  <lfu>w  concerts  avec  clururs  et  orcliostre,  sohb  la  dirtctiHH  du 
maitre  äir  Charle  VilUers  Stanfonl:  le»  ehceun  etaient  ceux  de  1h  ville  de  Leeds, 
odlbbre  per  «es  festivab.  Kn  picsenoe  du  pr^dent  de  la  Republiquo,  'lui,  ayec  le 
roi  d'Aagleterre,  avait  patronne  cetto  manifestation  d'<entente  cordialc».  M.  Messager 
dirigea  dans  la  premiere  partie  du  preinicr  con<-i^rt  (10  janvier; :  Fhaeton  (Saint- 
Saena},  Dance  of  Nyraphs  and  Reaper»,  de  The  Tempest  ;Sullivan;.  un  Be- 
nedictus  (Macken/i*- .  le  Sdierr.o  de  la  Symphonie  acandinave  (Cowen;;  le  Don 
Juan  (R.  Stmuss  ;  l  ourerture  iK'^  M  e  i  st  c i'siii  jtp r.  M.  Stanford  dirigea  Tode 
Bleat  Fair  of  Sirens  iFarry^,  puls  la  seconde  partie:  Motet  (Bach  ,  Andante  et 
finale  de  la  Symphonie  irlandaise  (Stanford),  Tbe  Hone  and  his  Rider, 
d'Israel  en  Egypte  Händel .  Ladeuxienie  seance  ;12 janvier) commen^-ait  par  l'nuver- 
ture  de  Benvenuto  Cellini  (Berlioz,  dirigee  par  M.  Edouard  Colonne,  retour  de 
Londresi  puis,  M.  Stanford  prit  la  direction  du  reste  du  programmc:  The  Chalienge 
of  Thor,  extru  -  i'  King  Olaf,  pour  chu>ur  et  orchestrc  (Elgfar ,  Quaerena  nie, 
LacrymuBii,  uüertoire  du  lleciuiem  Stantord,,  Sanctus  de  la  Me»se  en  mi 
mineur  (Bach),  et  IX*  Symphonie  aveu  ohceurs  (Beethoven).  Sous  la  direction 
antoritaire  de  Sir  Stanford,  rorohestre,  nombreux  et  trien  diapos^,  e'eit  raontr« 
superieur  surtout  duas  rharmonie  et  le»  cuivres;  le  quatuor,  par  roraparaisdii  avec 
cea  gronpes  dUnstnimenta,  a  paru  malheureuseuicnt  leur  <'trc  taut  noit  peu  mferieur. 
Lee  Ohopurs  de  lieeds  se  sont  month;B  impcccables  et  ont  provoqui*  une  adiniration 
Sans  T<iscv\f.  Miit  dans  les  ituyn»  religieuae,  aoit  dana  les  ceuvres  profuiices.  Le 
Motet  dtj  Jiarli,  o.\<*out<'  a  <  np]>ella,  a  itiontre  leur  virtuositö  parfaite,  resultut 
d'etudes  longues  et  minutieuses,  dont  il  nous  »erait,  helaa!  impossible  de  trouver 
r^quivalent  en  France,  dane  «ne  aooiet^  de  non-profeaaionnelfl.  De  belies  voix  com- 
posent  ee»  olm  urs,  et  l'on  a  pu  apprecier  pai'ticulierement  celle  de  MIs.s  I'riceval 
Allen,  daiu  ua  court  solo  de  The  Uorse  and  the  Hider,  ainsi  quc  dans  la  IX* 
Symphonie.  Sir  Stanford  a  remporte  uu  tres  grand  succes  personnci,  etcommecom« 
positeur  ;le  Lacrymosa  et  le  Hex  gloriae  de  son  Requiem,  »ont  dos  morceaox 
religieux  de  premier  ordre  et  les  dottx  manvcmeuts  >lc  symphonie  out  f;iit  regretter 
•  qu'ou  n'eutendit  pus  ceiie-ei  eu  entier,  et  comme  chet  d  orchestrc.  Sa  direction  de 
la  Symphonie  avec  choeitrs  a  4M  admirable;  le  sublime  ada^io,  le  scher  so., 
frioia[;lie  dt-  la  f iiiiljallc,  mit  'tc  dits  par  son  oi-chstre  avec  une  absolue  perfection. 
(^uaat  aa  finale,  chante  par  Miss  AUeu,  Mlle  Brema,  M.  Coates  et  üreeno  et 
Vimposante  mame  chorale,  de  memoire  de  dilettante  parisien,  on  ne  Tavait  entendn 
executer  avec  une  t^^dlc  Joie;  Thymiie  de  Schiller  rösonnait  enfin  avec  la  fougue 
beethovenienne.  —  ailiee  ä  la  mesure  brilantiiquf».  Aussi  le  pnblic  fraucü-aiitrlais  qui 
se  pressait  ce  jour-I^  au  Chatelet  a-t*il  tau  une  vigoureuse  ovation  aux  artistes  et  a 
leur  chet  Le  God  save  the  King  et  la  Marseillaise,  qae  les  «olistes  ne  d^- 
daignerent  pas  d'accoiu pagner,  tennin^rent,  an  miUiea  d^nn  enthousiasme  gen£ral,  ces 
inoubliables  solenuites. 

Anx  «Soir^  d'art»  de  M.  Capet,  k  cycle  des  Quatuoi^  de  Beethoven  s'eit 
termine  le  18  janvier,  par  l'execution  du  17''  (Quatuor.  ÄL  Frölich,  ü  Tune  des  Soirees 
d'art.  a  nhanti'  lo«  3lcl od ie s  rel i tr  i 'Mi  =  e s  de  Beethoven,  sur  des  paroles  de  (ti  llei-t, 
traduites  par  Mme  Cheviüard;  et  Mllc  Emma  Gregoire,  ia  Yie  d  une  femme,  de 
Sdramann,  de  la  meme  tnductrioe;  on  y  a  entendu  aussi  pour  la  prenitoe  foie 
l'Hommagc  ä  Hameau,  de  M.  Dcbu^isy.  laBourruo  fa  n  f  ;i  >ti(|ue.  de  Chabrier,  lo 
Mariagc  des  rusex,  a).nx'able  mt'ludie  de  C.  Franck,  ecritc  sur  de  bien  plates  paroles, 
cbantee  ik  deux  soirees  par  Mme  Kaunay,  et  bisste  uhaque  fois,  etc.,  etc.  Iie  Quatuor 
Capet,  dont  le  suc<^  a  t'i&  tr!'s  vif,  se  )^ro)iosc  do  r(*pitter  le  mois  prochain,  au  Conser* 
vatoire,  une  partie  de  ces  chefs-d'wuvru  du  Beethoven. 
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La  «Fmdatioa  J.-S.  Btteh»  fdirig^  par  M.  Ghftri««  Boovefe).  la  «Soeietf  BMb» 

idirigee  par  M.  (tustave  Brct  .  «uit  recoinmenct-  leurs  concert«.  Lii  «Socii'f*-  \ationalr» 
de  ueme:  ou  a  enteudu  h  aapreniiere  soiree  dei  Chansons  bretunnes  harmonisee« 
ptr  le  ^SiOAt  compoflüenr  Finit  Ladminndi  et  div«ne*  pitees  pour  plimo  de  II.  Mm- 
rice  Ravel:  Miroirs,  Noctuclles.  Uiie  Barque  sur  TOc^an,  Jeax  d'eau, 
Oiseaux  tristee.  la  Vall^e  dos  cloclips,  Alborada;  les  tpuvrc»  de  M.  Ravel 
ont  eti  M.  Ricranio  Vine»  uu  interprete  ideal.  Enfin.  uno  sonate  de  M.  Le  Fleni 
(piano  et  violon'.  <-t,  poiir  termiuer.  le  Pramier  Quatuor  de  M.  Vincent  «riiidy. 

L'Opera-Coiin(|ue  a  (Imhih'  1  nx  iiromirros  les  Pr-clicurK  dt-  Saint-Jean,  de 
M.  Henri  Cain,  musitjue  de  M.  W  ulur,  et  la  Coupe  encliantee,  de  M.  Matrat. 
d*apr^i  La  Fontaine,  muBique  de  M.  Q.  Piernd.  L*Op^ra  annonoe  nne  partitlon  de 
M.  I.  de  C-i   r  i r  1,'  Clown.  .T  -C.  rnKriioiiuiic. 

Petersburg.  Die  politische  Temperatur  Rußlands  ist  natürlich  nicht  ohne  Einfluß 
aaf  den  muaikalisehen  Zustatid  de«  Landes  geblieben.  In  der  Reiclulumptatadi  kerrwbte 
«war  nie  ein  «olch  regef<  künvtlcrischcs  Treiben  wie  in  den  Mnliadledien  Mwikcentren. 
hin  und  wieder  kamen  aber  doch  auswärtige  Kriifle,  denen  man  gar  manchen  Knnst* 
gemiB  verdankte. 

Die  Mnsik  int  zu  allererst  der  Politik  sum  Opfer  geCüIeu.   Bs  vergeben  Tag«, 
ohne  dnO  auch  nur  irgend  ein  Konzert  stattfindet. 

Von  den  Abunneraentskonzerten  erfreuen  sich  nur  die  Veranstaltungen  Alexander 
Siloti'i  eines  regen  Besuohee.  Sie  sind  aber  anoh  die  einsigen,  mit  denen  man 
rt'ftir.pTi  Tiuiß.  Die  » Yt  r-^anindungen«  der  Kaisi  rll<'li  lussist  hcii  Musik-(!«'>ellsrhaft  Hruloti 
unter  sehr  schwacher  Beteiligung  des  Publikums  statt.  Das  Vorgehen  der  Direktion 
gegen  Bimdor-Kovsakow,  das  den  Aastritt  der  beeten  Lebrkr&fte  des  KooserratOTlama 
(Glazotmoff,  Ljadoff,  Werschbilowitsch,  Essipowa;  zur  Folge  hatte,  zog  den  Boykott 
dieser  Konzürte  nach  sich.  Es  fehlen  an  diesen  Abenden  nicht  nur  die  ständigen 
Besucher  ulier  musikulisehen  VerauBtallungen.  sondern  es  verzichten  auch  die  liesseren 
Künstler  darauf,  mit  diesen  Vertretern  der  Mupikbureaukratie  zu  tun  zu  haben.  Durah 
Vfrwci^rerui)^  ihrer  Teilnahme  lialx'ii  sidi  Kaiaimv  und  Richard  Strauß  die  SjTnpa* 
thien  eines  Teils  des  russischen  Publikums  erworben.  Überhaupt  fand  noch  kein 
Eonaert  dieser  Gesellsebaft  statte  an  dem  nicbt  em  Mitwiricender  in  letater  Minute 
plötzlich  orkrankt  wTir,'. 

Nachdem  sich  zur  Direktion  der  beiden  ersten  Konzerte  der  Kaiserlidi  russische 
j^llcapellmeister  WoUschek  herbe igclas ncn ,  wurde  der  Violinist  Auer  Stamm« 
dirigent.    Die  Qualitäten  beider  sind  nicht  weit  her.    Dinen  gebt  jedes  wirkliche 
Dispositionstalent  ab,  imd  das  ^^loich«'  Orchester,  dem  unter  anderer  J^eitung  unbe-  • 
dingtes  Ix)b  gezollt  werden  mub.  kUugt  »intrr  dieser  Herren  Fuhrung  «clial  und  fade. 

In  den  bi«  jetzt  stattgefundcnun  Konzerten  «ler  GeBellschaft  kamen  anOsr  den 
unumgänglichen  Komponisten  Rimsky-Kurviikow  und  Glazonnotf  u.  a.  Bruckner*« 
»Neunte  Hinfonie«,  Brahms^  »Akademische  Ouvertüre«  und  Schuberts  »Erlkönig« 
{in  der  Instrumentation  Nioohu  Kaeaoli's)  sn  GehSr. 

Die  Anffiihnin<,'  Br-uckner's,  der  ja  auch  die  ausländischen  Programme  nix  h  nicht 
allzu  lange  beherrscht,  muß  in  RuUland  als  ein  Ereignis  bezeichnet  werden,  denn  die 
Bedentong  Bmokner's  bedarf.  fBr  Dentsobland  am  weiugsten,  der  BrSrtemng.  Die 
Interpretation  von  selten  Woltsohek's  jedoch  war  eine  solche,  die  nur  die  mitunter 
etwas  81'hwerfällige  Instrumentierung  Bruckner's  demonstrierte,  ohne  die  feineren 
Nuancen  zur  Geltting  zu  bringen.  Be&onderä  im  Scherzo  zeigte  sich  das  Undurch- 
dachte  seiner  Direktion.  Das  Blcoh  im  leeren  Saal  klang  so  anfiliingUch  wie  das 
falsche  Knnsttreiben  der  (Jescll^^cliaft. 

Mit  besserem  Erfolg  dirigierte  Woltschek  den  »Frühling«  OlazonnotPs,  diese»» 
Olaaaskiok  virtimser  Ovehestoteehnik.  Dagegnn  mifigludde  wiederum  Simdqr* 
Kor^akow's  herrliche  Sinfonie  >Antar<.  Nicht  eine  cinxtgo  Nuanoe  dos  ftriMorei<dien 
Kunstwerkes  fand  üiren  entsprechenden  Ausdruck. 

Als  Novitit  kam  unter  Auer*a  Leitung  eine  Komposition  Cui's  fiir  Gesang  und 
Orchenter  »Wessna-Krassna«  »der  soböne  Frühling,  wörtliche  Übersetzung  ist  nicht 
möglich,  zur  AufHihrang.  Ihr  augrnode  liegt  der  Text  Malasokkin's*  der  trots  der 
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crwaL-hendcn  Natur  «lic  Trauer  eines  Mädchent>  sohildurt,  dessen  Brüder  iu  den  Ivumpt' 
mii  einem  Uugeheuer  ziehen.  Dein  Werk  iit  Hchüne  Musik  nicht  abzusprechen,  ob- 
schnn  sie  den  Inhalt  nicht  enohöpit«  ja  Mgar  oft  in  direktem  Widnepraoh  mit  den 

Worten  steht. 

Ab  SoKiten  figorierten  in  dienn  Kmuertsn  weniger  »Nainen«  ab  »GrSßen« 
zweiter  GSte.  Sie  alle  taten  ihr  MSglielwteB,  ohne  daß  die  dqirinuerte  Stimmung 


Ein  ganz  anderei  Bild  gewUhren  die  Konzerte  Siloti  o,  der  andern  noch  tein  fünf- 

undzwuizigjähriges  KOnstlerjubiläum  feierte.  Dat4  zahlreiche  Publikum  breitete 
ihm  rauschende  Ovationen,  obschon  auch  ihm  die  politischen  Zustände  ihren  Sehaber- 
nak  spielten.  Durch  den  großen  politischen  Ei&enbahnstreik  konnten  einige  Male  die 
auswärtigen  Solisten  nieht  eintrciFen.  Es  fiel  ihm  aber  nicht  -icbwef,  trefflichen  Er- 
satz dank  seines  Olückes  um!  jriileii  Nnnien«;  /.u  Huden.  Die  Meister,  deren  Werke 
in  diesen  Konzerten  vorgeiiilut  wurden,  waren  unsere  berühmten  Bussen  Borodin, 
Glazonnoff,  Riiiisk]r«KorBakow.  Ljadoff,  S.  Tanejew.  Von  Andlndem 
kamen  außer  Bach,  Händel.  T.is/(.  riuln.  Richard  Stranß's  EinleitüHL'  r 
Oper  »Guntram«  und  Duoas'  »Zauberlehrling«  zu  Gehör.  Unter  der  verstäudnis- 
vdlen  und  eielieffen  lieitung  SUoti't  erfuhren  «Imtlicfae  Tonttttoke  erBobBplinide 
Wiedergalie  und  fanden  beim  Fablikuni  bej^eisterte  Aufnahme.  Und  wirklidi  aus- 
gezeichnet trclancr  z.  B.  die  Suite  aus  Kim»ky-Kors:ikr>w's  »Mladtic,  deren  V^irtrsL'  d^n 
phünonieaaleii  Klangzauber  von  «1er  besten  Seite  zeigte.  Eines-  besonderen  iiilulges 
erfreuten  sich  auch  des  gleichen  Meisters  »Dubinuschka^  und  01azounoff*B  »Ey  nch- 
nem«.  Es  sind  dies  instrumentierte  Volkslieder,  die  besonders  bei  schwerer  Arl)eit 
ab  Aufmunterung  dienen  sollen  und  beim  russischen  Proletariat  sehr  beliebt  sind 
Die  kSnitlerisehe  Aneftthmnfp  der  beiden  genialen  Oreheetratoren  Ultte  immer  den 
beiden  Liedern  eine  utisp^ezeichnete  Aufnalimc  im  Konzertsaal  ö:esi(:hert.  der  jetzifre 
Zug  der  Zeit  aber,  gab  dieser  JCleinkuust  jedoch  einen  besonderen  Anstrich  und  sorgte 
für  deren  Erfolg  audi  vom  »andern«  Standpunkt 

Besonderen  Anklang  fand  auch  die  von  GlazounofT  und  Ljadoff  dem  An> 
denken  der  berühmten  Sculpteurs  Autokolsky  gewidmete  Kantate.  Das  Tliema  soll 
ein  üri;.Mual-jiidisches  sein,  jedenfalls  summte  dieses  bei  seiner  Arbeit  der  Künstler,  der 
bekanntlich  jüdischer  Herkunft  war.  Gla/ounotV  diriu'icrte  auch  in  diesen  KommteD 
sein  »Porme  lyrifino«  und  seine  f>.  SintVmie,  heides  Werke,  die  nie  ihren  boworracren» 
den  Platz  in  der  musikalischen  liiteratur  verlieren  werden»        Nie.  D.  Bemstein. 

Prag.  AsehenbrSdel  tou  Leo  Blech.  DaB  die  Prager  Oper  in  ihrer  ge- 
bunden Fnterni  biniingslust  maneher  größeren  deut^eben  JJübnc  mit  rciebercn  Mitteln 
den  Vurspruug  abgewinnt,  ist  nicht  das  befangene  Urteil  des  Lokalpatrioten,  der 
immer  aoioh  dort  gern  JAxHat  sehen  mSdite,  wo  Schatten  herredil.  Das  tet  eine  Tat> 
saehe,  die  sich  durch  Zahlen  erhärten  V&SL  Schon  knrs  nach  den  bereits  gemeldeten 
Ur.iuffüliranf»cn  kam  Leo  Bleeb's,  imseres  ersten  Kapellmeistern  neue  dreiaktige 
.Miirchcnupei-  Aschenbrödel  an  die  Reihe.  AVieder  stammt  das  Libretto  aus  der 
kundigen  Feder  Richard  Batka's,  der  auch  in  diesem  Falle,  wie  sehon  früher,  den 
Beweis  erbringt,  daß  er  uebi  ii  formvollendeter  Belu-rrscIuniL:  der  Sprache  auch  den 
sicheren  Blick  fiir  die  lebendige  Szene  besitzt  und  ais  Dramatiker  die  schlimmen  toten 
Punkte  gl&cklich  meidet.  Daa  alte,  uns  allen  von  Jugend  auf  vertrante  HSrohen  Tom 
armen  Aschenbrödel,  das  auch  so  gern  /.um  Pall  de-  Künit^ssolinos  gelien  wollte  und 
nicht  durfte,  war  alieritings  in  der  ihm  eigenen  echt  episch-breiton  Fortspinnung  der 
Handlung  ab  wirksamer  BühnenttofF  nicht  braudibar,  und  das  Yeikemien  dieeea  ao 
wichtigen  Momentes  ist  ja  auch  Hchuld  daran,  daß,  um  nur  von  den  Jüngern  anreden, 
weder  Srhnlir  Bentbpn  noch  Wolf-Ferrari  mit  ihren  Asrhenbriideln  einen  nennenswerten 
Erfolg  errin^M'n  konnten.  Aus  den  Fehlern  seiner  \'i 'rinUuiier  hat  Batka  2Sutzeu  ge- 
zogm.  l'.r  iiat  den  interessanten  und  bei  der  im  ali^'t  iüeinen  konscn'ativcn  Veran- 
lagung des  Publikums  nicht  ganz  ung-enibrliflitn  \'<'rsuch  geinuibf.  dem  Aschenbrödel- 
Charakter  psychologisch  beizukommen,  aus  der  passiven  Märcheniigur  eme  dramatische, 
leidenaohaftlioli  empfindende  Heldin  «u  madien,  deren  Lineres  «ohrankenloee  Sehnsucht 
nach  dem  KSnigMOha  erfüllt.  Die  Ekstase,  in  die  sie  hierbei  gerät,  ist  eine  tSchnld«, 
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uud  Uta  die  zu  aübuen,  eutsagt  hie  ireiwillig  dem  Betütz  des  Frinzeu,  flieht  vor  ihm, 
dar  nah  ihr  sucht,  nm  aber  lohlieOlidi  —  wie  im  BBrohcn  —  ^fanden  vi^  mm 

Lohn  fSr  freiwillige  Buße  zur  Königin  erhöbe»  zu  werden.  Um  die  Märcbengestaltcn  hat 
Batka  in  freier  Kriindung  die  (JestiiKon  des  Schusters  Kun/e,  des  Freumlo'^  Aschenbrödels, 
und  seiuer  an  Busch'«  Max  und  MunU  erinnernden  SüJine  Heinz  und  Uans  gru()picrt, 
die  lebhftft  in  den  Omg  der  Hwadluikg  eiogreifen  und  deren  tonniger,  gemütvoller 
Humor  e'm  -ehr  wirksames  fiegengewicht  zu  der  Senlimenf filitrit  des  Liebespaaren 
bildet.  Blech  i»  Mudtk  bedeutet  gegenüber  der  JJorfidylle  >Da8  war  ich«  uimI  der 
Zanberoper  >  AIponk<"*nig  und  Menachenfeind«  einen  weMniUeiben  Porteehriti  im  Sinne 
der  Vereinfachung  und  Beechr&nkung  der  aufgewendeten  Mittel.  Alles  ist  nun  klarer 
und  übersichtlichor  i.'»*warden.  überall  merkt  man  das  Streben  nucli  ereschlnssencr  Form. 
Der  Märchcnton ,  der  auch  liier  angeschlagen  wird,  liegt  Blech  ganz  besouders  gut. 
Mandie  StUeke  Beiner  Erfindung  klingen  direkt  wie  Volkslieder  oder  verdienten  et 
bald  zu  werden.  So  Aschenbrödels  Anftrittslicd  >l''s  >teht  ein  Schloß  in  ()sterreicb< 
oder  Aschenbrödels  Erzäbiuug  >£s  steht  ein  grüner  Hasclbauin«  mit  der  wundervollen 
Astwort  Knnzea  »Beine  Hntter  war  gut  nnd  mild«.  Andi  im  Pathoe  fiUdt  rieh  Bleoh 
heimisch.  A^chenbroders  großer  Monolog  am  Schluß  des  ersten  Aktes,  der  in  un- 
aufhaltsamer  Steigerung  das  Wunder  vom  Himmel  geradem  herabziuwingen  (icheint, 
und  das  Liebesduett  zwischen  dem  Prinz«^n  und  AschenbriWlel  mögen  als  Beweis  gelten. 
Die  größten  Trefi er  a}<er  fallen  dem  Kompnni.sicn  in  den  vom  Librettisten  breit  genug 
angelegten  humoristiMchen  S/enen  zu.  T):is  Zankduett  der  Jiciden  zum  Balle  Vorbe- 
reitungen treffenden  Schwestern  birgt  eine  Fülle  drastücher  Komik  in  sich,  nnd  wo 
den  Laien  die  packende  Wirlnmg,  £e  von  der  Bilhne  ausgeht,  gefangenuinunt,  inter- 
essiert es  den  Musiker,  wie  di«^  ganze  Szene  über  einem  «jinzigen  Walzerthema  kunst- 
voll aufgebaut  ist,  zu  dessen  Urform  sie  wiederkehrt.  Flott  geraten  ist  der  fast  wie 
ein  Gassenhauer  sich  geberdende  »Einzugsmarsch«  der  beiden  Schusterbuben;  Meister 
Kunze's  Trinklied  vom  »Schinken  und  Burgimderwein«,  dessen  Kehrreim  die  .Tuii^nn 
im  Kanon  aufnehmen,  sei  l  1  r  unders  hi-rvnrirehoben,  ebenso  wie  ein  tulu-lhafl 
schweres  »gesungenes  Scherzo«.  Der  dritte  Akt  ist  ein  sogenannter  Chorakt,  indem 
das  Volk  in  gans  realistiicher  Weise  an  der  Handlung  teilnimmt  — >  ein  gelungenes 
Seitcnslück  zur  Meistersinger-Festwiese.  Uber  Blech  als  Orchesterkoloristen  viel  Worte 
zu  ma(;hen,  ist  überflüssig.  Immerhin  verdient  erwähnt  zu  werden,  daß  er  durch  An- 
wendung  der  Vogelpfcifen  oft  ganz  überraschende  Wirkimgen  erzielt  und  daß  die 
obligate  Celesta  sphärenhafte  Märchentöne  herromnbert  (ranz  gewifi  stehen  wir 
wieder  einmal  einem  bedeutcndeu  Werke  frp<ronüber,  das  jedenfalls,  wenn  2<eichen 
nicht  trügen,  so  wie  »Das  war  ich*  und  »Aipenkonig  und  .Menschenfeind*  die  deutschen 
Bühnen  sieh  erobern  und  'zeigmi  wird,  daD  Leo  Blech  xa  den  namhaftesioo  deotschen 
Tondidiiem  der  Gegenwart  gehört.  Emst  Rydbmmky, 


YorlesoDgen  über  Musik. 

ABStefdMi.  Dr.  Florimont  van  Dayzo-Gint  im  katliolischen  Kuustvcrcin 
>Dn  Yiolier«:  Das  altniederiandische  Lied. 

Berlin.    Prof.  Stemfeld  über  Mathilde  W.  .^^ndonk. 

Heinrich  Hacke:  Theorie  und  Prixis  in  der  l'  -di  -  und  rfesnii  '^l  M'isi. 

BoBD.  Dr.  Otto  >«uitzel-CöIii  in  dem  neuen  Zishoven  sehen  Kousenatoriuui: 
Gharakteristiflche  Zuge  Beethoven'schen  SchftfTens. 

Charletteiilnirg.  Frl.  Dr.  Kauf  mann»  Schwabaoh:  Der  Qnd. 

Cöln.   G.  Capetlcn-Osnabraek  im  Tonkunstler\'erein:  Die  Exotik  ab  mnsifca- 

liaches  Neuland. 


Dlgltized  by  Google 


Naehriohten  von  Hoohiehnlen,  Lehntiistalten  und  YeniiieD. 


Dr.  J.  Levin  (ebenda):  Ver^  and  Wiedererw««liung  de«  ätreicbiastrumenton- 

baues. 

Fleiabvg.  Dr.  A.  M»yer-RaiBaoh  sechs  Voririffe  in  den  Volkaboclisobtil- 

kursen:  GcscUdtte  der  Bjnfooie,  vom  Beginn  de>  18.  .Tiilirhdts.  bis  Beetlioven  s  Tod. 

Beidelber»  Dr.  A  Mayor-Reinac.h  im  akademüoben  Hebbelveretn:  Friedrieh'« 

de»  Groden  inuHikaliscbe  Stellung. 

Hlddenfleli.  Ja  der  »Gbainber  Masic  and  Looture  Society«  Vorträge  Ober:  Kussi- 
iche  Hnaik,  Geechichte  des  OnUnrinina  und  der  Oper  und  Bohmieobe  Hurik. 

Lenberg.  Ht-nn-k  Opieiiskl,  ein  Scliülcr  von  V.  d'Tndy,  Nikisch  und  H.  Rie- 
tuatm,  über  den  Lautemsten  Valentin  Baclart  (jjjenannt  Bekwark  oder  Graew,  1615  bis 
1676),  der  Mwh  ein  HofinniikDr  dee  polnfachaaKSn^p  Sigianand  Angnst  war. 

L^aiiB.  Dr.  TL  W.  NagUr:  Endge  Ghtfakterietik»  von  Heinrich  Schütz.  Zur 

Erläuterung  wurden  drr  27.  Psalm,  die  Soloknntiitc  »0  misericordissinic  Jesu*,  die 
Kantaten  »fürchte  dich  nicht«  und  »Wann  uusre  Augen  schlafen  ein«  Torgetragen. 
Oecil  Sharp:  Ibglandt  Volksweieen. 

LvwestofU  Auf  der  81,  JtkreeverMUnnilun^r  der  »IncorporctcJ  Sucicty  of  musi- 
cian»<  vom  1.  bis  6,  Januar  Dr.  Snwyer:  Moderne  Harmonik  bei  Elg^,  Strauß,  De- 
buss^;  Dr.  Mann:  Einige  ost englische  Musiker;  Grimshaw:  Einige  Bemerkungen 
fiher  die  günstige  Entwidttong  dM  mneikalifldieD  Geeofamaöke«  im  engliRdien  VoUce; 

Keyser:  Ist  moderye  Muidik  dekadent? ;  Dr.  Richardson:  Musik  l»ei  Xirchenfesten. 

NUnehei.  Dr.  E.  Isitc)  in  den  Meisterkursen  B.  Stavenhagen's:  Muaikgeeabicht- 
liehe  Vorträge  mit  besonderer  Berücksichtigung  der  Klavierliteratur. 

Ptris.  Henri  Expert  in  der  »Ecole  des  Hautes  Etndcs  sociales«:  Die  franzosi- 

tcho  Musik  des  16.  Jahrhunderts. 

Georges  ITondurd.  drei  NV>rle«'nn'jren:  Die  intuitive  Rliyflnnik. 

Prag.  Dr.  ILBatka  im  Verein  deutscher  Arbeiter,  einen  erläuternden  Vortrag 
übttr  Monrt,  aaflUUidi  <kr  MoMurtÜraer. 

Wien.  Pnf.  Dr.  M.Friedlander«Borlin:  Qoethes  üedidite  in  dvr  Bfunk. 


KAohriokton  tod  fioohsohaleoi  Lehranstalten  und  Yereineiii 

l^resdei.  Das  König  I.  Kouservuturium  tcicrte  lui  Monat  Januar  sein  füui'zig- 
jUhrigcs  Beeteheu.  Am  Abend  de«  20.  wurde  im  Vereinahaose  da«  erste  Festkonzert 

veranstaltet,  in  dem  nur  Werke  von  Beethoven  zur  Aufführunfi  gelangten:  die 
Ouvertüre  »Zur  Namensfeier«,  die  >Fidelio«-Arie,  das  Klavierkonzert  in  CmoH  und 
die  Kantate  »Preis  der  Tonkunst«  Op.  Die  ^litwirkenden  waren  Lehrer  und 

Schüler  der  Anstalt.  Aus  den  letzteren  waren  auch  das  von  Herrn  Hofkapellmeistrr 
KutzBchbach  vorzüglich  cin^^tudtcrfo  und  geleitete  Orchester  und  der  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Kluge  stehende  (.'bor  gebildet. 

Am  folgenden  Tage  fiind,  ebenfolls  im  VereinalMiuse,  ein  Festaktus  statt,  bei 
welchem  Tlen  Dirr-kti-r  .Tohrmnes  Krantz  die  Festrede  hielt,  worauf  dann  die  Be- 
glüokwünschuugen  stattfanden.  Das  Ministerium  ernannte  Felix  Draeseke  zum 
Gebeimen  Hofbtt  nnd  die  seit  mehreren  Dezennien  an  der  Anstalt  wiikenden  Iiriver 
Brftunroth  und  Janssen  zu  Professoren.  Die  Mitglieder  des  königlichen  Hauses 
hatten  vi-rschiedenc  Bilder,  darunter  die  der  ventorheuen  K-uiige  Albert  und  Georg 
üWrsandl.  Die  Lehrer  der  Anstalt  haben  die  große  Bach-Ausgabe  für  die  Biblio- 
thek angekauft,  und  die  Schüler  stifteten  eine  Summe  für  die  Pensionsanstalt  der 
Lehrer  und  ülurn  iehten  eine  Statuette.  Außerdem  wurden  von  verschiedenen  Kor- 
porationen und  Instituten  Ansprachen  gehalten  und  Adressen  oder  Lorbeerkränze 
ttbemidit  Die  FkoaUie  Kinnti,  ü»  j^i^  Inbaberin  des  Konsamtoriums,  stiftete 
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1000  Mark  aU  einen  Fonds,  aus  dessen  Zinaeu  hilfsbedürftige  Lehrer  unierstütst 
werden  aollen. 

Ein  eingehender  Bericht  über  die  Oesdiidite  and  dttWeaen  dietes  Institutes  soll 

iu  dem  nächsten  Heflc  iiaohf(jIgi?n.  E.  R. 

HegeoHbarg.  Am  lä.  Januar  wurde  der  6  Monate  dauernde  Kurs  der 
Kirohenmneikschule  eröffnet,  der  (seit  1874)  der  92.  Kurs  ist  Der  Zudraag  zu 
demselben  war  größer  tlenn  je;  von  den  65  Angemeldeten  konnte  nur  die  bisher  nh- 
licho  Zahl  von  IH  berücksichtigt  werden,  wozu  auf  besonderes  Drängen  einiger 
Biedi&fe  noch  naolitrSglich  fünf  Eleven  Mtfgenoinmen  wurden,  die  Hure  Wohnimg  in 
Privathäusem  nehmen  mußten.  Die  Beteiligung  ist  international,  da  selbst  Amerika 
Schüler  gestellt  hat.  Der  Lehrkörper  ist  derselbe  wie  bisher.  Die  Lchrfüchcr  cr- 
ita«eken  lich  auf  theoretische  und  praktische  Durchbildung.  In  erster  Jiinie  wird  dem 
Choral  und  der  klassischen  Folyphonie  Aufmerksamkeit  geschenkt.  Der  Unterrichte« 
betrieb  lehnt  sich  engstem  an  die  pftpstlioben  Verordnungen  Aber  Kirehenonisik  an. 


ßrrlin.  Musi  k-Fachau.sKtcllung.  An  der  vom  Zentral -Yer band  Dcut^hcr 
Tunküiifstler  und  Tonkiiiistler-Vereinc  vom  n  Mai  i1.  ,1.  in, der  Philharmonii  in 

Berlin  zu  veranstaltenden  Musik>f  aohausstellung  wird  sich  auch  die  Königliche  Biblio- 
thek beteiligen.  Sie  wix<d  ttne  gn>0e  Auswahl  von  Aotographen  und  Manuskripten 
unserer  alten  Meister  vnd  weitTolle  seltene  Notendruoke  aus  dem  16.  und  16.  Jahrlidi 
ausstellen. 

Leipzig.  Neue  BacL-Ue»eliscLutt.  Das  Bucbhaus  in  Kisenach  ist  niinnn  hr  detiui- 
tiv  in  den  Besitz  der  Neuen  Bach-Geselladiaft  übergegangen.  Im  Frühjahr  l!)<i7  findet 
die  reierliche  Einweihung  des  B:i<li  trmseum  s  statt,  für  welches  in  der  D'VLitiber- 
»itzang  ein  »Baclihaus-AuMohuß«,  bestehend  aus  den  Herren  Prot.  Joachim,  ü.  Schumann, 
Dr.  r.  Hase,  GenenfanusikdirektOf  Steinbach  und  Dr.  Bomemann  konstituiert  wurde. 

Loadsn.  As  apparently  from  Sani  umong  thc  prophcts,  the  following  front 
J.  F.  Runciman  of  the  '•Saturday  Review"  on  thc  symphomv-pocm  ümc  may  be 
quoted.  As  for  the  bracketing  of  Berlioz  and  Liszt,  that  is  one  of  the  infeetious 
stock-phrases  whieh  have  lately  gone  about  in  musical  jODmalisnt;  bnt  tiiev  had 
nothing  in  common  exeept  the  one  aceidenf  that  rea!i'«m  wa<5  n  plunk  in  the  i>!iitform 
of  each.  The  genius  of  Berliuz  was  profound  and  bis  mclody  far-reacbing  mto  thc 
mosieal  eonsoionsnesses  of  fiiturity,  wbile  the  creative  faonlty  of  Lisst  was  superfieal 
and  scarcely  capablc  of  ])roducing  the  bnefest  descriptiou  of  melody  however  dcfiiied. 
Moreover  the  strength  of  Berliox's  realism  was  the  very  "atuiosphere'''  postulated  by 
R.  Wbat  constituies  the  ebarm  of  the  <^£nfenee  de  Chrisf*  (whieb  ts  as  nuch  a 
Symphonie  poein  as  ••Lelio'*-,  except  an  ineffable  atmosphere  fitted  to  thc  f-ubject? 
The  argument  inight  be  pushed  into  tlie  "Symphonie«*'  proper.  The  bracketing  of  two 
such  names,  t>f  dariug  comprebensive  perennial  bcauties  with  the  weary  stale  pro- 
gressions  and  chopped«np  phrast  s  ui  the  pianoforte  improvisatore,  seems  to  argoe  in- 
sensibility  to  the  cnrc  of  niti  ir.  and  at  any  rate  confuse»  the  present  i'^-'ue.  Wlnif 
is  true  is  that,  Icaving  large  names  out  of  the  question,  für  the  rank  and  tile,  and 
for  OUT  own  tines,  the  '^^mpbonic  poem**,  which  is  nnderstood  to  be  Programme- 
musi  ■  liberated  from  all  troublesome  forms,  has  proved  the  haven  of  the  toneless,  as 
here  stated. 

^be  earlier  men  had  eonflntd  tkeuiselvss  to  expressions  of  feeling,  or  to  sseur.nf;  a 

detlnite  atniosplierc.  \MtL  or  .isiiMial  realiatic  touclies  to  pi^'i  vi\iilnf.-s  to  tlie  pirture.  lly 
realistic  touches  I  du  not  mean  euch  freaks  of  hocy  as  the  *louke)  in  tbe  Midsumnier 
Ktght*a  Dream  or  the  cnckoo  tn  tbs  Paslorsi  sympfasny,  but  tach  stiokes  ss  tbe  ebee 
sounding,  «s  Wagner  foiiitcd  out,  like  a  sea-wind  moaniiig  over  a  srey  sea.  So  miich 
musi''  «"au  do;  no  otbcr  art  can  producu  exactly  tbc  »amo  co'our,  atniospUcre  and  emotion. 
Thea  Berliex  and  Ltoxt  «tsrted  to  transgtess  tbe  law.  , . .  No  longer  eeanent  wiib  eaietieii, 
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colour,  atmcMipbere,  tbey  tiied  to  deplct  yriui  can  only  be  cailod  aibltrary  acta  —  acu  lu- 
nbitai  %»  uytbinf  AradunnUl  ts  Bttnit  «r  Imnui  natBra.  . . .  Bnt  H  Ii  a  tffnlllwiit  fiiet 

thaf  th«  wiltpr?  of  gymphonJc  poems  havc  hcen  »nd  utp  the  1?!  r  -f  the  theme-wrttfrs :  m 
perhapa  it  U  berause  ol  tbe  lack  oI°  inveutiveness  that  thcy  tAki*  tu  eiceasively  deecriptivo 
mnaie  «ml  >ecui  gatisfie'l  that  they  have  deptcted  thiiigs  they  havo  not  depleted  tX  alL 
Tbey  do  not  feel  bow  Unmd  tbelr  molodi«  aie,  how  imoxpiMiiTa  —  If  tli^jf  did  thäy 
vovid  never  pas«  Ibem.**  C*  M. 

Tbe  geoeral  pnrport  uf  ihe  Oxford  History  of  Music  was  stated  at  IH,  107,  Dec, 
1901,  «nd  y,  400,  Jone  1906.  The  oontenta  of  fbe  separat«  6  Tolnine« 
below.  Tloviewp  uhoaclv  issuod  on  the  volumes  will  be  »een:  —  f  r  Fli-t  Volume 
Wooldridge.  lU,  113,  liec.  1901;  for  Second  Volume,  l'arry,  IV,  Jan.  liKJ3;  for 
FourUi  Volume,  Füller  Maitland,  IV,  Eo6,  March  1903;  for  Fiflh  Volume,  Hadow, 
y,  400»  Jone  1906,  The  concluding  volumes  latcly  out  (II  Wooldridg»  «nd  Vi  Dann» 
teuthcr,  scc  pp.  123  and  116)  will  h<-  revicwed  in  due  courae. 

The  Fii»t  VoluBte  (Wooldridge)  »Uns  wilh  tho  recotded  System  of  the  Greek  modei; 
tbenoe,  after  traeing  tba  stap«  of  tbe  adoption  of  Polyphonf  in  tbe  Latin  Church,  it  disrusses 
tba  «ork  of  St.  Ambioae,  and  point«  out  the  inv«taia(a  «nor  «bicb  atlU  »paaks  of  the 
BeelMiastical  modes  as  Oregorian.  A  deacriptlon  of  flie  «etentlfie  traatlse  of  AnTeltan  and 
Jo>in  Scotus  Krigena,  vhich  flrat  ealle'l  attcution  tu  tbe  ilistinction  of  nutlion'i  -  miJ 
laads  oa  to  tbe  iottodootton  ofPUpbooyi  tbence  to  measured  music  and  the  eetablisbment 
of  a  llsad  aad  intelUglbla  ihyibm.  Tbeta  followa  a  daaailption  of  Oia  piaotiea  of  IMseant, 
whcn  tbe  art  of  Music  becomea  morr'  con.'^onant  with  modern  principles  aud  modern  theo- 
rlesj  thoogh  tbe  devices  are  atUl  archaic  and  the  uiethoda  rudimentary.  The  lattet  chapteis 
«C  Ihta  toIhm^  «blA  elotea  witb  tba  period  uf  lUseant,  describc  tho  various  type»  of 
caaipoatttvn  eanant  at  tiie  tina;  taeb  aa  tba  Boadol,  tba  Motatt,  and  tba  Oaadactaa.  Tba 
aatbor  ha«  been  able  to  make  ftoll  oae  of  tbo  reoentiy  dlaeovarad  IfiS.  of  a  Notra»1>ana 
<hoir  l)ook.  w>ich  contains^  speciuieiis  uf  the  aciual  churcb  music  of  tlds  period;  and  thuB 
to  illnatrate  by  examplea  many  early  forms  of  compoaition  provloosly  knowu  only  by  naine. 

Tha  Saeand  Yoivma  fWooldildgi)  beglna  wltb  tba  *<ATa  Nora**  of  tba  later  foorleonth 
Century,  and  discnsses  in  snccr^slve  detail  the  problem«  of  Mnsira  Firta,  tho  Heiachordsl 
System  of  Ooiiio,  aud  tbo  uiigiu  aud  cUaractur  of  FauU  Uourduii.  it  Iben  procecds  to 
describe  in  Order  tbe  vtrioos  Schools  of  Composition:  —  tho  Early  Englitfa  Scbool  culmi- 
natiDg  in  John  Dnnatable,  tba  Fiencb  aud  Gallo-Bal(ic  Sebools  arbicb  aiOBe  nndar  bia  In» 
flvaaee,  tb«  RTowtb  «f  tiia  Pwpartlonal  System,  and  tba  careoia  of  Okaffbem  and  of  Jotqnln 
Despres.  Afi'  r  a  ^urvey  of  tlie  coiittmporaries  and  pupils  of  .Toaquiu,  the  volume  pasaea 
to  tbe  rise  of  «ecalar  music  in  France  and  luly,  and  to  tbe  tbtee  great  offshoots  of  tbe 
Flamtab  Sehool,  wbieb  appeared  tn  Vanlea,  Polaiid,  and  Spaln  raapectively.  Next  foilowa 
a  «urvey  of  Kii-iUEh  music  from  tho  tlme  of  Dunstable  to  that  immediately  followinK  the 
Refonuatiou  —  thu  time  of  Tyu  aud  Talits  and  the  early  Tudor  musicians  —  tuitil  tbe 
elimax  is  rcacbed  in  tbe  porfection  of  the  old  polyphony  nndaz  I.aiaua,  ▼ttbye  and  bla 
conteBpoiariat,  and  tha  anpreme  acbloTement  of  Paleatrina. 

Tha  Tbird  Volnme  (Parry)  traeaa  tba  aarly  Monodie  moTamant  wbleb  mainly  occupiad 
musical  bistory  froni  Gabricli  to  Parcell.  Bt>giiit)!uier  from  the  flrst  gorin  wli  h  röw  ont 
of  the  disiiitejimtion  o'  the  polyphunic  style,  it  foUows  tbeir  developmeitt  through  Opeia 
and  Uratorio,  UifOngb  the  rise  of  instrumental  music,  through  tbe  work  of  tho  orgsniata 
and  C'bnrcb  composer«.  While  maintaining  throughout  the  historical  continulty  of  evointion 
it  lays  due  stress  on  the  work  of  Monteverde,  Cerbi,  Cavalli,  and  Carissimi  in  Italy ;  of 
t'arnbert  and  Lulli  in  France;  of  Ilaniini  rsclimidt,  Buxtehude,  and  Parbelbei  in  (M^rmanj; 
of  I.awes  and  Lock  In  EngUndj  and  sbows  bow  tbe  diTone  tcadltions  and  iobcritances  of 
the  age  wer»  adoHiiiatand  mpaethrely  by  Sehfltz,  by  Poreott,  and  by  Aleaaandio  Searlatti. 
Within  the  swipt^  of  thl«  volume  falls  t1n  >  vidution  of  th?  primitive  Sonata,  the  earlier 
stagoft  in  tbe  artistic  use  of  the  chotal,  the  clunges  eff«;et«;d  by  an  iinproved  tccbnicjue  In 
atring  and  koyboard,  and  tho  growth  of  that  feeling  for  pora  or  diamatia  colaar  ubiall  pta- 
pared  tbe  way  for  the  miuic  of  Dach  iiid  Handel. 

Tho  Fourth  Volume  [Fnller  .M aitl.uul  deaL<(  with  two  of  the  great  f^iants  of  innslc 
who  dominated  the  perlud  that  rDughly  oiiicidi's  with  the  flrst  half  of  thi-  fiehlernth  ccntiiry. 
Tkoogb  tba  moToments  and  tendencies  of  thu  ago  of  Bacb  and  Handel  are  to  be  traced 
vMh  a  fttr  amonnt  of  eeitainty  in  tbair  work»,  tha  rooaldatatlan  of  wbleb  naaoMailly  ocen- 
p!e?  a  iarri'  ;  t>  portion  of  tbe  pages  in  this  rolume,  yet  from  the  mnsic  of  their  contom- 
porarles  in  vaxioiu  countiiea  it  is  posslble  to  illoatrate,  aren  mare  defioitoly  tban  from 
thair  ow»,  tba  ebang^a  tbat  wen  paittog  over  tbe  att  of  nraiic,  wbadta?  in  ^  aetnal 
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mutic  itself,  or  in  the  attltiide  of  niueieUnt  and  the  pnblic  tovardc  the  art.  In  the  short 
»pacc  of  flfty  years  altnost  everything  connected  vith  mutlc  undenrent  a  atrikiog  change 
in  all  the  countrics  of  Europe;  and  the  transitions  are  but  Tarious  tributaries  to  the  main 
«tcMm  of  moaical  developmeiit.  The  centnl  «hang«  la  the  ttnictuxe  of  motte,  end  om 
wMeh  glTw  Ihe  key  to  all  the  rett,  raay  b«  deflned  at  «De  ftom  oömiterpeiiit  to  liannony. 
In  the  cotirSL'  of  tlic  transition  frotii  .1  rontrapiiiital  to  a  harmoni«*  way  of  re^anlinp  inuaic, 
certain  curious  weaknesees  of  stylt;  are  to  be  traced  in  maoy  of  the  matten  of  the  second 
Order,  wbo  pieferfed  nelodie  platltndee  to  tlie  rlek  sonorides  of  e  fomer  age,  and  fband 
easy  and  lurrativf  rmplnyni>^Tif  in  ropylnii  frnm  onn  anothfr  certajn  formnlae,  roere  tricks 
uf  the  pell  iis  uifiauiugle^j  &ä  ihc  flourisht£  üf  .1  wriliiig-iiiaeter.  In  ao  depaitmcut  of  muaic 
are  the«e  conventionalitiet,  which  are  often  to  be  foiind  lide  by  aide  witb  peiiegec  ef  fmI 
beauty  and  »olid  «ortb,  more  ^t^ikingly  dUplaye  l  than  in  opentle  mneie. 

The  Fifth  Yoltiroe  (Hadov)  sketehM  the  htstory  of  mttslctl  eonpesitlon  from  tbe 
time  of  C.  V.  V..  Bnrh  to  (hat  .'f  Schuth  rt.  Tin-  llrst  rhipt-  r  1  r;-  fly  iiidii  atcs  tbf  goneral 
level  of  taste,  and  the  effect  for  good  and  ill  of  patioaage,  duiing  the  period  in  question; 
the  ■eeond  toneben  npon  the  itraetare  of  fnttnimentt,  and  the  eare^rs  of  Tlftuoal.  From 
chapter  III  otni  tlio  Tolumo  dea!g  cichis.lvely  with  the  hlsfory  of  coinposltlon.  The 
main  probKni-^  viih  which  It  is  concerned  ar«  those  of  the  actual  growth  and  progrese  of 
the  miisi^ai  1  roi»,  and  of  the  manner  Iii  which  the  style  of  the  great  conpoeete  was 
affected  by  their  own  matarinf^  fxpcrirnre  and  by  the  work  of  thelr  prodocesRors  and  con- 
tempororics.  Aniorig  other  poiiits  m.ty  tc  speciflcd  the  inflaenc<>  of  C.  P.  E.  Bach  upon 
Ilaydn,  tho  place  of  the  folk-song  in  classical  composition,  the  pnrt  playcd  by  Glnck  in 
the  hittory  of  opera,  tbe  gradaal  divergenee  of  Sonata,  aymphony,  and  quartet,  the  inter» 
relattott  of  Baydn  and  Mourt,  the  eharaeter  of  Beetboren's  thtrd  period ,  the  debt  owed 
bjr  Oerman  eong  to  the  national  movement  in  Oermau  pi.)ctry. 

The  äixth  Volume  (Danoteather)  extends  from  tbe  caceer  of  Weber  to  that  of  Verdi, 
and  folbnni  the  eoone  of  the  nineteentb-eentnry  movement  wht^  ii  ipeeUily  InfltMttced 
hy  ütcrary  fdi  il^  It  8liow<!  thr  efT»'ct  on  miisic  ofBotnantic  poetry  and  flction ;  it  deseribe» 
how  tlie  old  lormfl  vrero  straiiicd  to  breaking-point  by  tho  new  ideaa  which  they  were 
called  upon  to  e\pre»8;  it  traces  the  gradual  transition  from  Opera  Seria  to  Opera  Caratte- 
ristica»  from  the  Sonata  to  the  Characteratück,  from  the  Symphony  to  the  Poeme  Sympho- 
nlque.  A  large  part  of  the  volume  ia  naturally  concerned  wlth  dramatic  muaic,  from  weher 
to  tlio  Boroantic  operae  of  Wagner,  from  Berlioz  to  rioiuH  il  uul  r.i/>t,  iroin  (iliiika  to  Bor>'- 
dine,  from  Bossini  to  Verdi.  But  bettdes  this  tt  treats  iu  füll  detail  the  Claims  of  Pro> 
gramme  Mnafe,  the  e«tenMon  of  tbe  eyelie  form«  by  Mendehaobn  and  Scbnmann,  the  rtie 
of  ,1  ri'  W  pi.moforti'  tr>  liniiim-  uiii!,  r  Chopin  nul  I.isit,  the  tendency  to  nsti  inli-in  wb>h 
was  eticoura^.  J  by  (rcedoDj  from  a  UDiforni  inctLod,  the  Ghurch  music  which  during  a 
dark  perio'l  naved  Kngll$h  art  ft'om  exttnction.  Its  flnal  ehaptrr  deals  with  a  distinctive 
feature  of  the  niiicte'-nth  Century,  the  growth  of  a  systematlc  critieism  and  the  leneval 
ander  fresh  conditions  of  inusiral  science  and  research. 

Rev.  J.  T.  iiuwrcncc.  of  Blackburn,  Luucashire,  ha»  articlc  in  »Mueiail  Opuiion« 
of  Jan.  19rN>  on  compHmtivo  Hxe,  enntcMU,  and  reMMOxn!*  of  cryans,  fmm  whioh 
fniloivinff  H?Turfts  are  i'iuny.ilpfl.  Jle  tries  -fvonil  tr^'t  ■  of  •*':izr'".  Numbnr  of  draw- 
sto^)  knobs  on  coiisole  evidcntly  fallaciuus,  evcn  if  limited  tu  sounding-stops;  as  stope 
enn  be  split  on  the  conaole,  and  various  uther  devicea  for  mnking'  ahow.  Nnmber  of 
pipes  fuUacious.  Iiccaiise  ciin  be  largely  increaBcd  by  additiuti  of  stops  of  mwll-Iength 
iiipi  -,  or  upwftrd  evtoiision  uf  treblc  kcy-board,  neither  of  wliii  h  mean  anythinf; 
appf  ciable.  He  lalJ»  back  un  tlie  numbcr  of  jjipcs  whicb  will  apeak  \slieu  a  aingle 
key  on  Grout  Organ  ia  preased  down,  all  aniaon  conplers  being  drawn;  eee  oolmnii 
"Manual  Ranks*'  b»'low  Tin  dcfinition  iiiay  perbtip"  be  tbe  best  pmctirnble.  to 
coQteuU,  hc  aualyaea  as  showii  in  the  table.  -Chorus*'  ranke  are  all  lesa  than  4  foot^ 
aa  well  aa  qnmiv  and  «Imilar.  ^ResoorceB*^  are  not  faüj  analyaed:  but  tbey  are  defined 
as  pistons.  adjustablo  combination-pedals,  aforzando  cffoc-ts,  reversible  cotiplors,  etc.; 
and  it  ia  atated  that  K*.>\v  York  haa  79,  Cbioago  (»8.  Ana  rica  ha»  most  of  theac.  the 
fontinent  far  the  leaat.  Tlio  12  oinans  cbo^.n  are:  —  1  Sydney.  Town  Hall;  2}  Taris, 
St.  Sulpice;  3  Libau,  Hu^sia.  'J'iiuity  Cliujvli;  4  Kifjia,  Rushia.  Cathedral;  (5)  Chicago. 
Auditorium;  B,  London.  Albert  Hall;  7;  riin,  Würi.iinbt'rt,',  CathediHl,  8  Liverpool! 
St.  (Jeorge'ö  JioU;  ^11,  Leedu.  Town  Hall;  (10)  Weingarten,  JBavaria,  BenedicUne 
UoDastery:  (11)  Oiocinnati,  Muaic  Hall:  (12«  New  York,  St.  Barth<»l«m««r*e. 
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Sounding  stops  by 
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16  1  8' 
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I 

|j[iM  w!btm\ 


4'  ,  Baakt 


Distribution  of  Sound- 
ing atops  iato  flue  and 


1 1  Sydney 

2  I  Paris 
3 ,  Libau 

4  I  Riga 

5  Chicaf^ii 

6  X>ciuduu 

7  Ulm 

8  üverpool 

9  Leeda 

10  "WeinpartcTi 

11  Cindnnati 

12  N««Tork 


188 

121 
117 
116 
III 
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98 
96 
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93 
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1 
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30 
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19 
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26 
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22 

14 

III 

14 
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69 
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14 
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11 
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1 

8 

:^3 

16 
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60 

16 

22 
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39 

18 
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54 

89 

18 

92 
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16 
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56 

80 

18 

70 
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14 
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4 

12 

80 
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29 

13 

44 

68 

12 

12 

9B 

86; 

6160 
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? 

42 

15 

86 

47 

14 

18 

6 
5 
6 
5 
7 
6 
6 
4 
5 
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Tliruwiug  out  London,  Pari»,  aad  Weiugarten  for  certuiu  leasons,  he  shows 
■tatistic*  of  gravity  aiid  reed-power  by  mtioBslity  af  manufactiiro  m  follom.  Th« 
Kassian  Organa  are  Oerman-made.  The  superior  gravity  of  flie  German  orpan»  i« 
evident.  Beeds  are  28%  of  total  for  Engli^b  make,  12%  for  American,  16  9»  for 
Qmnan« 
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43 
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77 

Ii 
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58 
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184 

43 

84 
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48 
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48 

177 
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44 

Tbe  pianiat  and  Violinist  Grace  Sanderlaad  asd  Frank  'Iliiselton  (I,  348,  May 
1906}  plavrrl  all  Vnnrl!  rlfinH  -  If'?).')":  imisir  at  2nd  concert  of  thcir  4tb  annual  rhamber* 
mmic-rcntul  series,  2l8t  Nov.  19üö,  that  date  being  an  anniversary  (810ib]  ol  Purcell'» 
deatb ;  asiisted  by  Underhill  (8nd  violtn^  Wyand  {viola),  James  (edlo),  Momm  (tnimpet). 
Among  othcr  itcms;  ^  two  of  tlie  12  "Sonata»  of  3  parts,  2  violins  and  bass,  to  tbe 
organ  or  barpsichord'',  Furcell's  d^but  in  chamber-muaic  1683,  —  aee  vol.  V  of  Purcell 
Society,  ed.  J.  A.  FuUer  Maitlaad ;  ihree  of  tbe  10  "Sonataa  in  4  parti**,  poeÜnuDons 
1687,  aee  toL  TH  ditto,  ed.  Sir  Cb.  Stanford.  And  cf.  Samm.  I,  688  (Mg«). 
The?e  2  titlea  mean  tbe  same  cninMiuition.  Stanford  thiiilis  fhey  wi  rc  nll  niorc  sonate 
du  cbiesa  tban  sonato  da  camera.  AIho  plajed  a  sonata  for  trumpc-t.  string  quartet 
and  clavier,  lately  diacovered  by  W.  Barday  Sqmre.  Tbe  following  note  of  Poroeiri 
Kfe  will  not  bp  anii«?«». 

Henry  Pnrcell  (1658 — 1696),  England'a  greatest  compoi-er,  born  at  .'<^t.  Anne»  Lsiic, 
Old  Pye  Street,  'Wettminater,  dming  the  year  1668,  was  die  aeeomi  »on  of  a  gentleman  of 
thf  <'bnT>el  Royal,  and  M:i?trr  thc  Chorlstrr?  df  Wtetmfnster  Abbey.  Purcell  lost  hi» 
lather  when  only  six  ycars  uld  (August  lltU,  KiB-l  ,  and  soon  after,  becoming  a  cborister 
in  the  Chapel  Royal,  be  studied  with  Cooke  and  llumphrey,  and  later  under  Blow.  From 
1676—78  Pareell  w«a  a  copyiat  in  the  Abbey;  in  1680,  organiat  tbere;  and  wben  only 
twenty-fonr  yetTa'old  be  beeam«  organlat  of  the  Chapet  Royal,  «hlcib  poat  bad  become 
\ac»iit  in  conseqtience  of  tho  r\tli  of  Edward  Low;  nn  1  the  ycir  aftcr  fhif  hr^  w^ü  rif  mi- 
nated  composer  in  ordinary  to  the  King.  Purcell  died  at  Iiis  tiouse  in  Dean  s  Yard,  West- 
mtnater,  ob  November  21st,  1696.  His  brother,  Daniel  F.  waa  «lao  an  ab!»  raatfelan. 
Whlle  his  unrle,  Thomas«  P.  born  in  tlie  flrst  half  of  thu  17th  centary,  was  a  gentleman 
of  the  Cbap«!  Royal;  Uy  vlcar  an<l  «opylst  at  Westmlnster  Abbey;  compoaer  in  otdiuary 
to  the  King;  «nd  maatet  of  tbe  Boyal  Band  (b«tb  poata  In  eonjonelion  irith  Pelham  Hampbrey 
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under  whom  Uei'ry  W  studii-di.  —  As  «arly  a^  1076,  Purcell  wrote  Uie  music  for  Drydcn'R 
tragedy,  knmaft-Zehe  nnrl  sbadwelU  Eptom  Wells.  Tpoii  hl«  Appoistoietit  aa  orgaoiat  to 
Westminster  Abbey,  in  1680,  lie  tunied  complelely  ly  fiom  stsge  nrnaic,  and  devotcd  the 
•wh«»)«^  of  bis  energiea  to  the  cuu^p  i^ition  of  a  groat  number  uf  oües  or  „Welcome  Songs";  but 
In  1686  hv  a^M'ii  tumed  bis  attention  to  «tage  music.  Düring  the  last  flve  year.«  of  bia  life. 
he  developed  e&traordinary  «ctivity  in  tbeatrir»!  eompotiUoiu  In  1690  th»  muale  (or  Sbadwell'» 
vpntoB  of  **Tb«  TempMt",  und  tli«  op«Ta  Diocietian  wen  produeed ;  also  piobably  "Dido  and 
Apiu'ji»";  the  vc  ir  .-ifti  r  Ifüll  broutrlil  forth  his  nnist  important  miisi^al  (IraiDa  "King  Arthur" 
(text  by  Drydetij;  io  fullowed  tbe  op«ra  "^The  Fairy  Qumu"  (the  libretto  based  ou  A  Mid> 
•mBner  Nl«;lit's  Dreemj.  From  «ben  mnttl  bl»  deetb,  tbe  number  nf  tnpoitofit  imi«t«el  work« 
produf'  d,  wrv«  qiiitf  PTtm-  rdinary.  It  i>  >:c;nerally  suppn?>"il  that  Ptircell  di^'d  s'^tcr  a  liTij;rr- 
ing  illiit.'i>ä  (probably  conaumption).  He  was  buricd  in  tltu  north  alsle  of  tbe  Abhcy  uixIlT 
tbe  Organ  —  Purcell  is  to  Kngliab  muiic  wbat  Shakespeare  is  to  Engltsh  drama.  Grove 
Btyi:  —  **We  aeo  in  him  the  improvcr  of  our  cathedral  musir,  the  originator  of  English 
tnetody,  aa  th«  terni  is  now  understood ;  the  establisbcr  of  a  form  of  English  upera,  whleh 
wag  altiio^-  universally  adopted  for  upwards  of  a  Century  and  a-half;  the  introilucer  of  a 
new  and  mar«  affectiv«  eaiployaent  of  the  oifbestra  in  accompaniment;  tbe  man  wbo  e&- 
eelled  all  othera  fn  bl*  aeeorat«,  Tigomos,  »nd  «nerfotle  lettinf  of  wiidi ;  and  tii«  mo«C 
.»rigiiial  nnd  f\traonliii.iry  mnsir.il  g.iiius  tbat  our  couiUry  li;is  proilaced.*'  His  Chamber 
works  surpassed  anytbing  tbat  hsd  ever  before  l>een  introdaccd,  while  tbe  wbole  of  his 
«oiopoaitlona  wer«  «xtraordlnarlly  in  advanee  of  bia  lime,  and  it  I«  upon  tbis  fact  tbat  bia 
gKat  f^nii*  r»*i"t« 

Sir  llfnr>  Ircing  lyüö;  had  iticiäetUal  mtmc  composed  for  hw  play-produo- 

tiona  ns  foUows:  —  1876  <*Qaeeii  Hary*»,  Stanford:  1888,  **Romeo  and  JnHet**,  Bene- 
dict; 1885,  -Fau^r,  Hamilton  Clark e;  1888,  "^riiclK-fli**.  Snlüvan  ,  1S90.  "R:ivcns\vr,f.<l'". 
Mackenzie;  1HVI2.  "Henry  VI  II«,  German;  1K92,  ^Kint'  Lear",  Clarke  and  Bali;  1893 
*»B«cket»».  Stanford;  1806.  *'Kiug  Arthur»',  SulUvan;  1898.  "Manfred^  (plaj  finally  not 
produoed).  Mackenzie;  190S,  '^Coriolanus",  Mackenzie. 

München.  Die  AVapnor-  und  M ozar t  !'<  pi .  1  «>  iVir  licn  Sdmnicr  1906  haben 
folgenden  Spieiphut.  1.  iiu  llesideoztheater  Mozart  äche  Uperu:  JÜon  Juan,  am  2.  und 
8.  August.  Figitroa  Hochzeit,  4.  tind  10.  Atigust  Cosi  fao  tutte,  am  6.  und  12.  Au^st. 
11.  Im  rrinzregententheater  W»«,'ner8che  Werke:  Die  Meistersinger  von  Nürnberg, 
am  14.,  25.  28  August  und  6.  Sopti niiln  r.  'I'ainih"ui8er,  am  18..  2€y  Aupnst  und  7.  Sep- 
ember.  Das  Rheiugold,  19.  August  und  1.  Sepiember.  Die  Walküre,  21.  August  und 
2.  Soptoniber.  Siegfried  22.  August  und  4.  September.  Gotterdammoiing,  am  26i.  Aogtiat 
und  (>.  St'pfember. 

WarNchan.  Von  den  Chopin-  und  Moniuszko-Sektiuueu  der  »Muaikgeaelltuhaftc 
wurde  eine  große  Ansetellong  der  Handschrift«»!,  Briefe,  venchiedener  Anagaben  der 
Werke ,  und  anderer  QegenstSade  aus  dem  Nachlasse  der  beiden  polnischen  Meister 
veranstaltet.  A.  C. 

Wien.  In  der  letzten  Sitzunp  der  leitenden  Koinniission  der  »Denkmäler  der 
Tonkunst  in  Ontorreich«  wurden  zu  ordentlichen  Mitgliedern  üesundtcr  Dr.  Kon- 
ptiintin  I>iiird)a.  /u  wirkenden  Ipn.  i^rüll.  i'rof.  Kob.  Fucha,  Frz.  Moissl-Kcichenberg 
und  liolkH|>üllniei»ter  v.  Woingurlner  eruanut. 


KrittBche  Bflcherschan 

und  Anzeige  neuerscbieBener  Bücher  und  Schriften  ttber  Musik*), 

BiHcbolt,  Hans,   Dan  deut.silie  j^ictl.  Branberger,  .iohaiui.  Musikgescliielit- 
Mit  22  Vullbilderu  und  14  Noten-,     liebes  aus  Böbnicji.     1.     8",  51  fcJ. 
betlagen.    In  >Dic  Musik« ,  Ijeig,  i     Prag,  J.  Taussig,  1906. 
vun  i{iebura  Strauß,    lü.,  17.  Bd.,        K  D?'jin*m  8borov6ho  ,Iprvu.  II. 
kl.  8»,  117  8.,  1^05.    JK  1,25.  Hosbor    8kladeb    apivanych  N« 

1  We;..  n  llauMiinangel  maßten  die  Büeherreferate  for  nächste  Nummer  zurück* 

gestellt  «erdun. 
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II.  Hisioriki^m  Koncortu  Zp4^ü- 
cköho  ipoQcQ  »Skruup«.  NMin 
Vivoje  Teto  Formy  A*  Do,  17. 
Stoleti.  80.  30  S.*  Prag,  Nakla- 
dem  Bpoleiensk^ho  Klubu  >SlsTia«. 
1905. 

Brenet,  Miokel,  Palestrina,  Oonection 

dt»  maitres  de  In  miisiquo  publice 
sotis  la  ilirection  de  .Tean  Chanta- 
voiütt.    12»,  Paris.  Alcan,  1906. 

Chop,  Max,  Bichai'd  Wagncr's  Lohen- 
grin.  Boniantueh«  Oper.  Gesdüclit- 
lich ,  s/eoiBck  und  musikalisch  aun- 
lyaiert,  mit  zahlr.  Nntcnl1('^^^pit•1eu. 
16«,  102  8.  Leipzig,  Ph.  Keclam, 
(1906).  ^—,20. 

DftniiMiberg,  Richard,  Katechiamns  der 
Gesangskunst-.    3.  umgearb.  u.  ver- 
vollst. Auflage.    8»  Vm  u.  147  S. 
Nr.  7  von  M.  Heaee's  »Illustrierte , 
KateehismeD«.    Leipzig',  M.  Hesse,  I 
1W6.    J(  1,00.  I 

Hennig,   C.   K..  Musiktheorctischrs 
Hilfsbuch  f.  den  elementaren  iheo- 
retischon  Unterricht.  2.  Aufl.  kl.  S", 
31  8.    Leipsig,   C.  Mersebnrger,  j 
1906.  ,40. 

Komorzynski,  Egon  v.,  Mnzart's  Kunst 
der  Instrumentation.  8*,  48  S.  Statte 
gart,  C.  Grüninger,  1906.  ^  1,50. 

Krebs,  C,  Haydn,  Momart,  BeetboTen. ! 
Au»  Natur  und  Geisteswelt.  Samm- 
lung      wissenschaftlich  -gerneinver- 
stündlicher  Daist^llungen.     Nr.  92.  ^ 
8»,  IV  o.  120  8.    Leipzig,  B.  O.  • 
Tenbnei.  l!i(ir>.  1,25. 

Xörioke,  Eduanl  ^!  zart  .luf  il^  r  II.  i 
nach  Prag,  Novell«.;.    Herausgog.  u. 
m.  ein.  Einleitung  versehen  v.  Prof. 
Edm.  V.  SaUwurk.  16«,  808.Leipsig, 
Ph.  Redam,  lOOf'..    J/  "(i 

Musikbuch  mi  -  n  f.  i  reich.  Hill  .Jahr- 
buch der  Musikptlcge  in  Oitterreidi 
und  den  bedevtendsten  MnsiksiSdten 
des  Auslandes.  Ked.  v.  H.  Heu- 
berger.  .3.  .Jahrg.  kl.  8**,  XX  u. 
.389  S.  Wien,  C.  i?'rouime,  1906. 
Jf  3,75. 

BiAtUftnn,  Hugo,  Elementar^Schulbudi , 
der  Harmonielebre.    gr.  8*,  VIII 


u.  192  8.  Leipzig,  M,  Heese,  1906, 

Riemann,  Hngo,  Katedusmua  des 

Klavierspiels.  3.,  verm.  n.  verb.  Atifl. 
8",  vm  u.  117  S.  190n.  J(  1,50. 
—  Katechismus  der  iiarmonie  und 
Modnlatioinlebre  fpraktisehe  Anltg. 
z.  mehratimmigem  Tonsatz^  .3.  verb. 
Aufl.  8«,  VIII,  223  S.  Beide 
Werke  als  Nr.  6  u.  Nr.  15  von 
M.  Hessels  »lUnstrierte  Katechis- 
men«. Leipeig,  K.  Hmm,  1906. 
./y  1,60. 

8andberger,  Adolf,  irmis  Leo  Ha  Hier. 
Werke,  zweiter  Teil.  Bemerkunpeu 
2ur  Biographie  Hans  Leo  Iluliler^s 
und  seiner  Brttder,  sowie  snr  Mosik- 
gt-cliichte  der  Städte  Nürnberg  und 
AufjslMirL'  im  16.  inul  zu  Atifantr  des 
1 7.  .1  uhrh.  1  )enkmaier  deutscher  Ton- 
kunst. Zweite  Folge.  Denkmiler 
der  Tonkunst  in  Bayern.  Fünfter 
.l.nhrirnng.  1.  Lieferuri-''.  TiOX.  ()2  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel ,  1904. 
20r 

Sobneider,  L.  et  Maresohal,  N., 

Robert  Schumann,  12»,  VJIl  e. 
315  pp.  I'aris,  Charpentier,  ltK>5. 
pr.  3  fr.  50. 
SoIluIb,  f.  A.,  Kleine  Harmonielehre. 
Ein  Handbfichlein  fBr  angehende 
Musiker.  4.  Aufl.  kl.  8»  VIII  n. 
52  S.  Leipzig,  0.  Mersebiurger,  1905. 
J(  ,45. 

Sonneok,  O.  G.,  Bibliograpby  of 
Early  Secalar  American  Music. 
irr.  8»,  X.  u.  194  S.  Washine+on, 
D.  C,  Priiited  for  the  author  by 
H.  L.  Mc Queen,  1906. 

Ulrich,  Bembard,  Ein  barmoniscber 
Stimmbildner.  Erster,  krif  i.^clier  Teil 
und  Beiträge  zur  Lehre  des  ^Stau- 
prinzip»«.  Ö",  39S.  StraUburg  i.  K., 
C.  Bongard,  1906.    Jf  1,—. 

Waldapfi^I,  Otto.  Musikalisches  Ideal- 
wissen. Tliii'iio  des  aulierhisto- 
rischon  Systems  als  Ergänzung  der 
drei  früheren  Schriften,  die  insge- 
samt ein  Werk  »Theorie  der  mmd- 
kaliscben  AVesenbeiten«  formen.  8*, 

Ifi* 
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67  S.     Dresden,   0.  BMimmaim, 
1906.    ur  1,50. 
Winter,  G.,  Dm  dratvdie  Volkslied. 
Kurze  Einführung  in  die  Gescbicbte 
und  das  Wesen  des  deutidieB  Yolke- 


liedes  8«  VIII  u.  141  8.  Nr.  34 
von  M.  HoBs^'s  »iUuBtrierte  Kftte- 
cbiemen«.  Leipzig,  IL  Hesse,  1906. 


Bespieehiing  von  HnsikalieiL 


Bach,   Ph.  Konzort   umoU  für 

Klavier   und   Streichorcheater  (mit 
obligatem    zweiten   Klavier).  Für 
den    praktigcbeu   Gebrauch  uinge- 
rioiitet  ▼on    B,  Amft.  Leipzig, 
C.  V.  K  cl  nt  Nacbf. 
Los  Maitros  Fran9aifl  du  Violon  au 
XYIII"»  sieole.  ^Sonat.  s  de  L'abbö 
le  hl»,  k\  FrttHCOBur,  J  -B.  Seuaill^, 
Du  Val,  Jean  Feny  Bebel,  J.  P. 
Guignon).    Paris,   P.  Koudanez. 
C'eat  an  jetme  ^t&ur  tout  ooaveUe- 
tnent  ^bli  qui  nous  präsente  oette  inte- 
ressante Serie.    Et  il  faut  le  föliciter  de 
8(»n  initiative  comme  de  rexcellente  edition 
nn'il  offre.    Ce  w>nt  MM.  J.  Jongen  et 
Delironx  qni       sani  clnir^rs  d'i'taiilir  les 
tu.\tca  et  d  eii  douuer  i"iDtei"j*retaUüü.  Iis 
Tont  fait,  h  ce  qu'il  mable,  avec  bcaucoup 
de  tact,  et  de  fort  beureuae  maniere.  D'ail- 
leurs  le  texte  de  T^dition  originale  est 
doiim-  t;u  niime  t»_'mps  (|u<_'  riiitL-ipretation 
des  üditours  actucla:  on  ne  aaurait  donc 
miemc  iaire.  M.*I>.  CalvocoreMi. 

Bameau,  8.  Ph.,  Dardanas,  Tragödie 

h'vique  en  b  actes  et  un  prologue. 
Parnlps  de  Le  Clerc  df  la  Bruure. 
Extrait  des  a'uvres  couipletes  pub- 
likes soue  la  direction  de  C.  Saint- 
Saens.     Partition   puur   chant  et 
piano  trssnsrritf  pnr  Vincent  d'Indy. 
Parib,  A.  Durand  &  üls.   Prix  8  fr. 
Mit  etwas  geheimem  Neid  sieht  man 
in  Deutschland  auf  die  Publikationen  franzö 
sinehcr  Meister  durch  lebende  tonangebende 
Mei>ster.   Denn  tatsächlich   ist   das  Ver- 
biiltnis  der  scbaftendeu  K ünsf It  r  /  r  fi  lili^-'- 
ren    .Musikpeschichte    in   irunkrcicL  und 
Deutsohland  wesentlich  anders.    Mit  pe- 
ringen  Ausnahmen  haben  in  Dcutschliind 
die  NeuBusgaben  älterer  Meister  Gelehrte 
li<"*<ir;;t.  die  tühremli-n  Musiker  «tehen  die- 
sen mehr  oücr  weniger  gieichgüilig  gegen- 
über; nußer  um  Bach  kümmert  man  sich 
energisober  kaum  um  einen  Komponisten 


der  früheren  Zeit,  jedenfalls  nichl  um  solche, 
dereu  Werke  iur  die  öflfentliche  Praxis  nicht 
in  Frage  kommen,  wie  es  z.  ß.  in  Frank- 
reich bei  den  Opern  von  Raineau  der  Fall 
ist.  S<.  hon  daß  diese  außer  dem  Dardanas 
ist  schon  früher  Castor  und  PoUux  er- 
schienen) in  handlichen  Klavieraiisiii|nsn 
erscheinen  können,  zeigt  recht  deutlieb  die 
verschiedene  SteUun^j;  zur  frülicren  Ton- 
kunst in  den  beiden  Ländern  an.  Und 
diew  Stellong  erhält  ihren  besonderen 
Charakter  noch  dadurch,  daß  in  Frankreich 
die  Strömung  der  Wiederbelebung  aller 
Tonkunst  von  den  fiilirenden  Komponisten 
ausgeht,  während  ihr  in  Deutschfand  die 
Komponisten  oft  \'ieltuclj  mit  Widerwillen 
zusehen  und  Ausdrücke  wie  >alter  Schmö- 
ker« in  Musikseitungen  wie  im  penön* 
liehen  Verkehr  stSndise  Charakterimeninj^« 
worte  geworden  sind.  Der  T'^nferschied 
zeiet  sich  etwas  auch  darin,  daiJ  der  fUlu%n- 
de  Musiker  Deutschlands  als  Herains|reb«r 
von  meistens  zweifelhaften  Moungraphicn 
über  Musik  zeidmef,  wührend  in  Fnmkreich 
Komponisten  wie  Saint-SaCns,  Vinceni  d*In- 
dy,  Guilmant,  und  selbst  der  extremst  mo- 
derneu Richtung,  wie  Debussy  imd  Dukas 
sieh  in  die  Reihe  der  Ib  rausgelier  alter 
Musik  stellen.  Das  sind  Dinge,  die  schon 
einmal  zur  Sprache  kommen  dürfen.  Man 
muß  auch  noch  weiter  prehen:  wiUirend 
DeulBchlund  zu  einem  Meist^^  wie  Kauieau 
viioch  kaum  ein  Verhältnis  hat,  strengt  man 
sich  in  Frankreich  in  jeder  Weise  an,  d.  h 
sowohl  durch  Pflege  der  Werke  wie  dur^  h 
Schriften,  zu  Männern  wie  Bach  in  immer 
engere  Basiehungen  zu  treten.  Mau  darf 
Sferade  heute  Frankreich  nicht  mehr  den 
Vorwurf  machen,  daß  es  einseitig  ei;^t nes 
Wesen  pBt^gt,  während  Deutschland,  das 
zu  einem  bedeutenden  Teil  durch  sein  uni- 
'  versellcs  Studium  der  Kunst  von  Xacbbar- 
i  nationcn  grüß  gewuixieu  ist ,  heute  iu  der 
I  Musik  in  eine  direkt  blasierte  Deutsch- 
liimelei  siffi  t' ■sttrclcL'^t  haf.  Ol)  wir  dpn 
Schaden  nicht  am  eigenen  Leibe  immer 
mehr  erfahren  werden,  wird  noch  klarer 
die  Zukunft  zeigen. 

Vincent  d*lMy*s  Ausgabe  die•eBMeist«^ 
weikee  von  Hauean  ist  direkt  für  den  pnk* 
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tischen  Gebrauch  bestimmt ,  durchaus  den  ] 
Eindruck  eines  modernen  Klavierauszuges 
machend.  Ich  hatte  einzig  f^ern  gesehen,  I 
wenn  an  \vf  «<  iitUchen  Stellen  die  Instru- 
mentation angedeutet  worden  wäre,  was 
man  vielleicht  bei  ferneren  Publikationen 
in  Er«^giui(f  liebt.  A.  H.  | 


loB  f.  Pianoforte,  Violine  n.  Vio- 
loncello nach  Vorlagen  von  J.  S. 
Buch  boarlmitet  von  B.  Todt.  3  Hit. 
Xr.  o  iu  C-<iur,  2^r.  6  in  £-moii.  Zu 
bexiahen  durch  Breitkopf  &  Hirtel. 


Zeitschrif  tenschao , 

ZoeammeogeeteUt  yon  Walter  Slavsm« 


VerzeidiDifl  der  Abkürsungm  eiebe  Zeitachrift  VU,  lieft  1,  S.37« 


Anonym.    Tva  Tieonorar  i  Beethovens 
»Fidcliot:  Sicrno  Hebbe,  Carolina  Ost- 
berff.  SMT  2o,  19  20.  —  Om  ai  Fleischer, 
Neumen-Studien.    F.osi.r  LZ  öl.  4.  — 
Pet«r    Corneliub,    Lilui  arische  W»!rke. 
Bc^y.y.  LZ  57,  4.   -Hamlin  K.  Cogsweii. 
3Iu  11.  1.       1  Veacovi  e  la  musica 
Sacra,  Provind»  Ecciesiastica  di  Vallan- 
dolid  Si'HLTiia',  Sf  7,  7.  —  Assüciazione 
iüliaua  di  S.  tecilia,    SC  7.  7.  Die 
miutkalitehen  Fachkreise  u.  d.  Il  umo- 
nium.  H  5,  1       MMzartinnn,  KW  19,  8. 
—  Mozart  und  <V\f  nuMlerne  Musik.  Kiiie 
Umfrage.    FrunkfuHer    Neuepte    Nm  ii- 
richten,  20.  Jan.  1906.  —  Mozart  Auto-  > 
raphe  in  Wien.     Neue  freie  Presse. ' 
''ien.  17.  Jan.  1906.  —  Ht  ninnc  S|iirs 
Ein  Oedenkbuob  von  ihrer  Schwester.  > 
Bespr.  LZ  57,  1.  —  Celebrat*d  Violon-  j 
Colins.    Et  24.  1.  —  (h^nvw  Krederick  ' 
Jtlttiiüel.    Kt  24,  1.  —  Km  lieuts  selbst-  | 
klingen*lt  >  K  iavierpcdal.  Zfl  26,  11.  —  i 
E.  Ctitlt-r.  A  Miinual  of  Musioal  Copyright  j 
Law   .liebpi.;   MSt  25,   626.   —  Amy 


Oaeiles,  Australian  Soprano  MSt  25,  628.  Bellaigue, 
^  Ein  interessanter  Beitrag  tur  (ie- 
sohiehte  des  Streiobinstromenten-Haiidels 

am  Au«naiiirf-  .l-s  18  .TaViiliil«  .  Zfl  26. 
11.  —  Theaterzustände  Ungarns  .  .MayA-ar 
Zen^ssek  Lapja  1905,  1  15.  Dez.  —  Os- 
car Bolander.  A.  M.  Myrberg.  Sipnu 
Kappe.  SMT  26.  1.  —  Mu«ikalifcli«-s 
aus  New- York.  DMZ  36.  52.  —  Das 
Musikjahr  1905.  DMZ  37,  1.  —  Khren- 
fried  Leiche),  H  26.  10.  —  Rieh.  Wol- 
kenhauer.   H  26,  10.  —  Thf  tiiiM  St. 


struinentenbaues  in  Belgien  YOa  £.  Clos* 
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Sohaub,  if.  F.    Zur  Geschichte  des  Diri- 
gierens,  MWR  37,  Iff. 

—  Das  Künstlertum  als  Stand,  NZi  M  73,  1. 
Schiedermair,  L.  Mozart  uud  die  italie* 

nische  Oper.  ^'ZfM  73,  4. 
Sehifflar.  H.    Und  unsre  Dirigenten? 

Zur  Frage  der  Wrifsinr..  i  .  SH  46.  1. 
Schmid,  0.    Das  geistige  Band  in  Mo- 

zarfs  Sehaflen.  BfHK  10,  4. 
FriVoi   Wilhelm  L  und  die  Mnaik, 

NMZ  27,  7. 

Schmitz,   £.     Pierloigi  da  Palestrins, 

Bespr.,  S  <;4.  ä  6. 
Schultz,  D.  Rüekbiick  aut  das  Musikjabr 

Iflao.  S  64,  1  2  ff. 
Seguitz,  E.    Die  Mu.sik  in  d.  i  r  man- 

tiseben  AV'eltanschauung,  AMZ  33.  Ifl". 

—  Karl  Busse's  »Gelang  der  Verklärtm«. 
Anfily.HV.  MWB  37.  3 ff. 

Seilte,  G.  Lurenzo  Perosi  all  ludiee,  NM 
10,  11»>. 

Sherwood,  E.  P.  Im])edimeni«  to  mnsical 

Fluency.  Mu  11,  1. 
Smend,  .T      Lifui'^i-ihe  Grundsitc»  für 

die  Gegeuwart,  MöfU  11,  1. 
Stainer,  J.  F.  R.  The  middle  temple  ma«' 

que.  MT  62. 
Storok,  K.  lui  Dienste  der  kiinstleriecheo 

Anseliauungen.  Der  Tflnner,  Stnttgan, 

8.  3. 

—  Die  Erfüllung  des  Musikdiamas  durcli 
Rieh.  Wagner,  ebendort. 

Teibler,  H.    Hugo   Wolfs  Briefe,  Die 

Warte,  München,  7.  1  3. 
Thieseen,  K.    Job   Ilrabms   und  Hugo 

Wolf  als  Liederkomponisten,  NMZ  27, 1. 

—  Neue  Lieder,  NZfH  73,  1  f. 

Treu,  L.  Zur  Fraffe  der  InstminentatioD. 
RMZ  7.  2. 

Troll ,  .T.  van.     Hongaarache  Ziffminer^ 

Muzikantcn.  MB  21.  l'fT. 
Venable,  M.   Tlie  magic  Pedal,  the  soul 

of  the  pianoforte,  Mu  11,  1. 
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W.  Ho  art    Kern  firei»  Jh^aie,  Wien, 

21.  Jtuj.  iy»)6. 
Waardt,  de.  Dr.  Edw.  Elgar  a  laatsie  werk 

>Tnlei(linfr  cii  All<-'|^ru<.  WvM  13,  1. 
Wächter,  L.  A.  Ilulaud  uf  Bcrliu  ^Lcou- 

caN'alloj,  Mu  11,  1. 
Walderaee.  F.  Graf.  Ein  fragmeiit  W. 

L.  Mozart'«.  NMZ  97,  8. 
Weber-Beil ,  N     !  «er  Btgptt  8obSlib«it 

im  Gesang,  MHu  2.  1. 
Waingartner,  7.  Die  Potaaneii  in  Ko- 

/iirt's  Requiem,  Mk  5,  7. 
Wellmer,  A.   Muzart,  BfHK  10.  4. 
Wilde.  0.    D.r  Kritiker  a1»  KuniUer, 

Die  Wage  8,  .V)Til. 
WiUiama.  C.  F.  A.   Old  Organ  Expres- 

«ioiu,  ZDCG  7,  4. 


W*-n.,  R.  Arthur  Kopp.  Volks-  und 
fletell»cbaft»lieder  des  aV.  und  XVI. 
Jalurhiuidarta.  Beqir.,  LZ  fi7>  4. 

Winn.  £.  L.  Thft  eaumnatimul  nuM, 
£t  34,  1. 

LewoiM  bf  nailt  Mn  11,  1. 
WodeU,  F.  W.  Handfll't  Onioriot  todajr, 

Et  24,  1. 

WolBogen,  H.  ▼.  Viola  d'amore  {Opera» 

•il  M-H,y.  XMZ  27,  6. 
Wysewa,  T.  de.   La  jeunessc  de  Mozart. 
NnoT»  Antologi«,  Rom,  Des.  1906. 

Zielinski,  .T.  de.  FizBfc  Goneertt  in  Eng- 
land. Mu  11.  l. 


Zachorlich,  F.    Rick  Strauß 
PabUkum,  MBn  S,  1. 


und  das 


MittAiliUgn  dtr  Hlnternationalaa  MosikgeseUsohafi". 

Ortüigruppen. 
Kopenhagen. 

Am  8.  Januar  hielt  die  Ortsgruppe  die  erste  Sitzung  in  dieser  Saison ,  und  zwar 
im  Saale  der  Bibliotbdi  dei  Xnnstindnstrimusetmu  ab. 

Dr.  A.  Haramerich  leitete  den  Abend  mit  einer  kleinen  Gedächtnisrede  auf  den 
verstorbenen,  hochverdienten  Schriftsteller  V.  C.  Ravn,  den  ehotnaliL'en  Vizeiträsidenf en 
der  Ortsgruppe  ein,  don  uuermüdlichcu  Fürscliergcist  flavn's,  sciuc  Bedeutung  für  dio 
dänische  MusUditeanatttr  ond  für  die  IMG.  hcnorhebend.  Die  Versammlung,  in  der 
viele  Gäste  erscbtonen  waren,  ehrte  das  Andenken  £avn'i  dnroh  sich  erheben  von 
den  Plätzen. 

Hieran  tebloO  sieb  der  Voiirap^  Angul  Hammerieb *s  »Alte  Flöten«  d.  b.  die 

Geschichte  und  Entwickelung  der  Flöte  von  der  'dltesten  bis  auf  die  neuere  Zeit. 
Dr.  Hamtnerich  bezeichnete  die  Flöte  als  einen  der  ältesten,  wenn  nicht  par  das  älteste 
Instrument,  un<l  Lubundelte  in  seinem  Vortrag  auüiuhrlieh  die  Flütenfuraien ,  bei  den 
PofToen  der  altgriechischon  und  der  exotischen  Leute  anfangend.  Sehr  amsiebend 
wurde  der  Vortnif^  dadureli.  daß  Dr.  Hammerich  neinen  Zuhörern  aus  unserer  reichen 
Instrumentensammlung  eino  Reihe  von  Flöten  vorführen  konnte:  die  Fan  •Flöte,  die 
japaniaebe  8iakn>baobi  (2  Expl.,  das  eine  in  PentaUm-Skala,  das  andere  in  Dar* 
Skala),  die  Flöte  des  Battak- Volkes  (Sumatra),  mit  Scbriftzeichen  bedeckt  und  mit 
einem  eigenartipren .  mystischen,  nnheindieh-lockcnden  Klnnfj  Skala;  TT  eis  d  f  fj  as  . 
schönklingende  Blockflöten  (5,  darunter  Ait-Flut«  von  Deuner,,  Doppel-Flagco- 
let,  dänisches  Fabrikat  nach  dem  Patent  Bainbridge-London  lein-  und  zwei- 
stimmig', franziisisilif-  Flageolets.  Okarina;  Qucrfliiten :  i  himslschc  »Ty«.  Qnor- 
flüta  aus  dem  18.  Jahrhundert,  die  dem  Dichter  JensJm.  Buggesen  gehurt  hat.  — 
Der  Oboist  des  Dagraartheaters  P.  Petersen  hatte  sieh  die  grofie  Milbe  >;egebcn, 
alle  diese  Instrumente  zu  studieren;  es  gelang  ihm  auch,  jedes  in  richtiger  Weise  zu 
spielen,  was  höchlichst  interessant  war.  Auf  dorn  »Ty«  spielte  er  di»'  jnjtnniyche 
Flötenmelodie  aus  den  Sammc ILaudeu  IV,  3üö.  William  Bohrend. 

FftriB. 

OommunivaMon  iaite  k  U  So  it  tt'  hd« nuitiona^c  du  Musiqae  (Section  de  Paris)  en  sa 

Seauce  du  2-  th  ■  embre  190Ö. 

Notre  coilöguc,  M.  LtSon  Fischusser,  m'a  laisse,  k  tiire  de  c^Uaborateur,  l'honneur 
de  Tons  ocmuniniiquer  loa  räsultata  d*nne  d^converte  k  laquelle  il  a  oontribnö  pour  In 
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plus  grande  part  ,  et  si  l'on  ('^jirouve  toujours  nne  lepitimc  gi'ne  k  parier  de  m\,  je 
täcberai  de  trouver  grkce  ü  voa  ymix,  en  deinaudaui  a  vutre  attention  seuletnent  les 
qnelqaee  minnt««  nfaewairei  ponr  vom  präsenter  Ift  iolntion  d*im  probltaM  qni  » 
00Üt6  plus  de  vingt  antn^es  de  recliorrhes  liiliKrieuses  et  de  travaux  consecutifs. 

Ce  qui  fait  ToriginaUte  de  oo  problenie,  c'est  qu'ü  n'est  pas  nouveau,  mais  que 
I»  «olation  ea  <tö  perdne  fl  y  longtempa ;  qa^eOe  r  feit  depuis  plui  d'oi  «tele  le 
desespoir  des  plus  qaalifite  povr  le  retrouver,  et  que  les  Stüdes  de  cet  denuers  a'oBt 
donn(^  rmn1>ro  iii  d'un  rSsultat.  ni  mt'me  d'une  esperance. 

11  s  agit  de  ia  reconatitutiuu  d'uu  art,  la  luthcrie,  qui  a  brille,  dcpuis  la  hn  du 
XVI*  jnsqn^ik  la  fin  dn  XVIII«  si^e,  en  liaKe,  d'nn  Mat  tel  qa^eneore  eiijoardliiu 
partout  oti  sVHcnd  la  civiliBation.  le  nom  du  inaTtro  qui  l'a  illustrß  par  dessus  tf)Us  l«-» 
autre«,  Antonius  Stradivarius  est  connu  non  seolement  des  musiciens  ^dits,  mai» 
eucore,  ü  est  popuhdre,  au  inline  titre  qne  oelni  des  oonqn^rants  les  plus  fiuneiUL 

L'«''lenient  le  plus  important  de  la  mosique  au  point  de  vue  estbetique  est  m« 
contestnhlement  le  Sou.  Sans  loi,  la  musique  n*eat  plus  qu^une  abatraction  sem* 
blable  k  ia  geometrie. 

Si  noQs  oonsidftrons  la  mnsiqiie  comme  art,  et  seolement  i  ce  titre,  neos  poa> 
vors  ä'u'f'  que,  &  inffrpri'taHiiTi  t'^j^'-alc,  une  hmutc  exf'cuti'f  avci'  tous  les  i'h'rni'iits  tlc 
la  bcautö,  de  la  qualitü  du  son,  sera  superieure  k  la  meme  ueuvre  produite  sans  l  ad« 
jnvant  de  ce  fectenr.  Dane  oe  demier  cas,  roeuTre  senit  d^pomll^e  de  ta  beanK 
artiitiqiie  et  ne  garderut  qn^nne  psendo-beaut«^  scientiiique. 

Nous  n'avons  aucune  idt'^e  de  «-e  que  ponvall  Alrf»  la  inunique  dans  Tantiquitc,  au 
point  de  vue  de  sa  rcalisation,  mais  nous  uvons  de  serieuscs  raisons  de  croire  que  les 
andens  ne  oonnnrent  point  lee  instmments  k  arcbeta  constmits  sur  le  principe  da 
rrnforcement  du  son.  Ain^i,  aucun  monument  ne  nous  pr^M^nte  cliez  les  Greca 
im  instrumeni  k  manche  et  u  cbevalet  De  tels  iustruments.  ^^ans  lesquels  on  ne  pour- 
Tfttt  concevoir,  de  nos  jonrs,  nn  orcfaestre,  ent  apperu  api>  <  plosiears  siteles  de  ia- 
tonnemcQts,  en  Habe,  daus  lu  seconde  moitie  du  XVI*  siecle,  ä  un  Ötat  de  perfection 
tcl  <|ue.  malgre  les  pr'>crn'9  de  la  mnsitpio  et  Ic  exi^cn'-es  toujours  croi'^'äantos  de 
rexüeutiou,  rion  u'y  a  pu  iHrc  ubange  jußqu'ä  nos  jours  parce  que,  ujuvres  partaite« 
3s  rdpondent  k  tous  les  dmderata  de  la  perfection  musicele. 

T>'ta1riiil  jiliis  do  ileiix  sirclrs,  l'Ttalif  pe-^^^rdn  des  arti'-tps  on  lutherio.  dont  quel- 
quea-uns,  illustres  par  leur  naissauce  comme  les  Amati  et  les  Stradivarius,  s'anobürcnt 
per  leur  art,  tHan  respccti  par  tous  au  mcme  titre  que  ceux  plaods  tous  lo  baut  p«> 
trotinage  des  Muses. 

II  faul  Ic  dire  en  past-ant,  la  lutiierie,  teile  qu'<  lli'  Tut  prntiipn'e  en  Italic  pendant 
ee  que  l'on  appelle  son  ige  d'or,  est  peut-Otrc  la  seuie  conquete  dans  le  domaine 
de  Tart  que  nous  ne  devions  pas  k  Tantiquite. 

Tiiut  le  niende  suit  »jue  la  U'rlniiiju.  Ao  <-ette  luthcrie,  li^s  secrets  eommc  on 
dit  vuigairement,  sont  perdus  depuis  la  tin  du  XV III«  si^jcle,  que  depuis  cent  ans.  on 
est  dans  la  näcessite  de  copier  machinalancnt,  pour  en  donnor  la  forme  tont  an  moins, 
ne  pouvant  plus  j  inHuffler  nuo  äine.  les  instnunents  des  maitres  rcputes,  afin  d'en 
conirnuor  TappartMioc'  de  traditimi,  tt  qoe  ees  produits,  r-'p'Midant  tant  bien  que  mal 
aux  besoius  coui^nii»,  u'out  rien  de  ei)Mitium  avee  la  hitherio  deuommee  soui»  le  titre 
g^ncral  de  «Luthcrie  de  Cromono». 

Aussi.  les  virtuiisi  s,  les  tulistes  ont-ils  cohtimie  ä  se  procurcr.  au  j>ri\  des  plus 
grutid»  Hacrihces  d'argeut,  leü  iustrumcnt«  du  cettc  ori;,nne,  devant  Timpossibiiite  de 
se  j)roduire  Sur  d'aulres  avcc  tous  leurs  moyens.  et  Ks  (juatuors  c^lfebree  s'en  serrent 
•  M  lusivement.  II  est  «Svidcnt  que  les  on  hcstres  gagneraieut  a  en  etre  pourviu, 
Mallieureii^emcnt.  ]>  temjis  (pii  ne  rospectn  rien,  aoli<  ve  de  les  dötniire  lorsque  la 
maladreüse  uu  le  vandalianie  ne  bäte  pas  encorc  leur  ruine. 

8i,  fait  uniqao  dans  lliistotre  de  Tart,  la  lutherie  n'a  pas  6i6  eonnue  des  civilisa» 
tioiis  aiiterieines .  eile  riVri  est  pas  iiKiiiis  veniie  ii  son  heure  et  son  aiqiaril  ion  en 
italie  est  uu  plienoinene  l<tgi<jue,  taut  ü  vrai  que  le  besoin  cix.«  loin^anc;  niais  Is  dis- 
parition  subite  de  cet  art,  dans  cctte  mome  civiUsation,  au  moment  ob  sa  n^oessit^ 
se  iaisait  le  plus  sentir,  est  un  cvvnement  eztraordinaire,  incomprihensible. 
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On  pourrait  croire  que  Ift  Intbfirie  italienne  s'cat  perdue  parce  qu*&  la  fin  du 
XVIII«  8i6cle,  par  suite  de  In  snrproduetiou.  la  pratique  de  cet  art  ötant  devcnue 
imjproduotive,  le»  ateliers  diaparnrent  peu  4  peu  et  avec  eux  lea  secreU  de  construc- 
tion.  n  n*en  ert  pomitiit  rim. 

On  s'aperrnt  de  snite  de  In  perte  i[n\m  veuait  de  subir  si  brusqaODMillit,  on  611 
aupputa  toutes  les  coosü^ueuces  et  les  societ^s  savaates  a'en  dmarent. 

Ein  1786,  TO  sn  sprH  la  ntort  du  d«rnier  Intlner  !tali«n  digne  de  oe  nom, 
J.  B.  Guadagnini,  on  peut  etre  la  meme  annee,  la  dato  du  dte^  6tmt  incertaiiie, 
rAcadt'mie  de  Padone  recevait  d'im  noTnmr«  Bagatelle,  luthier  aussi,  mais  qni  se 
reclamait  plus  de  cette  professiua  au  müme  titre  que  Bes  illustres  pr^decesscurs,  un 
mömoire  iiüdiqiMnit  par  ampirum«  et-  aon  d^aprfts  ana  throne,  les  inoyens  de  construire 
des  violoDs  sans  copier  sen'üement  un  modMo.  Du  vernis,  il  n'eu  ötait  d«jü  plus 
<|uestioQ.  Guadagnioi  ea  avait  empurto  le  secret  daus  la  tombe.  L'Acsademie  des 
Seteneai,  Lettres  et  Arta  dePadooe  fit  hin  peadant  an  an  dea  exp^riencei  prstiqaea 
et  coiironna  ruuvrage.  Ht'las!  ce  n'etait  qu'uD  encoiirag:emciit  of  non  le  couronement 
d'uQ  Bucc^.  Fuia  vioreut  les  guerres  de  la  Revolution  et  de  lEmpire  et,  d^a  que 
rEorope  respirant  de  noaveau  one  atmosph^re  paiaible,  on  Tacommenca  k  a*^iiitereBS«r 
«tut  arts,  c'est  particiilibrement  en  Wuca  que  ciMitiDDa  la  reiAarclie  de  oette  nonvelle 
pierre  philosoplial'v 

Je  ne  vouk  paricrai  paa  des  travaux  do  M.  Cbanot,  en  1817,  dont  le  rapport  l'ut 
fait  k  rLMtitut  par  M.  Biet,  ni  da  mämotra  da  raoadimieien  Savart,  pr^seniö  k 
rinstitut  fri  181D,  ni  de  l'iußnite  de  changements  j.ri  pos.'s-,  tols  que  l'onds  bsirrrs, 
barres  supplementairea,  doublea  tables  d'barmonie.  Je  cite  seuleinent  pour  coustater 
qne  tont  oei  enais  infructueux  et  tombdi  dani  VodbU  avaiant  pour  but,  y  compris 
ceux  do  Chanot  et  de  Savart,  un  perfectionnement  ans  unc  rliose  «jue  Tun  ne  pou- 
▼ait  egaler,  ou  du  moins,  si  Ton  a  cherche  a  l'egaler,  c'est  en  se  servant  de  nioyena 
räconnns  de  oeux  qui  Tavaieut  produite. 

Nous  avons  proc^dii  ooatraircmcnt  ü  ce  que  vou«  venez  d'entcndrc,  et  lei  instru- 
monts  que  nous  avoii<4  l'honTieur  de  vous  präsenter  soat  )a  reproduction  int^gfale  de 
raucieunc  lutberic  de  üremone. 

Notra  d^uverte  ae  diTiae  en  denx  partiea»  Taue  pbyaiqne,  Tautre  ohimiqna.  La 
premiere  comprcnd  des  nntinn''  de  ^vamfifric  apj^liqtn'e  &  raooliatique  des  nurtmmeBta 
k  oordea,  particuUerenient  dans  le  renforcement  du  sqq. 

La  leconde  comprend  IMtude  des  ▼ernis  an  point  de  vue  gen<3ral  de  la  aonoritö, 
et  ]a  rcc'onstitution  des  veruis  caracteristiquea  aux  difterentes  ücoles. 

Nous  n'apportons  donc  aucuu  rhangement  dans  les  procedcs  des  niaitres  ancieua. 
No«  resultata  aont  la  preuve  qu'ils  out  travaille  theoriquement  sans  empirisme,  poia- 
(|ti  cn  nous  serrant  da  laun  loia  at  da  laur  müthode,  nous  avona  obtenu  non-aeulemant 
le  soll  ifalieii.  riiais  encore.  pour  fliaque  modl-le,      timl<ro  caracteristique  ä  ce  modele. 

Comme  vous  le  voyez,  l'objet  de  uotre  conimumcation  n'eat  pas  la  Theorie, 
mala  la  Rdsultat',  et  Toici  les  raiaont  qni  nous  engagent: 

1"  —  Une  thf'i'rie  provnque  lu  rnntrnvcrsn  et  tonte  rrmtrüvei'sc  fhi'uriquo  est 
iuutile  devaut  le  resultat.   C'est  lui  qui  d<»it  provuquer  la  controverse  s'il  y  a  lieu. 

2*  —  Une  oommanicatioii  th4ori<|ue,  iiour  dtra  eompr£hearible,  exig£rait  an  Täri- 
table  cours  do  >;>'>iu)etric,  de  physique  et  de  cliiinie,  et  peut-dtre  aerait-U  imprudent 
de  notre  part,  en  le  faisant,  do  nous  depossrder  ainsi. 

3*  —  Le  motif  principul  qui  nous  cmpeche  raeme  d'aborder  les  geueralitüi  et  qui 
donune  lea  autres  duns  notre  eaprit,  c'est  rpic  la  Soeiäte  Internationala  de  Mualque 
aat  one  societe  de  inwsique  et  non  une  Bociete  savanto  proprp'ri'  nt  fHt<». 

Nou.s  avuns  trop  le  respcct  des  choseü  C'tablie»  avaut  nous  pai'  uuc  uiujoritü  pour 
Bonger  k  aortir  dea  limitea  que  notre  societiS  a  eni  devoir  s'impoaw. 

VoiI:\  pnnrquoi  la  communication  que  noua  avona  Vhonnenr  de  voua  faire  est 
pureinent  uiusicale. 

LinHiatave  qu'en  a  priae  M.  Marcel  Herwegh  noua  aat  d'atttaut  plus  aenaible^ 

que  M.  Marcel  Herwei^h  est  un  des  menibrcs  iondatenra  de  notre  aection  pariaienne 
et  qn'il  eat,  en  outre,  le  prämier  artiste  qui  ait  exp«riment6  uoe  iuatrumeats. 
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Toua  les  grandn  artistes,  virtuoses  et  professeurs  qui  sout  venus  apr&s  M.  Uerwugh, 

n^ont  &at  4)iie  oonfimer  rofnnion  de  ce  maitn. 

IIr  ont  ntp  tmanimcs  k  recoanaitro  que  no8  instruTnpnts  pofsMeiit  d'iinc  farcn 
indeniable,  et  au  plus  baut  point,  les  quaiites  speciales  et  uniques  des  instrnments  de 
Orämont.  Dea  «ipirivuem  dMthre«  ont  ilb6  fiJtes  i -.ir  quelques-miB  d'enlre  eox  dum 
lenn  concerts. 

Si  je  mc  permcts  de  Ic  rep«'fer  ilevuiit  voii«(,  c'e-^t  pour  vous  dire  ono  co^i  soule- 
meot  apres  düus  etre  assures  du  reauitat  de  uos  travaux  et  dous  etie  umnis  du  con- 
trol«  dM  *pMal»tM  tos  plus  enunents,  qoe  noos  tooi  Im  priieiitone,  et  h,  en  oatm, 
la  prc'J'^c  musirnlp  on  a  dv\h  Leaucoup  jiarif'»  si  les  cerrlr  :  nniHicaux  Franre  et  de 
r£traiiger  a*y  sont  iuieressüs,  nous  avous  cependant  cru  devoir  atteiidre  la  conünna^ 
iion  de  noi  oertitudes  poor  tooi  en  offirir  1»  primeor  offieielle,  unt  Utte  eofmme 
nns  retard. 

Quelle  que  mit  riTnpre"'^on  qtie  vous  retirere^  de  ce  que  vown  allez  entendrf^. 
permettez-moi  de  vous  remercier  do  i'int^ret  que  vous  voulez  bien  portcr  ä  cette  de- 
COuverte,  laissez-moi  aoBsi  epporter  notrc  tribut  de  reconnaissanoe  k  notrc  grand  artüte 
et  coll»'(?ne  M.  Herwegh  pour  Tinitiative  qu'il  a  prise  si  spontanement  ainsi  »juTi  ses 
distiugues  parteuaires,  le  compositeur  M.  Luzzaito,  MM.  Choinet,  Derenaucourt 
et  KieUtropiti  pour  ieur  prSoieux  oonconn,  et  si  je  Toue  edrewe  cea  reinereiiBeBt« 
Nolement  en  uotrc  nom,  c'est  que  je  n'ai  parmi  vous  aucuii  titre  special  pour  parier 
m  nom  de  l'ari  moaical,  dont  vons  fitea  vowhmemes  lee  represeatants  les  pln<i  untnris^ 

Iiuoien  Qreilaamer. 

Petersbnrs. 

Arn  17.  November  fand  die  erste  Sitzuntr  di-r  Sektion  Petersburtj  statt.  Ein 
engerer  Aussohuß  (Bolitsch,  Jastrehzew,  Zaremba,  Tiniofejew,  Jsnowa,  Bernstein}  be- 
faBte  ridi  mit  den  Statuten,  die  Banm  StMätelberg  eeinemjt  dem  Bfiirieteriam  dee 

Innern  zur  ßestütifrutig  eingen  irlit  hatte.  Diesellien  erheischen  eine  gründliche 
Kevieion,  da  me  mii  der  tUgli(  Ii  . -rwartcten  Publikation  des  neuen  Vereinsgeaetzcs 
in  Binklaiig  grbracbt  werden  iuTis  >  u  Nach  Annahme  und  Bestätigung  der  ^Mtaten 
^*ird  die  f  eterabarger  Sektion  der  IMG.  ofBzieU  ihre  Tätigkeit  beginnen. 

Nie.  D.  Bernstein. 

Nachtrag  zu  dem  Aufsatz  »Die  grcfforianischc  Choralrestauratiou«  etc.  (Heft  4;. 
S.  m.  Anmerkung  4:  L  XVIU  «nd  176  Seiten.  8. 13SS,  Z.  4     n.  liei:  S^tisie, 

Anfrage. 

Dr.  Adolf  Kix-^ir/  Wim,  18  1  SchnmiiTiiip.  LiMet  ihm  frcfiinifre  ^Titteilung,  wer 
das  seinerzeit  bei  List  &  Frauoke  (Antiq.-Kat  Nr.  360,  S.  10,  Nr.  17ö)  nusgebotene  Werk: 
»Quitarra  espaflola.  y  vandolft  «b  dOi  msnen»  de  gnitam,  CMtettana  v  cathulu»  de 
ciiioo  Ol  d<  Ti'-^^  ( ;  :  na,  per  Attton.  OUya  (1639}<  erstanden  favt^  oder  welche  Bibliothek 

sonst  dieses  Werk  besitzt. 


Babaiftti,  Mllf  Gr-'-ta,  V^yU.  14  Rue  Poisson. 

Baohmann,  Allteito,  l*aris.  2f>.H  Boulevard  Peireire. 

BnijSMky,  Serge  aus  ()de88a\  Leipzig.  Bayeriacheetrefie  S. 

Botivert,  C1i:tiIo-.  Paris,  42  Avi  ime  d.-  WaLfnun. 

Bi'ancour,  Rcul.  l'aris,  19  Boulevard  i'ääieur. 

Plueler,  Max,  Schwyz. 

aiUet,  Pierre,  Paris»  4  Bue  P^treile. 

Helloiiln,  Vf€äMc.  St.  Gennain  rSeine  et  Oise),  6  Rue  de  Miantea. 

Lavague,  Paul.  Pari^,  139  Rue  de  Khanela;;. 
Sohmid»  Willy,  Neucbätel,  13  a  Faubourg  du  Lac. 
Vnlvemitnta-BibUothek,  Jen» 

InderuigeB  der  Mltglieder^Uste. 

Sereaaty,  Stefan,  K  ustos  d.  TTn^.  Kational-Mnaenma,  Badapeat,  jetat  1 8chwartwa)gaaae. 

Awfefafceä  Aaliaatr  Febraar  iiNM. 

Für  die  Redaktion  T«r»»twertlfch:  I>r.  AI  f  red  B«uB,  Gantiseh  b.  Utpztg,  Öttaekentr.  lOON. 
Dnck  und  TerUg  tou  Breitkopf  A  Hirtel  in  Leipzig,  Nfimlicrger  BtnU  86. 
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ZEITSCHRIFT 

DEß 

IKTEMATIOKALEN  MÜSIKGESELLSCHAFT. 


Ueft  6.  Siebeuter  Jaliigang.  1906. 


Erscht'iut  monatlich,  iür  Mitglieder  der  Tiit«-rnationalcn  Musikgesellscbaft  kostenfrei, 
für  Nichtmitglieder  iOj(.  Anzeigen  2ö  jf/  lür  die  2ge>palteiie  Petitzeile.  Beilageu  15^. 


Peter  Gornelius  über  Richard  Wagner  in  München. 


In  der  nnnmelir  durch  einen  aweiten  Band  vervoUütilndigten  Auswahl  der 
Briefe  Peter  Cornelius,  liegt  eine  d»>r  beinerkcnswettcfttoji  Sanuulungt'n  musi- 
kalischer Korroppojidpnzeti  vor.  Unter  (i»'n  literarisclien  ^^^  rki  ii  il<  <  K iiiistlers*) 
belbst  nehmen  seine  Briefe  zweifellos  die  erste  Stelle  ein.  Es  ist  eine  Frische 
und  ErAft,  eine  Natürlichkeit  des  Anadruckes  in  ihnen,  die  sie  zu  Meister- 
werken der  Gattung  macht ;  sumal  Cornelius^  Brantbriefe  bieten  eine  poetische 
T*roi<a,  die,  durchwirkt  von  frohem  Humor  und  einer  gesunden  Sinnlichkeit, 
ihje.xjrleichen  kuum  in  der  musikalischen  Literatur  hat. 

Die.se  anmutige,  fesselnde  Lektüre,  die  den  C/hurukter  und  ein  gut  «Stück 
Biographie  des  K&nstlers  wiederspicgelt,  ist  auch  zugleich  eine  recht  ergiebige 
Quelle  für  die  Hnsikgeechickte  jener  Zeit.  Cornelius  hat  viel  miterlebt 
und  mitgelitten,  er  hat  viele  von  dtti  (ImLNn  iu  nächster  Niilie  und  genau 
L'e«ehen  und  als  niiftrü^amc  Nutur  hat  'i  mit  soinfii  Hfoiculit ungen  und 
Kenntnissen  nicht  liintui  dem  Berge  gehuiten.  Dali  Beine  Jiriefe  einmal 
gedruckt  werden  könnten,  hat  er  wobt  kaum  gedacht.  Er  schreibt  wenigstens 
nicht  wie  einer,  der  in  schöner  Briefprosa  auf  die  Nachwelt  su  kommen 
denkt.  rrt<ffniert  nennt  er  nllcs  luini  fechten  Namen,  und  gerade  dag 
macht  einen  besonderen  Heiz  der  Jiriele  lür  den  Historiker  aus.  Wir  lesen 
hier  so  manches,  was  hinter  den  Kulissen  vorging  und  was  Uber  die  Großen 
unter  ihren  Jfingem  gedacht  —  nnd  gesagt  wurde.  Von  Heroenknltus 
ist  bei  ihm  keine  Rede.  .  Er  war  ein  viel  zu  selbständiger  Charakter,  nm  in 
beditiijinigölo^'er  Anbetung  inul  Andaclit  ersterben  zu  können. 

Wagner,  Berlioz,  Liszt,  Bülow,  iiubiusteiu,  die  Tafelrunde  der  Jung- 
•  welmarianer,  die  Akteure  d«*  Mttndiner  Zeit,  eie  alle  erscheinen  in  vielfadi 
neuer  Beurteilung  in  seinen  Briefen  und  den  damit  sugleich  vei  ülfentlichten 
Tagebüchern.  .Vns  der  reichen  Fülle  des  Benjerkenswerten  soll  hier  nur  das 
näher  betrachtt^t  werden,  was  wii'  n\\vr  Kichard  AVaguer  —  «pf  zipII  au«  jenen 
tollen  Münchner  Zeiten  vor  und  nach  der  Katastrophe  —  erfahren,  weil  dadurch 
vielleicht  eine  Fiage  von  neuem  aufgerollt  wird,  deren  Beantwortung  durch 

1;  Peter  Cornelius.  Literarische  Werke.  Bd.  I,  AusfrowUhlte  Briete.  Ucruusgeg. 
von  seinem  Sohne  Carl  Maria  Cornelius  1904.  Bd.  II.  dito.  1906.  —  Bd.  III,  Auf- 
sätze über  Literatur  und  Kunst,  ges.  von  Edgar  Istel.  1904.  —  Bd.  IV.  Gedichte,  gee. 
f  OD  A.  Stern,  1130&;  sämtlich  Leipzig.  Breiikopf  &  Härtel. 

z.  d.  iMa.  VII.  16 
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die  sachlichen  Darlefningen  der  Biographen  erledigt  schipn.  Die  raaßgf1)eiide 
WagnerforschuDg  bat  uns  gelehrt,  daß  alle  Auääpreugungeu  Beiner  Gegner 
völlig  unbegründete  Gehässigkeiten  gewesen,  und  daß  W'aguer  lediglich  eiLB 
Opfer  politischer  Nicbtowflrdigkeit  und  philiströMr  Dammheit  gewesen  sei. 
Diese  Anschauung  läßt  sich  mit  dem,  was  wir  aus  dem  zweiten  Band  der 
Briefe  Peter  Cornelius^'  crfaliren,  nicbt  dnrchaiis  in  Einklanir  bringen. 

Nun  sind  Briefe  im  allgemeinen  gewiß  nur  mit  Vorsicht  als  Quellen  m 
henotsen.  Auch  ComeUua  war  Stimmnugsmensch  und  imne  ürteile  sind 
naeh  dem  flympathisehen  oder  antipathiaeben  Eindruck  etnea  Ereignisses  inetm- 
mentiert.  So  ist  es  wohl  das  schärfste,  was  über  Wagner  pe-^cli rieben  wordeti| 
wenn  wir  in  einem  Briefe  vom  20.  März  1867  die  Stelle  hnden: 

>Ich  habe  aucli  eiiiifre  lir  deutcndr»  Menschen  in  meinen  Leben  gesehen,  und  die 
haben  sich  durchBchDitiltch  wie  vemünftigu  Leute  benommen.  —  £a  ist  gewiß,  daß 
Wagner  kaum  auf  jemand ,  der  ihn  jetst  kennen  lent,  einen  guten  Etndrnek  macht. 
£r  lißt  sich  «i  sehr  gehen  !< 

Aber  es  wäro  ganz  falsch,  aus  einer  solcher  Äußerung,  welche  lediglich 
des  Fieiindeö  ^lißmut  über  eine  vorangegangene  Nervenszene  widei-spieijelt  — 
Cornelius  inuerate  Anschauung  vom  Wesen  Wagners,  dieses  >unrubigen 
Stfldidien  Stauhes«,  entnehmen  an  wollen.  Cornelius  wußte  die  flberragen- 
den  GhaFaktereigen.scbafteu  Wagner's  —  trots  aller  ihn  störenden  Eigenarten 
sehr  wohl  zu  schätzen,  ebenso  wie  er  auch  zu  seiner  künstlerischen  Oiöne 
nach  einer  durch  die  eigene  Entwicklung  bedingten  »reaktionären«  Periode 
den  rechten  Weg  fand.  — 

Es  scheint  aber  ausgeschlossen^  dafi  Comelina,  selbst  in  Momenten  größter 
Verstimmung,  etwas  den  Tatsachen  nicht  Entsprechendes  gesehriebeD  hatte. 
Ztidf'iTi  ist  das  meiste,  was  er  von  den  Irrungen  und  Wirrungen  jener  Zeit 
berichtet,  uicht  durchaus  neu,  aber  es  erscheint  doch  manches  in  anderer 
Beleuchtung.    So  schreibt  er  am  15.  Kovembor  1865  an  seine  Brant: 

»Worüber  ich  dir  bis  jetzt  nie  gesprochen  hal>e.  ist.  daß  Wagner  auch  in  politische 
Beziehung  tarn  Konig  getreten,  eine  Art  Mar(|uis  ]'(  >h  geworden  ist.  DerKSoig  aoU 
ihn  ersucht  hüben,  ilun  siine  IMrinnnir  üImt  die  deutschen  Anpelipeiiliciton  zw  satren. 
uud  Wagner  bat  ihm  seitdem  in  regelmäßigen  Briefen  seine  Anschauungen  auseinander» 
gesetst  So  soll  auch  ein  anatlndiger,  Wagner  befreundeter  Literat  F^bel  aua  Wien, 
Redakteur  der  offiziellen  Bayrischen  Zeitung  werden,  welcher  schon  seither  im  Bot- 
schafter ....  AViigner's  Sache  vertreten  hat.  Als  ßülow  mir  diese  Mitteilungen  —  die 
ich  nur  dir  anvertraue  —  zuerst  machte ,  üherlief  mich  ein  Schauder  —  ich  sah  den 
Anfang  des  lind.    darin.   Nun  und  nimmer  wird  das  platt  abgehen,  dafi  ein  Künstler 

entscheidenden  J".iii(iu[>  auf  dut^  (Tesrimf Ichen  eines  Staates  bekommt  es  könnte 

ja  kommen,  daß  einmal  cm  erregter  allseitiger  Geist,  wie  Wagner,  der  doch  immer 
im  großen  ganzen  nur  eine  edle  ideale  Richtung  verfolgt,  einen  guten  Anstofi  su 
günstiger  Entwicklung  päbe.  Aber  solange  man  nicht  tiefer  in  die  Verhältnisse  hinein- 
sehen und  sich  eine  Meinung  bilden  kann,  so  lange  bleibt  einem  immer  der  Anschein 
der  Sache  ein  perährlichcr,  drohender,  es  fiillt  einem  das  alte  Wort  ein:  Schuster 
bleib'  bei  deinem  Leisten  —  und  bei  Wagner  in  Ansehung  seiner  für  Schott  angefangenen 
Meistersinger  —  könnte  man  es  ho  wenden:  Dichter  bleib'  bei  deinem  Schuster!« 

Es  ht  sehr  wohl  zu  bcMcbten,  dalJ  CNirnelius  sich  für  diese  Mitteilungen 
auf  H.  V.  Biilow  berult.  Selbi^t  wenn  ni:in  einwenden  würde,  daß  Cornelius 
als  Halbverdäcbtiger,  nicht  ganz  Waschechter,  nicht  in  die  intimsten  Korre- 
spondenzen W^agnar^s  eingeweiht  gewesen  sei  —  und  auch,  daß  selbst  BOlow 
die  Briefe  Wagner's  an  den  König  nicht  gelesen  haben  wird  — ,  so  wußte 
Bülow  doch  wohl,  was  vorging.  Zum  mindesten  bliebe  die  flir  die  Bearteilnng 
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der  Z«it  nicht  nnweeentUche  Tatsaebe  bestehen,  daß  die  allernKdiste  Um- 
gebung Wa  riK  r'B  von  dawen  Marquis  Po8arB4>Ue  überzeugt  war  ~  und  diese 

für  gefährlich  hielt. 

Uber  die  von  Cornelius    angeführte  Zaitungigrüoduug  spricht  auch 
Olasenappi)  mehrfach.    Es  kann  keinem  Zweifel  nnierliegeii,  daß  Wagner 

damit  lediglich  die  idealste  Absicht  verfolgte,  >auf  seine  mißleiteten  Zei^ 
und  Landesgenossen  im  Sinne  einer  höchsten  deutschen  Kultur  einzuwirken«. 
Aber  es  ist  auch  ersichtlich,  daß  er  dadurch  neue  Fluten  in  das  trüb 
plfttsokemde  Mtthlbäcblein  seiner  Widersacher  leitete:  Er,  der  mißgttnstig 
au^enonunene  Fremdling,  der  beneidete  und  verhaßte  »Günstling«,  hKtte  den 
Könij?  Toranlaßt  »'in  von  ihm  inspiriertes  großes  Hliitt  ins  Lclifn  zu  rufen. 
Das  konnte  nt-uen  Verdacht  erregen,  wenn  sogar  der  Wagner  niilusteboude 
besonnenere  Curneliu»  diese  Zeitungsatiäre  aU  ein  Hinaustreten  des  Künstlers 
ans  setner  Atmosphftre  ansah. 

£e  tritt  in  dieser  Zeitungsangelegenhcit  vorübergehend  auch  ein  Dr.  Gran- 
dauer  nls  1)ö-er  Geist  Wagner's  auf.  Er  war  al-  TJedikteur  in  Aussicht  ge- 
nommen, wobei  seine  Eigenschaft  als  iundeiugcsessencr  Bayer  besonders 
empfehlend  schien.  £r  sollte  das  Bindeglied  zwischen  der  »Wagner-Clique« 
und  dbm  Publikum  werden,  hllpfbe  jedodi,  nachdem  er  Unheil  gestiftet,  von 
dannen^  .  In  einem  Tagebttchblatt,  in  dem  Cornelias  die  Ereignisse  auf- 
xeichnete,  beißt  ob: 

»tGranduuc>rj  war  seit  diesem  Sommer  durch  Bülow  und  Cosima  in  das  nähere 

Vertrauen  gezogen  worden  Dieser  hatte  nun  Wagner  auf  einen  seiner  Freunde 

—  er  hat  viele!  —  aufmerksam  pemacht,  einen  Herrn  Kinleia;,  welcher  der  rechte 
Mann  sei.  des  Königs  intimer  Sekretär  ru  werden  und  dann  in  <li*^?pr  Sb-llunp-  auf 
di's  Königs  und  Wagner's  Pläuc  iu  jeder  JBmsicht  eingebend  vortreAlicfa  wirksam 
würde.  Diesen  Herrn  Biedel  schlug  dann  Wagner  dem  König  wSbrend  seinem  Auf- 
enthalt in  Hohenschwangau  vor.  der  Kr>tii^  i:h\ix  daraiir  ein  und  Wagner  kelirto  mil 
der  Vollmacht  zurück,  Herrn  Kiedcl  durch  Herrn  Gnindauer  auf  diese  Stellung  hin  zu 
befngen.  Dann  sagte  Herr  Orandaner  sn  Wagner,  daß  er  diese  Stellung  nicht  an- 
nehmen könne,  weil  es  ilm  widerstehe,  als  ein  Ge8ch"]>t  \\'agner'8  betrachtet  r.u  werden. 
DiT  König  aber  hatte  in  meiner  Unbcfanpf'nlieit  Herrn  Plistermeister  sellier  diesen 
^tarnen  genannt,  und  nun  wuüte  dieser  genau,  daß  man  drauf  und  dran  sei,  ihn  aua 
seiner  Stellung  zu  verdrilDgen,  von  jetzt  an  galt  ea  also  andi  für  ihn  nur  nodi  den 
Kampf  auf  Tod  und  Leben.«  — 

So  rnrnelius.  Fast  scheint  es  nacli  seinen  Ausführungen,  als  liabc  jenor 
Grandauer  die  Rolle  eines  agent  provocateur  im  Auftrage  des  wagiur- 
feindlichen  Kabinetts  gespielt.  Jedenfalls  wäre  es  klüger  gewesen,  wenn 
aicb  der  KQnsHer  in  dieaer  Affilre  ebenso  paasiv  yerhalton  hätte,  wie  gegen- 
über anderen  Intriguen,  durch  die  er  in  6m  widerwärtige  politisdie  Treiben 
der  Parteien  und  Interfsi^nn  bineinfjpzoijpn  werden  «ollte. 

£a  acheint  last  fraglich,  ob  es  jemals  einem  Schrittsteiler  gelingen  wird, 
aus  dem  wUsteii  Wirrwarr  der  Gehässigkeiten  und  WiderwVrtigkeiten  jener 
Zeiten  den  »objektiiren  Tatbestuwl  ^  gans  Idar  heraussnfinden.  Es  ist  auch 
eine  Doktorfragc,  ob  es  AVagner's  (?•  i^nem  gelangen  wäre,  ihn  zu  stürzen, 
auch  wenn  er  die  von  Cornelius  betonten  Unvorsichtiglceiten  nicht  begangen 

1)  e.  f.  m.,  1.  p.  117,  120,  122,  212  n.  a.  ^  Zum  Kapitel  der  tpolitisehea  Beein- 
flussung« vpri_'I.Mrlie  man  auch  die  unbeabsichtigte  Anregung  Wagner%  betreffend  die 
allgemeine  Wehrpiiicht  hei  Glaaenapp.  III  1,  p.  135. 

2)  e.  £  Gl.  HL  1,  p.  85,  Anm.  ferner  106,  117,  m  Goni..Br.  IL  299,  816  ff. 
3}  Comeliui  nennt  diesen  «onat  Unbekannten  »Ministerialieliretiu'c. 

16» 
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hätte;  wahrscheiulich  hätte  die  Koalition  von  Neid  und  Dummheit  auch  so 
Mittel  und  AVeirt'  rrpfunden,  ihn  zu  entfernen.  Aber  er  hat  ihr  doch  wohl  ihr 
sauberes  Werk  erleichtert. 

Sein  Urteil  schrieb  sich  Wagner  mit  jenem  Aufsatz  Yora  29.  NoTembw  1S6Ö 
in  den  »Neuesten  Nachrichten«,  der  besonders  gegen  den  Minister  von  der 
Pfordten  und  Ffistermeister  gerichtet  war.  Mau  findet  ihn  ausfldirlicb  xitiert 
bei  Glasenapp '\  der  daran  die  Bemerkung^  Icntipft: 

»Aus  der  freimütig  offenen  Sprache  dieser  Erklärung  ermangelten  nun  die  Gegner 
des  Meisters  nicht,  so  viel  VorteU  zu  sieben,  als  möglich.« 

£»  bleibt  sich  für  die  Bewertung  dieses  historischen  Anfsatses  gleich,  ob, 
wie  Glasenapp  annimmt^  "Wagner  der  geistige  Urheber  und  Porges  der  Stroh- 
mann war,  der  ihn  abschrieb,  oder  ob  Wagner  aiuli  die  Kedaktion  für  den 
Druck  besorgte.  Jedenfalls  bat  er  darum  gewul't.  rurnrlius'  Auffassung 
der  Sachlage  ergibt  sich  aus  folgender  Tagebucbcintragung.  welche  vorange- 
gangene Mitteilungen  aus  den  Briefen  zusammenfaßt: 

»Ks  i^t  gut,  daß  ich  niir  wieder  einmal  ein  paar  Stunden  Zeit  nehme,  um  die  augen^ 
blii      he  Lage  zu  schildern,  wrl.  In-  einen  Hauptpunkt  in  dpni  Schauspiel:  Wagner  in 
München  bildet......   Es  ist  schwer,  den  innerlichen  ü ergang  dieser  Begebenheit 

gans  deutlieh  su  machen,  denn  wir  bekommen  den  geheimen  Faden  des  KaosalitSta- 

gewebes  nur  teilweise  und  nur  von  einer  Seite  gezeigt   Die  Hauptsache  aber 

ist  das  Liebesverhältnis  zwischen  Wagner  und  Cusima  von  Bülow  Seitdem  ist 

Wagner  gänzlich  und  unbedingt  unter  ihrem  Einfluß  ....  man  kann  ihn  nicht  mehr 
allein  sprechen,  es  konmtt  kein  Brief  mehr  an  ihn.  den  sie  nicht -erbricht  und  ihm 

vnrli«^>t   Allem  ln-^^fren  mUnnlirlicn  Rat  entzoeron ,  den  er  l  oi  He  inrich, 

Hans,  bei  mir  hätte  finden  können  2  ,  ergriti  Wagner  nach  seiner  Kückkuntt  von  Hohen- 
schwangau das  Panier  offenen  Eriegef«  gegen  die  Kabinettsräte,  indem  er  in  den 
»Neuesten  Nachrichten«  einen  Artikel  veröffontlicLtf ,  drsFcn  T^rhohcr  y.\:  keimen  er 
und  Frau  von  Bülow  standhaft  leugnen,  während  die  allgemeine  Überzeugung  und  alle 
Schlüsse  des  einfadisten  Verstandes  ubereintreffen,  daß  er  selber  der  Verfasser  ist» 
Dieser  Artikel  ist  die  einzige  Ursache,  daß  die  Sachen  auf  den  heutigen  Stand  ge- 
diehen sind.  .....   Kr,  der  Fremde,  der  Bo<:iiii>ti^:tn  des  Königs,  der  Privatmann, 

der  Künstler  unternahm  somit  das  Beginnen,  in  die  Hädcr  des  Staatsgetriebes  ein- 
zugreifen. Das  hatte  wenig  för  sich,  fast  alles  gegen  sich«  

Man  kann  sehr  wobl  der  Ansiebt  sein»  daß  die  Durcbiäliraog  von 

Wagner'h  - —  in  idealster  Al.sidif  Liefaßten  Planen  nicht  nur  für  die  Kunst, 
sondern  auch  für  das  politi.«»  Im-  l-t  hoi!  von  Nutzen  geweson  wären,  man 
kann  sein  Vorgehen  selbst  als  Akt  der  Notwehr  und  aus  luindert  anderen 
QrQnden  begreiflich  und  erkl&rlich  finden  —  und  wird  es  doch  den  Staate- 
gewaltigen --  welche  joner  Artikel  der  Neuesten  Nachrichten«  angreift 
und  der  nach  Wagner's  eigener,  zu  sj)iiter  Erkenntni>  »zti  ueit  ving^  (^der 
, iniffp^chif  l;t '  war'')  —  nicht  eVn-n  verübtdn  können,  went»  sie  uivhi  0  tompo 
ihre  W  ürden  aul  Wagner  s  Jietebl  niederlegten!  Sie  begannen  vieluielu-  einen 
»Vemichtungskampf  und  Wagner  blieb  der  Besiegte«,  denn  er  war  aeinea 
Gegnern  weder  nn  Macht  gewachsen  ,  noch  verstand  er  sich  auf  die  KOnate 
der  diploni.-tf  Hrlion  Intriguen  und  Tücken,  in  wehlK-n  -if  excellierten.  — 

Die  objektive  riescliicbt.sforscbung  wird  die  Berichte  und  Auffassung  cies 
Augen-  und  Ohrenzeugen  Cornelius  natürlich  noch  zu  prüfen  haben,  und  sie 

1  Gl  III.  1. 

2,1  Bülow  und  Conudius  waren  Wagner  bei  üedaktion  jener  mit  so  gutem  Erfolge 
pttUizierten  Erklärung  vom  27.  Febr.  1865  behilflich.  Briefe  IL  SS. 
Com.-Br.  II  S16. 
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entweder  widcrlogen  oder  das  Xapitel  »Waguar  in  Mftnchen«  in  einigen 
Punkten  retuschieren  miUseu. 

Auch  fiber  die  letatten  Vorgänge  nnd  die  Abreise  Wagner^s  weiß  Corne- 
lius einiges  Neue.  £r  war  BUgegen,  als  Wagm  i  die  verb&ngnisToUe  Botschaft 

cmpfiiif^'.  du-  Ilm  ans  München  verbannte:  Der  Meister  war  erreßft  über  einen 
uriangeiiehuieu  Beiwich  und  beruhiijte  -ich  im  Gespräch  mit  Cornelius.  Es 
wtir  Abend  —  Cosinm  saß  in  einem  grünen  Hauskleide  dabei.  Sie  war  in 
einem  somnambulen  Zustande  und  ^raeh  aus  dem  Traum  Worte  fast 
prophetisch  —  vom  Postwagen,  mit  dem  sie  ahreisen  wollten  — ,  da  kam 
der  Oberappf»1;itiori<5rat  Tiiit/,  ;uirh  einer  der  in  d^'in  Artikel  angegriffenen  Kabi^ 
nettsräte  mit  der  königlichen  liotschaft,  die  das  Endo  bedeutete. 

Am  10.  Dezember  verließ  Wagner  München  früh  um  ö^y^  Uhr.  Corne- 
lius war  unter  denen,  die  ihn  am  Bahnhofe  empfingen. 

»Wagner  sah  gespenstisch  aus;  bleiche  verworrene  Zügp  und  das  laof^o  schlaffe 
Haar  nan^  j^nm  •"•hi»nm«'rnd.  ......  Waprier  opiai-h  noch  aiifreli-centliidi  mit  Cl.>^ima, 

woraus  i^ieinrich  besonders  das  Wort  »Schweigen«  unterschied,  t'osima  war  ganz  ge- 
brochen. —  Als  der  Waggon  hinter  den  Pfeilern  verschwand,  war  es  wie  das  Zeninnen 
einer  Vision.«  — 

E>  -iiid  Bilder  v<>ti  dr  iin  if  isriier  LLbrndis^keit,  die  uns  Corneliu''  von  den 
£reigniäsen  der  Zeit  entwirft;  trotz  ihrer  Kürze  an^^chaulicher  durch  die  un- 
willkürliche Kunst  seiner  JiursteUung  als  weitläufige  Schilderungen.  Neben 
Wagn«r  tritt  Cosima  besonders  sdbarf  charakterisiert  hervor.  Freilich  ist  das 
Portr&t,  das  Cornelius  von  ihr  gibt,  nicht  durchaus  schmeichelhaft.  Ihr  Ver- 
hältnis zu  W(i'_'fifr  wird  oft  berührt.  Cornelius  sieht  es  mit  tragischer  Not- 
wendigkeit sich  entwickeln,  er  freut  aich  des  UlUckes,  das  Wagner  gefunden  — 
allein  er  sieht  auch  den  Schatten,  das  Sohioktal  Hans  von  BOlow's,  »dessen 
«die  Haltung  ihn  immer  wieder  ersdittttert«.  Anfangs  hatte  (.'ornelius  die 
geniale  außer^'ewöhnliche  Frau  verehrt  und  bewundert,  bald  aber  wichen 
diese  KmpHndungen  einer  gewissen  Antipathie,  und  das  ist  zu  berücksichtigen. 
l>ie  Eifersucht  des  Freundes  gegen  die  Frau,  welche  alle  Liebe  des  Mannes 
für  sich  gewonnen  und  den  Freunden  zu  wenig  läßt,  mag  hier,  wie  oft,  mii- 
gewirkt  haben.  Jedenfalls  finden  wir  die  auch  sonst  — ■  z.  B.  von  Tausig 
taud  dem  so  nri:  an  dir«  Wand  gedrückten  ^VelChtiintr  aufgestellten  Behnnp- 
tungen  von  einer  allzu  großen  Beeinfl?i»*««uug  \\  aj^ncr  s  durch  Cn-«iiua  aucli  bei 
Cornelius.  Er  spricht  von  dem  leindlicheu  Geist,  der  zwischen  dem  Meister 
und  seinen  Freunden  steht  und  schiebt  die  Schuld  von  Wagner's  verftnderlem 
Verhalten  ihrem  Einflüsse  zu.  Wie  gesagt  —  vielleiclit  mit  Unrecht!  — 
Doch  hatten  die  Jünger  wohl  Ursache  über  die  Art  dt-s  Verkehrs  verstimmt 
zu  sein.  \\  ir  lesen  von  der  »Uuadeuatmosphäre«,  die  am  >Hole<  Wugner's 
herrschte.  Ja,  Cornelius  entnimmt  aus  den  Mienen  des  Kammerdieners 
den  Grad  der  Ungnade,  in  dem  er  steht,  als  er,  ein  halb  unfreiwilliger 
Tristan -Deserteur  nach  Mflncben  zurückkehrte').  Das  sind  unerfreuliche 
Szenen,  und  sie  werden  nur  «."'mildert  durch  den  Humor,  mit  dem  Corue- 
iius  darüber  berichtet.  G^anz  ergötzlich  ist  seine  Schilderung  von  dem  Kin- 
weihungsschmaus  bei  dem  PorgesVdien  Ehepaar. 

»Wir  mußten  das  Gotterpaar  eine  Stunde  pflicbtschuldiirst  erwarten.  Dann  kammi 

sie.  "Wat/ijt-r  im  Frack.  Cosima  in  einem  grauseidricn  Stautskl«  id  mit  Ifinnbesatz  

Wa<:ni  r  war  so  in  einem  Clair>obscur  zwischen  natürlicher  HerzUchkcit  und  Müncbuer 
Balbgutt.   Wir  sprachen  über  vieleriei  —  auch  Religion  —  Benan  usw.  Dann  kam 

Ij  Bd.  II,  237. 
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Tatutg  dran.  Cosima  sagte:  'Er  hat  keinen  Anschlag,  man  kamt  ihn  nicht  unter 

4ie  groß«ii  FümittMi  rechneii,  «r  ut  eine  Earikator  von  Liut,  er  hat  gar  kein« 
IndiTidiialitiU.*  Baa  waren  so  die  vier  Hauptsätze  der  Bannbulle  gegen  Tausig.  Wagner 

lavierte,  tun  sich  über  seine  Vergangenheit  mit  dem  Geschmähten  keine  Blößen  zu 
geben.  —  iJami  wurde  nun  eine  Kostbarkeit  nach  der  andern  autgetragen. < 

"Wagner  und  Cosima  halten  die  Hand  Uber  Glas  und  Teller.  Cornelius 
muß  »iJle  die  wollflstigen  Singe  allein  Unnnterwttrgen«.  Als  dann  endlich 
»die  Halbgötter  in  ihrem  Wagen  davonroUten«,  brielit  die  arme  Hauafran, 
der  80  wenig  Ehre  geschehen,  in  Tränen  aus.  Cornelius  sell'^t  ersrin?  es  in 
ähnlicher  Situation,  bei  Einweihung  seines  Heims,  besser.  Auch  sonst  weciisel- 
ten  die  gnien  nnd  liöien  Tage  des  TeHielin,  nnd  man  merkt  daa  froke  Auf- 
atmen, wenn  Cemelina  beriditen  kann,  geatem  war  es  wieder  gemQtlidi 
wie  früher.  — 

Ein    nnerschöpflicher    Reiihtum    an    Jleobachtuugcn    und  Mitteilnnfren 
steckt  in  diesen  Briefen  Cornelius  ,  und  niemand,  der  neueste  Musikgeschichte 
treibt,  oder  im  modernen  Musikleben  steht,  eoUte  sidt  die  Mtthe  Terdrießen 
lassen,  diese  1600  Seiten  durdiaunehmen.   An  den  realiätiscben.  nicht  immer 
schnieiclielh.'iften  Beitrügen  zur  Kenntnis  "Vi'agner's  wird  kt  in  objektiv  Denken- 
der An-toß  nehmen.    Es  hnt  dns  mit  der  Beurteilung  t^einer  Werke  nicht« 
zu  tun.    Die  Nibelungen  bleiben  vsie  sie  uinü.  uueh  wenn  ihr  Schürfer  noch 
ein  paar  geniale  tJnflberlegtheiten  mehr  zuwege  gebradit  hätte.    Ich  mSchte 
sogar  !<agen,  AVideriiaarigkeiten  und  Eigoiin  h  n  gehören  zu  Wagner  s  Charak« 
♦  »T  wie  die  Pii^?nnanzen  in  «eine  "Werke.     Htide  siud  großartifr,  .staunens- 
wert, so  wie  sie  sind:  sein  Leben  und  «ein  Lebenswerk,  und  bedingen  ein- 
ander. Es  ist  doch  absurd  and  gegen  alle  Psychologie,  daß  ein  lammfrommer, 
stets  tngendboldiger  Heiliger  den  Wotan,  die  Liebesssene  aus  der  "Walküre, 
den  II.  Akt  Tristan  geschaffen  haben  sollte.    Das  Genie  ist  nicht  gut  und 
nicht  «chlecht.     Es  i?t  ein  Stück  Naturjcewnlt ,  die  wir  bewundern  —  selbst 
da,  wo  sie  uns  schreckt  —  und  da  am  meisten  — .  Wir  Armen,  im  Zwange 
der  Formalität  und  Banalit&t  gebrochenen  nnd  geknechteten ,  leben  auf  — 
auf  Augenblicke  wenigstens  zur  Natur  —  durch  Bertthmng  mit  seiner  un- 
gebroclienni  Kruft.    Wer  da.«  nicht  ver-teht,  mag  sich  meinetwe|^en  die  süßen 
Geschichten  vom  .stets  braven  Kichardchen  erzählen  Inssen.    Wir  aber  wollens 
mit  Cornelius  halten.    Wir  brnucheu  uns  nicht  zu  scheuen,  die  Schwächen 
des  Königs  zu  erkennen,  »denn  wir  werden  ja  doch  immer  KSniglichgesinnte 
bleiben  * . 

Berlin.  Ctoorg  XQnBer. 


Einneapolitaiiisctier  Brief  Simon  Mayr's  aus  dem  Jahre  1813. 


Simon  Mayr*)  stand  als  Opernkomponist  in  Italien  in  huheni  Ansehen. 
Während  in  den  Jahren  1794 — lä07  meist  nur  oberitalieuische  Bühnen  sich 
die  ErstaufY&famngen  seiner  Werke  sicherten,  traten  mit  den  Jahren  1808 
nnd  1813  auch  die  Theater  Roma  und  Neapels  in  die  Reihe  jener  Bühnen 
ein,  welche  neue  Opern  Mayr's  gern  nnd  oft  auf  den  Spielplan  setsten.  Zur 

1)  Die  musikgescihiebtlidie  SteUnng  Mayr's  hat  suerst  H.  Kretcsehuuu*  (im  Jahr- 
buch der  Mniikbibliothek  Peters  für  1904,  p.  27  fr.  in  großen  Zügen  erörtert  Ben 
ersten  Teil  einer  auardhrlichen  Biographie  wird  der  Verf.  in  diesem  Jahre  Toriegen, 
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Besprechnnp  und  Vorbereitung  der  Stücke  reifte»  Mayr,  der  alten  Sitto 
an  den  itiilienischen  Theatern  entsprechend,  Ende  1807  auch  nach  Korn  und 
1813  nach  Neapel.  Es  fiel  ihm  n«Att  leidit,  Min  geliebtes  Bergamo,  wenn 
aneb  nur  auf  kune  Zeit,  xn  Tsrlassen  und  sieb  vor&bergehend  wieder  mit 
den  TheaterverhiltniBsen  zu  befassen,  denen  er  seit  1802  ans  djem  Wege  xa 
gehen  bemüht  war. 

In  der  Perne  vergaß  der  Komponist  nicht  seine  Familie  und  seine  safal- 
r^eben  Freunde.  Er  sandte  ihnen,  soweit  es  möglich  war,  ansitthrliche  Be- 
richte und  Beschreibungen.  Diese  sind  uns  leider  nicht  alle  erhalten  ge- 
blii'lieii.  Dif  in  den  Bt  igamasker  Bibliotheken  verwahrten  ScliriftstücKf^  lüden 
wold  nur  eine  kleine  Auslese  aus  den  zahlreichen  Keisebriefen  Mayr  s.  Linien 
von  diesen,  den  Mayr  am  10.  September  1813  von  Neapel  aus  an  seine 
Qattin  Lueresia  richtete,  entbllt  die  Briefsammlung  des  Conte  Paolo  Vimer> 
cati  Sozzi,  die  sieh  jetzt  in  zwei  starken  Binden  in  der  bädioteea  eiviea  in 
Bergamo  befindet. 

T)ieser  Brief  soll  nun  im  folgenden  in  einer  deutschen  Ubersetzung ')  mit- 
geteilt werden.  Sein  Inhalt  berechtigt  zu  einer  Yeroffenilichung.  Mayr  zeigt 
sieh  uns  hier  als  liebenswürdiger  Erzähler.  Bis  ins  Detail  sdbildert  er  seiner 
Fran  die  Iloiseeindrücke,  wie  es  ihm  im  T'ü-twaL'en  und  im  Hotel  eiging» 
wie  er  nicht  die  liestellte  Wohnun{r  in  Neapel  bekam,  welche  großen  Aus- 
lagen ihm  die  weite  Heise  verursachte.  luteresöant  ist  es,  aus  dem  Briefe 
zn  h5ren,  welche  Schwierigkeiten  ein'  Komponist  auch  noch  im  Jahre  1813 
in  Neapel  zu  fiberwinden  hntte,  bis  er  endlich  mit  der  Komposition  eines 
Librettos  betraut  wurde.  Mayr  berührt  hierbei  auch  die  Itezitutivfrage,  die 
damals  bei  seinem  Besuch  in  Neapel  von  der  The.iterleitung  aufgeworfen 
wurde.  Das  Theater  S.  Carlo  hatte,  wie  diese  Bricfstelle  zeigt,  mit  dem  alten 
Secco-Besitativ  aufgeräumt.  Mayr  trennte  sich,  obwohl  er  auf  vokalem  wie 
instrumentalem  Gebiet  ein  Neuerer  war,  nur  schweren  Herzens  von  dieser 
Form  des  Eczitativs,  trug  aber  schließlich  doch  »al  uso  di  Francia  di  cui 
siamo  dt  imitarc  iiitto*  Rechnung. 

Der  Brief  verdient  auch  deshalb  Beachtung,  weil  er  Streiflichter  auf  Mayr*s 
rei&tes  Werk,  die  opera  seria  *Medea  m  Corinto*  wirft 

Lnuigst  gdiebte  Frau! 

Ich  möchte  hoffen,  daß  die  wenigen,  heute  Motiven  ;in  Dldi  </erichteten  Zeilen 
Dir  keine  Besorgnis  verursacht  haben;  daher  beeile  ich  mich.  Dir  genauere  Nach- 
riciiten  über  meine  Reise  zu  geben,  die,  Gott  seis  gedankt,  bis  zum  Schlüsse  »ehr  gut 
verlaufen  ist  Freilich  stellte  sich  bei  mir  Müdigkeit  ein,  besonders  da  ich  auf  der 
Reise  wiihronii  der  Nucht  die  mir  noch  unlM'k;tni\te  Ge<,'en(l  nicht  genießen  konntf. 
Wie  ich  i>ir  schon  bemerkt  habe,  sind  wir  früh  -1  Uhr  angekommen,  und  mußte  ich, 
obwohl  ich  in  einem  guten  Gasthof  abgesti^en  war,  mit  einem  schlechten  Zimmer 
und  Beff  vorlieli  rü  hmen.  Ich  hatte  Hunger  oder  besser  tjesagt  ein  Hedürfnis  nach 
Speise,  da  ich  Dienstag  abends  ö  Uhr  von  Rom  abgereist  war  und  während  der  Reise 
nur  ein  paar  weiche  Eier  und  etwas  Brot  gegessen  hatte.  Unglücklicherweise  konnte 
man  im  Gasthof  nichts  bekommen,  da  man  hier  keine  Speisen  verabreicht.  Aus  Ge- 
fälligkeit brachte  mir  der  Kellner  ptwas  f^rot  und  Wein,  der  Jednch  so  schlecht  war. 
daß  ich  kein  einziges  Glas  trinken  konnte,  ich  hielt  es  nun  für  angezeigt,  zu  Bett  zu 
gehen,  m^r  um  mich  aassustrecken,  als  zu  schlafen.  tJm  VfB  mir  stand  ich  auf,  lief 
ein  wmSg  in  Neapel  herum  und  b^b  mich  gegen  10  Ubr  znm  ImpresarioS),  Ton  dem 

1]  Raumrücksiehten  verhinderten,  den  Brief  auch  in  der  Originallesart  mitzuteilen. 

Die  Redaktion. 

2)  Domenico  Barbata. 
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vAi  hSrte,  daß  meine  Wobntmg;  erst  mm  15.  diese«  Monate  bereit  ttdie,  wie  ich  in  der 
Tat  in  meinem  Bnef<-  an  Nozzari  angeordnet  hatte.   Er  bot  mir  ein  Zimmer  bei  der 

Colbrandl;  an.  ilort  ein  solches  wi'g^f*n  der  Abwesenheit  ihrps  Vaters  frt'i  wäre 
Ich  suchte  daher  di&  für  mich  bestimmte  Wulmung  auf  und  fand  sie  pausend,  wenn 
nnr  der  Piei*  nicht  so  hoch  ist  Denn  ich  finde,  daß  man  hier  nach  Mogtiohkeit  be- 
trügt. Meine  Reipc  hat  eine  schöne  Stinnuf  vprsrhhmgen ;  denn  ii  Ii  pali  \<<n  B(>rtmm'> 
bis  Mailand  über  eine  Sovrana*;  aus,  von  Mailand  nach  Bolop^ua  '61}  Louisdor  außer 
den  Trinkgeldern,  von  Bologna  nach  Florens  2  Lonisdor,  die  Trinkgelder  nicht  ein- 
begriffen, von  Florenz  nach  Rom  OZcchinen^  auBer  den  Trinkgeldern  für  die  Pustil- 
lone,  und  von  iJorii  timcIi  N'er\]iel  ]H  spanische  Gold.stücke  samt  den  nin  tu  Ende 
gehenden  Ti  luk^clJtin,  l'u^^t^n  UiW.  Das  Gep'fick  wurde  nur  an  der  nf>rii«iliiani»chen 
Grenze  und  auch  da  nur  Hüchtig  untersucht.  Mein  Name,  wie  er  mk  Ii  immer  eei.  bat 
mir  auch  -.luf  dii  sL-r  lu-isc  oiliolfi'n.  und  icli  konnte  «opir  (^miiljcn.  liuL«  ciu  anderer 
Reiaewagcn  die  Festung  Cupua,  wckhc  dos  >iacht9  allen  Keisendcn  aulicr  den  Kurie- 
ren Teneblossen  bleibt,  passieren  durfte.  Fast  aaf  der  ganzen  Reise  worden  wir  von 
zwei  Polizisten  gedeckt  und  tiindcn  alles  in  Sicherheit.  Kurz  vorher  hatten  sich  ja  die 
Briganten.  welche  l)ei  Terracina.  an  dfr  (rrenze  des  römischen  Staats,  Ingen,  ergeben. 
Nachdem  ioli  das  Zimmer  von  Barbuja  u"*  mietet  hatte,  schleppte  mich  dieser  auf  eine 
Landpii'  i  ilv  ihalb  Neapels,  ungelahr  t'!n<>  Meile  vom  Vesuv  entfernt,  welcher  zur 
Zc  it  -^ehr  ruiiig  i?t  und  nicht  einmal  eine  Kiun  ljwnlke  solien  läßt.  Nach  Hause  zurück- 
gekehrt, begann  ich  das  Textbuch  zu  kopieren,  da  dieses  heute  Morgen  dem  Inten- 
danten Herzog  von  Koja  vorgelegt  werden  muDte,  und  arbeitete  bis  Mitternacht  Ich 
hätte  sogar  weitergearbeitet,  wenn  mir  das  Pajiit  r  nicht  •aii'-^'t  rfiintrcn  wäre.  Oliwohl 
ich  noch  schläfrig  war,  stand  iuh  um  7  Uhr  auf  und  setzte  meine  Arbeit  bis  zu  dem 
Angenblicke  fort,  wo  ich  Dir  jene  zwei  Zeilen  schrieb  und  auch  gezwangen  war.  dem 
Romanik  wegen  einiger  uuerläßlicher  Kleinigkeiten  Winke  zu  geben.  Unterdessen 
habe  ich  das  Buch  der  TheatcrkomniiHsion  vorfr«»!csf»Ti,  die  sich  hierüber  sehr  befricdifrt 
zeigte.  Ich  hofl'e,  daß  es  su  auch  l>(>i  der  Sopraintcndenza  geht  und  ich  mich  bald 
an  die  Arbeit  machen  kann.  Diese  ist  ziemlich  schwierig,  da  die  Oberieiinng  (des 
Theater:  :^äintlii'1i<'  Rivitutive  nnch  drr  von  uns  in  allem  znm  Vorbild  genommenen 
iraozösischcn  Art  instrumentiert  haben  will. 

Nachdem  ich  endlich  mehrmals  beim  Her/og  gewesen  bin ,  der  mir  wirklich  die 
Langeweile'',:  kommen  ließ,  konnte  man  heute  (am  11.;  um  6  Uhr  abends  das  Buch*; 
vorlesen.  Nach  tausend  Einwendunjjen  wegen  der  T^än^e  der  Kezitativc  und  der  zu 
großen  Zahl  der  Szenen  —  mau  stellte  das  Vcrlungen,  daU  die  Handlung  in  einer 
einzigen  oder  hrichütcns  zwei  Szenen  vor  sich  gehe  — ,  erlangte  man  endlich  unter 
drin  Versprechen,  die  Abkürznntrf^n  n^v,-.  vorzunehmen,  die  (liiifliniifrnn^r.  I"h  muß 
also  hier  auf  die  Suche  nach  eiuem  Dichter  gehen,  der  die  von  der  Sopraintcndenza 
gewünschten  Abänderungen  zustande  bringt,  da  ich  diese  zu  meinem  größten  Leid* 
wesen  nicht  von  Herrn  Romani.  dt  r  tilAv.  s.  ud  ist.  bekommen  kann.  Se  ine  Pichtung 
wurde  jedoch  sehr  gelobt.  Die  Stadt  erwartet  von  mir  viel;  daher  wächst  meine 
Würdigung  in  dem  MaOe.  als  das  Publikum  von  mir  das  erwartet,  was  ich  ihm  nicht 

Ii  Isabella  Colbrand.  bpknnntp  Sängerin. 

2j  lombardisch-venetianische  (ioldmünze  v28,50  Mai*k). 

3]  italienischer  Dukaten  (9,60  Mark). 

4)  Feiice  R'Miiani  «rlirii  li  srl:oTi  als  llt-chtskaiididat  unter  einem  Pseudonym  Openi- 
texte.  Mayr,  der  dab  Tale.nt  erkauntc,  gewann  auf  ihn  üaniloß.  So  verfaßte  liomani 
für  Hayr  »lÄ  Bosa  bianca  e  la  Roearossa«  t<}enna  1818),  das  erste  Lilmtto,  das  seinem 
Namen  trog.  Auch  fernerhin  arbeiteten  Mayr  und  Romani  zusammen.  Seitdem  Mayr 
den  Diclifer  ans  tlem  Dunkel  hcn'orgezogen  hatte,  wurde  auf  Romani  die  Aufmerk- 
samkeit weiterer  Krei.sc  gelenkt.  Donizetti.  Bellini,  Meyerbeer  u.  a.  komponierten  »eine 
Toxte.  (Vgl.  hiezu  Mayr*s  »Cenni  autobiotrrafnnc ,  von  denen  eine  Kopie  in  mei&evn 
Besitz  ist,  und  Emilia  I5r:inca  »Feiice  R(unani<.  Torino  1882.  p.  23'24  und  p.  115.} 

6)  Mayr  macht  hier  ciu  Wortspiel  mit  dem  Mamen  des  Herzogs. 


6;  Es  war  Aomani's  Libretto  »Medea  in  Corinto«  vgl.  cenni  autobiogr.  a.  a.  0.'. 
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geben  kann.  Uestern  war  ich  im  Theater  dei  Fiorentiui,  für  das  ich  die  opera  seria 
•dmibeii  mnßi}.  Dort  spielte  der  neapulitaaische  BaflTo.  von  dem  ich  kaum  einiiore 
Sätze  verstanden  habe.  Er  gefällt  mir  jedoch  sehr  gut,  da  er  ein  tüchtiger  und  ge- 
borener Schauspieler  ist.  ebenso  ungr/wunien  als  h<"iohst  cluuakteri^tisch.  Wenn  ich 
Dir,  sobald  ich  das  Geld  von  Barbaja  erhalle,  irgend  eine  Sumuiü  schicken  wollte, 
wire  es  gat,  wenn  Du  mit  dem  Vetter  sprechen  würdest.  Dieser  m<"ige  in  meinem  und 
Deinem  Namen  Herrn  BfMt'  lli  bitten,  daß  er  «einpn  Prinzij.al  Herrn  Luigi  Cavalli 
benachrichtige  oder  besser  gesagt,  von  diesem  die  Erlaubnis  erhalte,  daß  ich  in  dieser 
Angelegenheit  mich  tttin«*  Firma  nnter  Vermittlung  de«  Hauses  Duconi  bedienen  kftnn. 

Ich  habe  das  Theat«r  S,  Carlo  gesehen,  einen  Bau.  der  größer  ist  als  jener  zu 
Mailand.  Ich  weiß  nicht,  wie  ich  n)ich  über  den  Raum  schriftlich  ausdrücken  Boll, 
da  die  Anschauungen  und  Ratschläge  üIxt  ihn  so  verschieden  sind,  wie  die  Personen, 
mit  denen  ich  hierüber  spreche.  Das  Beste  wird  es  sein,  daß  ich  mich  m  meine  ge* 
wohnte  Methode  halte  und  Dir  enipfehle.  meiitor  in  Deinen  liebeten  zu  grdpiiken. 
Möge  der  Herr  meine  Arbeit  zu  segnen  für  würdig  halten,  zum  Besten  für  mich  und 
unsere  Familie.  Morgen  hoffe  ich  sieher  von  euch  Kaehrichten  sti  erhalten,  die  hin- 
fiichtlii  li  Enn=^  Gcsundheitszu!^tandcs,  wii'  Ii  Ii  im  Vcriranon  auf  ih  n  Hemi  erwarte, 
güuatigü  sein  miigeu,  damit  ich  den  Schmerz  uns»;rer  Trennung,  der  mir  sehr  das  Herz 
bedrSokt,  aberwinden  kano.  Wie  geht  es  der  Bettina;  machen  die  Kinder-,  Dir  Sorgen? 
hi  Fainini  mriwk|B(dcehrt  nnd  unterrichtet  er  den  Peppu?  Sage  ihnen,  daß  ich  gute 
Nachrichten  von  ihnen  erwarte  luul  daß  sie  gehorsam  sein  solb  n.  Gib  ansprpr  Klein- 
sten 3,  tausend  ii.üi>se.  Ich  bin  überzeugt,  daß  t»ie  sich  der  besten  Gesundheit  erlreul, 
und  halte  ee  fUr  fiberflflsaig,  daß  Du  eie  an  ihren  Bapa  erinnerst. 

Viele  Grüße  .  .  . 

Giov.  Simone  Mayr. 

Marburg.  Ludwig  Sohiedennair. 


On  the  History  of  the  Oratorio'). 


The  forsralation  of  a  eomiMrehetiBive  definiiion  of  an  oraiorio  is  a  task 
paaaing  the  wlt  of  man.  Even  a  definition  so  loose  and  wide  •nhnost  to 
ceasc  to  he  a  definition  cnnnot  hold  all  tbe  varietie.««  to  which  the  nume  haa 
betn  !i|ipli(cl  Slippose  we  were  to  detitie  an  oratorio  uf»  a  nncred  comj)osi- 
tion  ot  a  narrative,  dramatic,  and  lyricul  cast,  written  tor  voicta  and  in- 

1;  Im  Karneval  1814  ging  denn  auch  in  diesem  Theater  IMayr's  neue  opera  seria 
»Elena«  Text  von  Andren  Lennr  Tottola;  in  Szene.  Während  auffallenderweise  die 
Autobiographic  diese  Oper  mit  keinem  Worte  erwähnt  ,  stellt  das  Textbuch  in  der 
Bibliothek  des  licco  music.  in  Bologna  und  die  l'artitur  fin  der  bililioteca  civica  in 
Bergamo-  diese  Aufführung  außer  ZwoitVl  »Klena«  ist  dirj.nn'frp  0]ier.  von  der  Goethe 
das  Sextett  des  2.  Aktes  haben  wollte,  da  diesem  eine  böhmische  Volksmelodic  zu- 
gronde  liege  {t.  Qoethe's  Brief  an  Zelter,  datiert  Jena,  20.  Januar  1818). 

2}  Mayr  scheint  in  Bergamo  Vorwandte  oder  Mnsikschfilor  in  Penaion  gehabt* 
SU  haben. 

3)  Mayr's  einsiigeö  Kind,  das  s]i:iter  den  Ingeniere  MassinelH  heiratete.  Von 
leiltcrem  stammen  die  wertvollen  Saininliinijen  der  Bergamaskcr  Bibliotheken,  Von 
der  merkwürdigen  Testamentskluusel.  du: '!i  \v.  Iriic  die  Sammlungen  teilweise  leider 
brach  liegen  müsbcu,  soll  später  einmal  die  Rede  sein. 

3)  Li  dem  Aufsatz  aind  neuere  dentaehe  Forschungen,  besondm  A.  Schering^s 
wicbtigf  B  iträu''  >Ziir  Geschichte  <\<  *  ifulii  nigchcn  Onitoriunis  im  17.  .Tahvbunderl« 
(Jahrbuch  der  Musikbibliothek  Peters  1903,  nicht  berücksiclitigt.     Die  Uedaktion. 
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»truinents,  aad  intended  iur  concert  performsuce  V  Investigatiuu  wuuld  suou 
sbow  thai,  wkatever  ita  adequacy  may  be  io  present^daj  eonditiona,  ita  utter 
inad*  >]iuicj  from  ibe  hiatorical  point  of  viaw  ia  ao  patent  aa  to  ba  indüpiit^ 

able.  Among  the  wojks  eiitillt  d  orfltorio  htp  purely  ?eetilar  work«,  worka 
acted  in  costume  and  with  scenery,  works  Ironi  wbich  oue  or  uiore  of  the 
qualities  indicated  is  or  are  abseut,  etc.  etc.  Kot  to  go  fartber  back,  aud  to 
eonfina  ouraalvea  to  a  aingle  maator,  wbat  varietj  do  not  tbe  oratorioa  of 
Handel  prescnt?  Scnulc  has  a  mythological  aubjaot;  Esther  and  other  ora- 
torioa, although  not  written  for  the  stage,  were  repeatedly  performed  on  it; 
and  the  best  kuowu  of  tbem,  tbe  Metütiaii^  Israel  in  Egypt^  aud  Judas  Maccabfus 
illnatrato  atrildngly  tbe  yariona  »ixtureB  of  tbe  narrative,  draxnatic  and  lyrical 
cönstituenta.  Of  later  works,  Haydn's  tScasonfs  is  an  instance  of  an  uratorio 
with  a  8erul;n  subject;  and  Rubinstein's  Paradise  Lost,  Thr  Touer  of  Datifl^ 
and  Moses  may  be  instanced  oratorioB  of  the  f<nrrf d- flrnmn  type.  In  fact, 
undcr  the  designatiou  "oratorio* ,  wc  mcet  with  works  wbicli  in  subject-matter 
are  bibltcal,  bagiological,  and  allegorical,  bnt  alao  witb  aucb  aa  an»  mytbo-^ 
logical,  bistoricnl.  nnd  romantic ;  which  in  form  ränge  from  tbe  drama  proper 
to  and  through  all  kind»  of  cantata  .  aiul  wliidi  in  texttir«-  exemplify  the 
eeclesiastical  plain-chant  style  (as  in  tlio  tatly  niysteries,  niiracle  plays,  and 
moralitics,  and  to  a  large  exteut  also  in  ll>e  later  ecclesiastical  Passion  and 
other  oratorioa),  tbe  unaccompanied  contrapuntal  cboral  style,  tbe  inatrament- 
ally  ucconipunied  melodieo4katinonic  monodic  style^  and  all  tbe  otber  and  later 
developinentö. 

Inquiries  intn  fh<^  orip-in  of  the  onitorin  provo  cfpnprnlly  oven  more  idle 
thau  inquiries  into  the  ongin  of  the  sonatn  and  aynipbony.  ünless  we  peue- 
trate  to  the  true  aource  and  firat  beginning,  to  tbe  seed-com,  to  the  genera- 
tive mental  tendency  —  in  tbia  eaae  the  dramatic  instinct  —  we  shnll  at  1«  ^t 
find  roots  not  h  rftnt,  orifjinti  not  nn  (MiLnii,  nnd  ctrtainly  not  the  origiu. 
Menestrier  und  hiIk -ü^  atter  hini  havt-  gonc  as  tar  back  as  the  Crusades,  and 
have  Said  that  tbu  pilgrims  returning  trum  the  Holy  Land,  from  St.  James 
of  Coinpostella  in  8pain,  and  from  otber  places  to  wbidi  pilgrimagea  wero 
made,  coHiposed  songs  reciting  tbe  life  and  death  of  the  Son  of  God  and 
tho  myptpnt»s  nf  the  <'liristifm  fnitb,  rmd  oelfln-nting  the  acb'tevPTncnts  aud 
constancy  of  saint«  aud  martyrs.  8u])po8ing  tbe  pilgrinu  to  have  done  all 
tbia,  conld  it  be  aatd  that  they  were  tbe  ürst  who  did  aomething  of  the  sort? 
It  ia  tbe  same  witb  tbe  anggeatton  tbat  tba  mediaeval  myatery  playa  are  tbe 
origin  of  the  oratorio.  Is  not  the  Mass  itself  a  mystery?  And  are  not 
similar  pnrtiro-mnsical  forms  di«covrinble  in  tbe  religious  Services  and  festi- 
vals  Ol  tbe  aneients,  uay  are  tbey  not  traceable  evcu  in  the  customs  of  the 
aavagea?  The  most  common  course  of  biatoriana  and  otbers  ia  to  give  tbe 
credit  of  tbe  origination  to  St.  Philip  Keri  (1515—96),  the  founder  of  tbe 
Congn'gatlon  of  tbe  Oratoiy,  a  s«»ciety  one  of  wbose  main  objecto  vn--  the 
instruction  of  tbe  young  and  uneducated.  Crcscimbeni  «ays:  "The  ( >rutori0j 
a  pocticiil  eomposition,  fonnerly  a  commixture  of  tbe  dramatic  aud  iiarrHtire 
styles,  but  now  [about  1698]  entirely  a  mnaical  drama,  takea  ita  origin  from 
St.  Philip  Neri,  wbo,  in  bis  cba]}el  [8.  Maria  in  Vallicellu  at  Bomel,  after 
sermonc  nur]  other  tb  vfitiriTi-.  liad  bymns,  psalni«?,  fiTid  ^luli  like  prayers  sung 
by  oue  or  more  voices,  in  order  to  allure  young  people  to  pious  oftices,  lUid 
to  detaiu  them  from  eartbly  pleasure.  These,  in  the  process  of  tiuie,  were 
publiabed  at  Borne,  and  particulariy  in  a  book  printed  in  1686,  witb  tbe 
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title  of  Laudi  Spirituali,  at  tho  instaucc  of  tho  Koverund  Futhers 
of  the  CongregatiuQ  of  the  Oratory;  and  aaoilier  in  1603,  entiiled 
Laudi  Spirituali  by  Tarioas  anthora,  which  are  anng  after  aarmona 
by  the  Fathers  of  tha  Congregation  of  the  Oratory.    Amoog  thaae 

Spiritual  sonps  wpro  dialorfuc:^.  and  these  entertainments  becoming  moro  froqnrnt, 
and  iinproving  every  year,  occu.-ioned  in  the  Sfventppnth  Century  the  iiivm- 
tion  of  oratorios,  so  called  Irom  the  place  ul  their  origin.  It  is  not  kuuwu 
who  vaa  the  firat  to  give  th«in  thia  name^  not  even  by  the  Fathers  of  the 
Congr^ation,  who  huve  beon  asked  about  It.^  Bcfure  the  above-mentiotud 
colloctioTiH,  Giovanni  Animuccia,  the  chief  nnisical  helper  of  Nori,  pulilislit  d 
books  of  iaudi  in  1563  and  1570.  in  receut  tinitrs  it  has  been  poiuted  out 
that  aa  early  a«  the  fonrteentb  Century  featival  plays  were  acted  at  Florence 
in  hoDonr  of  John  tha  Baptiat.  Theae  Bappnmitaxhm  sacre  treated  of 
legendär)'  subject«,  scenea  froni  the  Old  Teatament,  and  episodes  froni  the 
lives  of  the  saints,  intermixed  with  .«ceular  matter,  niid  were  perfoniicd  with 
great  scenic  splendour  in  churclies  and  oratorics.  Music  appeared  in  them 
aa  solo-recitatton,  dioral  Bong,  and  iDatrumental  accompaniment.  Laudi  (songs 
in  praise  of  Ood  and  his  sainta]  formed  notable  in^redientü.  Neri,  a  P'loren- 
tine  by  birth,  caunot  but  have  bcen  acquainted  with  this  kind  of  di  vdtional 
spcctarlp.  Whffhor  his  rccollection"  nf  them  c'fvp,  a«  ha«»  beeii  siif.'p(»«tfd, 
the  inipulse  to  his  iunuvution  niust  reniain  nn  open  question.  At  any  rate, 
wben  institutiDg  in  1564  hia  ^^spiritual  exemaes'*,  he  diapenied  with  (he 
aoenie  pomp  and  inachinery,  and  confined  himself  to  the  dialogue  form.  Among 
the  mnst  nbsiird  statt  inonts  a.s  to  the  nricrin  of  the  art-forni  uiiil<^r  diBCU><sioii, 
is  that  Cavalieri's  Jut/>j/resTn(axione  tiflf  anima  e  dd  corpo^  pt-rlormed  iu  lüOO, 
is  the  Erst  oratorio.  It  can  only  be  called  the  fint  oratorio  in  the  Floren» 
tine  monodic  atyle.  The  libretto  had  the  character  rather  of  a  mediaeval 
morality  than  of  a  modern  oratorio.  The  dramatvt  pcrsome  were  pereoni- 
ficatioii:'  nf  HnniiHj  Life,  the  Woild.  Plenfur«-.  tho  Body,  Time,  etr.  The 
Performance,  in  costumO)  iucluded  actiug  and  daucing  as  well  as  einging.  As 
to  the  mnaio,  the  choruaea  are  aimple,  the  redtativea  are  tenribly  dry.  uud 
of  tiie  long-like  tfaere  u  hardly  anything. 

Although  WC  cannot  lock  upon  either  Neri*8  devotional  exereites  or 
Cavalieri  s  allegoric.il  diama  as  the  oripin  «f  the  oratorio,  bnth  are  uiidoiil>- 
tedly  important  faeis  in  its  historj'.  "VVhen  the  (jcnua  oratorio  is  mentioned, 
we  tbink  first  of  all  of  Handelns  oratorios,  which  are  indeed  the  greateat  and 
grandest  aehieTementa  of  the  kind,  nay,  with  few  exceptiona,  are  the  only 
onea  that  aatufy  all  requirements,  and  show  real  and  Tigorona  vitality.  In 

fact,  whpTi  wo  fisk  what  i>  the  orii?in  of  the  orritorio,  we  really  nieftii  what 
are  the  auteccdent  mea  aud  works  that  lead  up  to  Handel  and  bis  worka? 
To  aee  dearly  in  thia  matter  we  muat  di^eat  ourealvea  of  the  uraal  erolntion 
theoiy.  Artiatic  evointion  ia  more  capricioua  than  natural  evolution.  There 
individualism  plays  ßometimes  a  revolutionary  and  often  a  dominating  part. 
Xor  are  the  parts  jilared  bv  ff»shio»i  and  opp»«rtiniisni  Tipfrlifrible.  At  the 
sam©  time  and  in  the  sarae  couutrj'  we  may  have  totally  *litlerent  lonii>  nnd 
etiles,  the  differenoe  ariatng  from  the  genina  of  the  eomposer,  and  the  place, 
oecasion,  audience,  and  performers  in  view.  Is  the  work  to  be  an  integral 
part  of  n  dt'voti<innl  (hnreli  Service,  "r  i-  it  tn  illustrate  w  eaint's  day,  a 
chnrch  or  eoUege  testival,  or  tn  cntrrtaiii  and  pleas^antly  edily  an  aristncratic 
gathering  atapalace  or  mansion  ?  Für  all  such  purpoHes  oratorios  Uüed tobe  written. 
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Giaconio  Carissimi  (1604  —  74),  oiie  of  the  loremost  composers  of  his  tjme, 
U  also  the  most  diatinguiihed  represeotaiive  mastor  of  one  type  of  oratorio. 
Thta  iypo  is,  on  the  one  band,  thorougUy  ecdesiaatieal,  adapted  to  form 

pai-t  of  divine  Service;  and,  on  the  other  hand,  bas  a  per8ona<;e  called 
Historicus  (iu  Italian  Hbrolti  the  name  Testo.  Evangelist  is  yet  another 
uume),  tu  whom  the  uurrative  part  ia  wholiv  or  partly  eutrusted.  Carisäimi, 
from  1624  to  the  end  of  his  days  conductor  at  the  church  of  the  German 
CoUege  at  Ronie,  S.  Apolliiiare,  wrote  ut  least  sixteen  oratorios,  fourofwhidh 
wore  pul>lished  by  (.■lirvfiimder  [.hphtr,  Judicium  SaJouioni^f  V  ,  B4iltauir,  and 
Jinias).  The  words  nre  in  J^atin;  and  tlip  heautiful,  noble  music  is  of  great 
simplicity,  —  the  choruscs,  which  form  a  large  poitlou  of  the  workü,  are  not 
fuf^al,  bat  melodico-hannonic  and  prononncedlj  rhythmtcal ;  and  in  the  recita» 
tiven  and  little-develuped  arias  moru  restruined  and  lesä  iuipaaiioBed  and 
elaborate  than  those  in  his  secular  cautatas.  Tlie  iiisti  unn  iital  accoropani- 
meot,  tu  a  large  exteut  iudicated  by  a  mere  untigured  thoruugh-bass ,  is  for 
the  orgau  or  for  the  organ  aud  two  violiut»  and  bass.  The  oratorio»,  with 
Italian  worde,  of  Alefisandro  Stradella  (c.  1645—  81),  for  inatanee  **Ban  Gio- 
vanni Battista".  o.i(  Ii  tlie  operatio  form,  baving  instromcntal  syinphonies, 
impaH^iioned  and  develupeii  rtn  if atives  and  arias,  sonie  of  them  elaliorately 
acconipanied  by  a  coiuxdino  ;three-solu  striugö)  aud  a  coiicerto  grosso  (four- 
part  band),  bot  with  rare  chorusea,  tugiü  or  otherwiae.  The  oratorio  form 
of  the  Bomewhat  later  Neapolitan  School,  founded  by  Alessandro  Scarlatti 
(1659-  1725i,  is  that  uf  the  cuutempurary  upcra,  corisi>ting  of  recitativer^ 
and  ariat;,  most  of  them  of  the  d4i  mpo  type,  witb  perhapa  a  chorus  at  the 
end  of  the  parts. 

As  to  the  evolution  of  the  Handelian  atyle  and  form^  it  is  best  illastratod 

by  the  early  works  of  Handel  himself,  They  i*how  quite  distinctly  two  musical 
»tyles  and  form s  that  inHiu  in  cd  the  master.  In  Italy  he  wrote  two  oraturiov 
-  La  JiCsurrr X io/if  and  7/  J'noufo  dcl  Tempo  e  drila  Vcritü  (both  iu  170h,; 
they  are  exact  repruductions  of  the  uperatic  Italian  puttem,  the  former  with 
two  dionises,  the  latter  with  none.  la  Germany  he  wrote  two  Faaaion  Ora- 
torios,  one  in  1704  and  another  in  171G,  in  which,  a.s  in  their  prototype 
or  typea,  also  followed  by  .1.  S.  Bach,  the  rhnriis  ha.s  a  large  share.  Biit  to 
luake  the  ochieveiueut  uf  thu  Huuduliau  Oratorio  poüsible,  much  more  was 
required  than  these  two  influences  —  first,  the  master^s  powerful,  msnly 
seriotts,  and  religiou»  individuality,  and  farther  the  influence  of  the  character 
of  the  Englisch  people,  as  niunifested  in  their  political,  religious,  and  social 
lüV,  in  their  literature,  and  in  their  nin^^ir,  H^nry  Purcell,  m  well  as  Italian 
and  (ierman  masters,  aided  iu  the  buUdmg  up  of  the  grand  persouality  of 
Handel  and  its  sublimest  oatcome,  his  ontorios.  In  the  stmctore  of  hia 
oratorios  Handel  fullows  in  the  main  the  lines  of  the  operatio  Neapolitan 
Oratorio,  with  two  important  exceptlous  howevcr  —  an  immense  extenöion 
ot  the  chorai  element,  and  the  infusioii  of  a  spirit  previously  nnheard  aud 
uudreamt  of.  ludeed,  Handers  emiueucc  does  not  aiise  fruui  the  uovelty  of 
his  ideaa,  forma,  and  style,  but  from  their  justness,  force  and  beanty.  He 
flhines  above  all  as  the  great  assimilator,  harmoniser,  perfecter,  and  realieer. 

Edinburgh.  F.  Ifteoks. 
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Zum  fünfzig  jährigen  Bestehen  des  Kgl.  Konseivatoriums 

in  Dresden. 


Im  vorigen  Heft  sind  von  den  beim  fünfzijrjährigen  Bestehen  des  Dresdener 
Konservatoriums  vemnstalteten  FestUchkeiten  die  ersten  bereits  erwähnt  und  be- 
•prochen  worden  Am  22.  Januar  folgte  ein  Konzert  in  der  Kreazkirobe,  in  dem 
ausschließlicli  Werke  von  Bar  Ii  zur  Auffühning  kommen  sollten  und  mtch  Ms  niif 
eine  Nummer  gekommen  sind,  da  Fmu  Erika  W'edekind,  die  auch  eine  Schülerin  des 
Konflerratorian»  trewesen  ist,  in  letzter  Stande  ebgesagt,  und  die  für  sie  eingetretene 
Sängerin  kein  Stii' k  \nii  P.ach  in  Bereitschaft  hatte.  Sie  blieb  mit  einer  Ario  von 
Händel  wenigstens  im  Kähmen  des  Programms.  Den  Schlul3  de«  Festes  bildete  am 
2&.  Janaar  eine  theatralische  Aufnihrung  im  Residenztheater  zum  Besten  des 
Scbauspiel-Freistellenfonds.  ZimüehHt  wurden  gegeben  »Die  Geschwistei*«  von  Goethe 
und  »Badekuren«  von  Puttli»/  Dimn  leitet«;  eine  von  Frau  Stadler,  einer  Lobrorin 
der  Anstalt,  gedichteter  ProUtg  zu  (iem  Schluß  der  Auttuhrung  über,  der  als  eine 
HnldigunfT  fUr  Mozart  gedacht  war,  indem  man  seinen  >Scha«tspieldirektor«  gab. 
Um  ilas  Zu-^tainlrlM-iniiuni  dieser  t?:anzcn  Verunstaltung  hatte  »icli  Herr  Hofschau- 
spielcr  Sturckc  in  hervorragender  Weise  verdieot  gemacht,  und  das  Orchester  heimste 
mit  der  nnter  der  Leitung  des  Hofkapellmeisten  Kutschbach  reixend  gespielten  Oaver- 
tfire  zu  dem  Mozart'aclien  Werkchen  noch  einen  besonderen  Erfolg  ein. 

Bei  einem  Rückblick  auf  die  fleseliirbte  des  K(Wii<j'li<'h*'n  Konservatoriums  während 
der  fünfzig  Jahre  seines  BeRteheii!>  niuü  es  nuttaiien.  ti&Ü  es  sich  in  ganz  anderer 
Weise  entwickelt  hat.  als  eine  solche  Anstalt  flir  Dresden  ursprünglich  gedacht  werden 
war.  rVr  idr-nle  Zweek  bat  --irlj  viclfne))  cliTr«  Ii  die  ÜIiitw  ieLfendcTi  tre^rhäi'tlichen 
Interessen  müssen  in  den  Hintergrund  drängen  lassen.  Schon  vor  bcinoiio  hundert 
Jahren  trat  der  einflußreiche  und  lur  das  Knnstleben  der  sichsischen  Residenz  be- 
geisterte Kapellmeister.  Francesco  Morlftccbi,  mit  dem  Plan  zur  Gründung  einer 
»muflika1i>;chpn  Bildungsanstalt«  imIct.  wie  es  in  seiner  Eingabe  an  das  damals  in 
Dresden  betindliehc  russische  Gern rulgunveriument  lautete,  eine»  * Coti-'<frra(onn  r  Hcpo 
vtusicnle*  hervor.  Er  hatte  eine  Staatsanstalt  im  Auge,  »die  nicht  nur  das  Interesse 
<ler  Kunst  beiordern,  sondern  auch  die  Annehmlii  likei'eii  der  Stadt  und  ihren  Eei?: 
für  Fremde  vermehren  und  zugleich  in  der  Folge  bey  den  Kosten  der  musikalischen 
Kapelle  und  der  Oper  bedeutende  Ersparnisse  gewiSbren  würde«,  indem  durch  das 
Konser>-atorium  tüchtige  Kräfte  für  jene  beiden  Institute  herangebildet  werden  könnten. 
Die  Geldfrage  machte  einen  Strich  durch  diese  schöne  Rechnung.  Einige  Jahrzehnte 
später  trat  Richard  Wagner  einem  ähnlichen,  aber  viel  kühneren  und  auf  breiterem 
Hintergrunde  mbenden  Gedanken  näher.  Er  verkündete  in  seinem  »Entwurf  zur 
Organisation  eines  deutsrljeti  "N'ational-Thcaters«  niehfs  nnderes  rds  die  I'mwälzung 
des  ganzen  Theater-  und  Musiklebens  von  Grund  aus,  und  zwar  nicht  des  damaligen 
nur  allein,  sondern  auch  des  heutigen;  denn,  wenn  wir  in  die  Tiefe  blicken  und 
unsere  Augen  nicht  an  dem  glanzvollen  und  oft  blendenden  AuOeren  haften  lassen, 
so  sind  viele  Dinge  heute  noch  genau  so  organisationsbedürftig,  wenigstens  im  Wagner- 
scheu  Sinne,  wie  damals.  Wagner  wollte  das  Theater  dem  Hofe  entziehen  nnd  dem 
Kllltusinini-ti  ri  iTii  xintcrstcllen.  damit  es  keine  andere  Aufgabe  SU  erfiillen  brauche, 
als  auf  die  Veredclun.:  des  Geschmackes  und  der  Sitten  zu  wirken,  eine  Aufgabe,  die 
schon  Kaiser  Joseph  iL  als  eine  hohe  und  schöne  vorgeschwebt  hatte.  »Die  Yer- 
antwortliehkeit  fOr  stete  Aufreehterbaltung  dteaei  Grundsatzes  soll  daher  der  Hinisler 
iilicrnehmcn  :  —  in  der  (5'  \valt  d.'^  r^Iinistcrs  kann  diese  Verantwortlichkeit  aber  nur 
dann  liegen,  wenn  er  in  die  U rguuisataiion  des  Theaters  die  volle,  freie 
Beteiligung  der  freien  und  sittlichen  Kräfte  der  Nation  einschließt, 
so  dftß  ef  wiederum  die  Nation  sich  für  sich  selbst  verantwortlich  macht.«  Von 
diesem  hohen  Gesichtspunkte  nns  entroll!  "Wsiirner  nun  ein  Bild  von  dem  National- 
theater, das,  allen  persönlichen  Zufälligkeiten  und  Interessen  entrissen,  ein  rein  künst- 
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leriKches  Institut  >a erden  foII.  E«  bi  befannt.  wieviel  ümwftiMllutißen  seil}  Oedttik« 
eiiäter  noch  erfahren,  und  \vio  lange  es  gedaaert  hat,  bis  er  ihn  unabhänfrig  von  allen 
Intendanten,  Ministem  uiul  (icbeimen  Kabinetten  auf  dom  Hügel  in  Baireuth  zum 
Bubme  der  deutschen  Kunst  verwirklichen  konnte.  Für  unseren  Zweck  soll  an  dieser 
8  teile  nar  darauf  hingewiesen  werden,  daß  in  dem  genannten  »Entwürfe«  aneh  sdion 
der  Plan  fiir  citio  MusikBchule  im  AnschltiB  iin  ih\^  »Nnlinnale  Orrhc^'^r«  enthalten 
wnr  Man  halte  kurs  vorher  in  Leipzig,  auf  Grund  eines  Legates  eines  dortigen 
fiürgcrs.  ein  KonserTatorinm  errichtet.  »Diee  Leipziger  Institnt  kann  zu  erfreuliche 
Blüte  uTid  zu  wahrhaftem  Nutzen  für  das  ganze  Land  nur  dann  gedeihen,  wenn  ei 
nach  Dresden  "iVifrgesiedelt  und  di m  bed«  iif.  ndsf«  n  ^liisikinstitute  des  Landes,  der 
Kapelle.  cinvcrleil)t  ist.«  Wagut  r  Wülkc,  uui  der  Zersplitterung  der  Kräfte  entgegen- 
znarbeiten,  Leipsig  als  Mittelpunkt  wissenschaftlicher  Bildung  für  das  Land 
•  durch  si'iiK'  I' ii  i  v  ors  i  1  M  t .  Dresden  als  Ausuangspunkt  künstlerischer  HiMimg 
durch  das  mit  dem  Nalioualinstitut  für  Theater  und  Musik  in  Verbindung  gesetzte 
Konservatorium,  sowie  auch  durch  seine  Akademie  der  bildenden  Künste,  an- 
gesehen und  ~-  behandelt  wissen. 

Die  politischen  Ereignisse  des  Jahres  1849  »hoben  alle  gründlichen  Reformiih'^n 
für  länfrere  Zeit«  auf.  Als  Wagner  später  vom  Minister  sein  Manuskript  zurückerhielt, 
ersah  er  aus  nichrcrcu  darin  angebrachten  Randbemerkungen,  daß  sein  Entwurf  in 
den  Kreisen,  denen  der  Miiii>fcr  ihn  mitteilen  zu  miis^on  poplaiilit  h:tttf>,  üiit  Hdhn 
aufgenommen  worden  war.  In  den  nächsten  Jahren  tauchte  wold  der  Plan  zur  Grün- 
dung einer  Dresdener  Uusiksohule  immer  wieder  anf;  aber  erst  1866  sollte  er  eine 
greifbare  Gestalt  annehmen.  Ein  Mann,  dem  wohl  die  universelle  Bildung  zur  Ver- 
folgung eines  solchen  Unternehmens  fehlte,  der  aber  Mut  und  Ausdauer  genug  besaß, 
um  diesen  Mangel  zu  ersetzen,  eröffnete  nach  schwierigen  und  unennüdlichen  Vor- 
bereitungen am  1.  Februar  1850  in  den  Räumen  der  Gesellschaft  »Harmonie«,  in 
denen  e?«  sich  jetzt  imcli  Isefindct,  ein  »Konservatorium  für  Musik«.  Es  wnr  der 
Kammermusiker  Friedrich  Trüstler,  der  die  Anstalt  in  durchaus  künstlerischem 
(feiste  leitete,  dem  aber  der  praktisdbe,  auf  die  materielle  Seite  der  Sache  gerichtete 
Sinn  felilte.  Er  konnte  daher,  trotzdi^m  drr  König  Johann  und  .-"nntlichc  i\Titt;lieder 
des  K.öuiglicheu  Hauses,  wie  auch  die  höchsten  Behörden  des  Staates  und  der  Stadt 
dem  Institute  bedeutende  ünterstfitiungen  suwandten,  dieses  doch  nidit  l^ten.  Darum 
erwies  CS  a\r\i  von  großem  Xutcen,  daß  Friedrich  Pudor  18S9  lonächst  in  den 
Mitbesitz  der  Anstalt  traf  und  <ie  vom  1.  A\m\  1860  an  allein  nberTiahm.  Er  wnr 
einsichtsvoll  genug,  um  zu  erkennen,  daß  »eine  künstlerischen  Euhigkeiteu,  obgleich 
sie  nicht  unbedeutend  waren,  doch  nicht  ausreichten,  um  in  diesen  Fragen  die  ganse 
VcniTitwortim^''  zu  üljemchmcn.  Dnnim  rrwüliltc  er  den  damalifrcri  Tlof kapclhneister 
J^ulius  Kietz  zum  künstlerischen  Leiter  und  begnügte  sich  mit  der  Ausbildung  und 
ttherwachung  der  allgemeinen  Organisation.  Dem  vereinten  Wirken  dieser  beiden 
ist  der  erfreuliche  Aulschwung  ZU  verdanken,  den  die  Anstatt  in  den  folgenden  sieb- 
zehn Jahren  genommen  hat. 

In  noch  ganz  anderer  Weise  wurde  der  künstlerische  Wert  dct-  Kuascrvuioriums 
gefördert,  als  nach  dem  1877  erfolgten  Tode  des  Generalmusikdirektors  Hiets  Dr. 
Franz  Wnllrtpr  sowohl  die  Kompositionsklassc  als  üueh  die  Leitun«:  ilei^^  Cluiresund 
des  Orchesters  übernahm.  Es  ist  wohl  nicht  nötig,  den  Lesern  dieser  Zeitschrift  den 
Ruhm  Wüilnera  als  Cborraeister  noch  besonders  zu  verkünden.  Er  verwirklichte 
wenigstens  nach  einer  Richtung  hin  das  Ideal,  das  AVagner  von  dem  AVesen  einer 
fruchtbringenden  Lehranstalt  für  Musik  vorgeschwebt,  und  das  er  in  d.  m  »Bericht 
über  eine  in  MUnchen  mi  errichtende  deutsche  Musikschule«  eingehend  enlwickelt  hat 
—  ein  Ideal,  das  ein  solches  bleiben  wird,  so  lange  in  unserer  Kunst  der  immer  ge- 
fährlicher auftretende  Geschäftssitm  sein  unhcih i die»  Wesen  treiben  darf.  Ein  Kon- 
servatorium hat  nicht  den  Zweck  zu  erlullen,  die  Welt  mit  meistens  nur  halb  aus- 
gebildeten oder  oft  ganz  verbildeten  Virtuosen  zu  überschwemmen,  sondern  ein  solches 
Kunst  institnt  soll  den  Stil  fiir  un.'<ere  klassischen  Meistenverko  festzuhalten  und  in  reiner 
Schönheit  zu  entwickeln  streben.  Dazu  soll  es  in  erster  Linie  die  Ausbildung  im  Ge- 
sang fördern.   Was  Wagner  vor  vierzig  Jahren  in  jenem  Bericht  gefordert  hat,  ist 
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bis  auf  deii  heutigeu  Tag  größtenteils  ooch  uoeriiillt  geblieben.  »Das  Mudell  des 
italienischeD  Gesanges,  de«  eiiuig  als  Idtsttseb  BtilisUsch  uns  vorschwebenden,  iit  ftnf 
die  deutsche  Sprache  nicht  anwendbar:  hier  verdirbt  sich  die  Sprache,  und  der  Gesang 
wird  entstellt:  und  das  Ergebnis  i»t  die  Unrahigkeit  unseres  heutigen  deutschen  Opern» 
gesangcs.  Die  richtige  EntwicUung  des  Cksmi^s  «nf  Qrundl^e  der  dentichra  Spracbe 
ist  daher  die,  gewiß  außerordentlii  h  schwierige,  Aufgabe,  deren  Lösung  zunächst 
glücken  muß«.  Wohl  haben  «ich  in  Deutschland  einige  Lehrer  gefunden,  die  in  dorn 
von  Wagner  geforderten  Siuue  den  (Jesaugsunterricht  einer  Umwuudlung  unterzogen 
haben.  Auch  gelangen  unsere  Bühnenkünstler  durch  die  immer  umfangreicher  ge- 
wordene  Beschäftipiinnf  p-rrado  mit  don  von  ihm  geschaffenrn  Oe<anpsi  olU'n  dazn.  diese 
stilgerechter  und  somit  auf  deutsche  Art  su  bewältigen;  aber  trotzdem  ist  noch  immer 
der  Glnube  verbreiiet,  und  das  PubUkum  wird  darin  yoa  den  «teta  riiekwürtsBcbanenden 
Scliriftstellern  bestärkt,  daß  schließlich  das  wahre  Heil  nur  in  jener  italienischen 
Schule  zu  findon  sei,  die  schon  zu  den  Zeiten  unserer  Klassiker  an  der  Tagesordnung 
gewesen  ist.  Daun  soll  man  eben  alles,  was  diese  im  Hinblick  auf  diese  Schule  in 
italienischer  Sprache  geschaffen  haben,  auch  italienisch  singen  lassen!  Wie  selbtt 
<Ti.'  italimuHclicn  oder  auf  italienische  Art  herangebildeten  (ipfnnfyskünstler  an  einer 
einwandfreien  Lösung  ihrer  Aufgaben  scheitern,  sobald  sie  sie  mit  deutschem  Texte 
bewiltig«D  soUen,  daf&r  bat  der  m»  lebr  gefeierte  d^Andrmde  den  ncbereten  Beweis 
geliefert. 

Wenn  WüUaer  auch  in  bezug  auf  den  eigentlichen  Gesangsunterricht  keine  bessere 
Wendung  bat  berbeifnhren  können,  so  hat  er  es  wenigstens  im  Chorgesang  auf  eine 
gans  bervorragende  Weise  getan.  Er  hat  seinen  Chor  im  wahren  Sninc  des  Wortes 
—  geschult.  Diese  Schulung  hat  er  auf  so  lehpndi;^^^  Art  durchgeführt,  daß  das 
Literesse  an  seinem  Unterricht  ein  allgemeines  und  aufrichtiges  werden  mußte  und 
wurde.  Er  brachte  seine  GhoradifQer  su  der  Eiusiobt,  daß  die  musikaliscbe  Durch- 
bildung, und  auf  diese  kam  e>i  ihm  in  erster  Linie  an,  norh  auf  ganz  anderen  Dinji-en 
und  auf  der  EriüUung  anderer  Forderungen  beruhe,  als  sie  zur  Überwindung  der 
tecbttiscben  Schwierigkeiten  in  irgend  einem  YirtuoBemtSck,  einerlei  ob  ein  gesang- 
liches oder  instrumentales,  aufgestellt  werden.  So  bildete  er  in  seiner  Chorschule 
wirkliche  und  ern>(e  Musiker  heran.  I,ei<h;r  dauerte  seine  8e^en«reiehe  Täti^'keif  Tim 
Dresdener  Konservatorium  nur  sieben  Jahre:  im  Jahre  1884  übeniahiii  er  die  Leitung 
des  Konservatoriun«  in  Köln  und  der  dortigen  Gürzenich-Konzerte.  Eine  solche  aus- 
(rp>-proc!icnc.  in  allen  ihren  I^estrebungMk  ein  klares  kfinstleriscfacs  Ziel  verfolgende 
Persönlichkeit  ist  schwer  zu  ersetzen. 

Bei  der  Feier  des  fünfundawanzigj'ahrigen  Bestehens  erhielt  1881  die  An- 
stalt den  Titel  »Königliches  Konservatorium«,  bliel.  al  er  weiter  im  Privatbesitz.  An 
Stelle  des  an^fjeschiedenen  Wüllner  trat  ein  »Akadeniiseher  Rat«,  wie  er  auch  heute 
nach  verschiedenen  Schwankungen  noch  besteht.  Im  Winter  von  1887/88  starb  der 
langjährige  Eigentümer  und  opferwillige  Erhalter  .Johann  Friedrich  Pudor,  und  die 
von  ihm  hinterlassene  Erh-^chaft  q;elanfrte  in  den  Besitz  seines  Sohnes  Heinrich 
Pudor,  der  aber  nur  zwei  Jahre  lang  sich  an  der  Spitze  zu  halten  wußte.  Fort- 
gesetzte Beibungen  mit  dem  »Akaderoisebtti  Bat«  fttbrten  ihn  dacu,  die  Anstalt  «n 
den  Professor  Eugen  Krantz  zu  verkaufen.  Dieser  starb  1886  und  hinterließ  sie 
seinen  Söhnen  Johannes  und  Curt  Krantz. 

Gewiß  sind  schon  viele  vortrefflich  ausgebildete  Schüler  aus  der  Anstalt  boror- 
gegangen,  die  sich  später  zu  Im  widirten  Künstlern  entwickelt  haben.  Die  Schwierig- 
keit beruht  jedoc  h  darin,  »hili  auf  die  Besucher  der  Anstalt  kein  Zwang,  eine  be- 
stimmte Anzahl  von  Jahren  ihr  anzugehören,  ausgeübt  werden  kann.  Das  Streben  in 
unserem  beutigen  Kunsttreiben,  so  rasob  als  möglich  mit  dem  viel  oder  wenig  Ge- 
lernten Geld  zu  verdienen,  trrriff  nulüHieh  auch  hindernd  in  den  ruhifren  Gang  einer 
vollen  künstlerischen  Ausbildung  und  Eutwiokluug  ein.  Das  Direktorium  ist  ver- 
pflichtet, jedem  Schüler  für  die  in  der  Anstalt  zugebraclite  Zeit  ein  Zeugnis  auazu« 
stellen,  und  das  Publikum  hält  dies  in  vielen  Fällen  für  genügend,  um  sein  Vertrauen 
einem  Holeln  n  in  der  Entwicklung^  stecken  crehiiel  enen  Künstler  oder  Kunstjüuger 
schenken  zu  köuncn.   Daß  dazu  nur  ein  Keitezeugnis  berechtigen  würde,  wie  es  auf 
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Grund  sorgfältipfr  Prüfungen  ausgestellt  wird,  davon  weiß  es  meistens  nicht«.  So 
geraten  denn  sülclie  lialbfertige  Personen,  ohne  Schuld  des  Direktoriums,  nur  durch 
die  Gunst  des  ungenügend  unterrichteten  Publikums,  oft  in  einflußrcicho  und  gowinn« 
brinfreiiflc  Sti-llurtrcTi.  Vielleicht  würde  ilem  ali;„'fh(illVii  werden  können,  wenn  &lle 
Abgangszeugnii^sc  vom  Staat«  aus,  ohne  daü  diesem  daraus  eia  Anrecht  auf  den  Mit- 
besitz der  Anatalt  erwach«en  wurde,  eine  Oenebmigung  erhalten  würden;  dadurch 
könnte  viel  Unheil  au*  der  Welt  der  musikaliiehen  Bildung  getcbaffit  werden. 

Dresden.  Xdiiard  Bou8. 


Johann  Adolf  Hasse,  La  Gonversione  di  Sant'  Agostino. 

Oratorio.    Herausgegeben  von  Arnold  Schering.    Denkmäler  deutscher  Tonkunst.. 
Ente  Folge.  Bd.  30.  Leipzig,  Breittcopf  &  Hirtel.  1905. 

Mit  dieser  Publikation  haben  die  »Denkmäler«  ein  neues  Gebiet  er- 
schlosseu,  soweit  e«  pich  um  oincn  <?rnnpren  Interessentenkreis  hnndpit.  das 
Gebiet  des  Solooratoriums.  Zugleich  wird  durch  sie  ein  Musiker  alhnühlich 
ins  richtige  Licht  gerttckt,  der  wie  kaum  einer  der  musikalischen  Ehrenrettung 
bedarf,  .Johann  Adolf  Hasse.  Daü  raan  ein  Oratorium  statt  einer  Oper 
Hasse's  wählte,  wird  wohl  dem  l'mstand  zuzuschreiben  st  in,  daß  dii  italie- 
nische Oper  bereits  mit  fiiiem  \\  erke  belegt  ist,  während  es  mit  dem  Ura- 
turium  ein  neues  Gebiet  zu  erschließen  gait. 

Das  gewöhnliche  Oratorium  des  18.  Jahrfannderta  stößt  heute  auf  kein 
sonderlich  williges  wie  vorbereitetes  Publikum,  noch  bedeutend  weniger,  als 
e?  bei  der  neaiiolit;ini<(  lu  n  SolMr.per  der  Fnll  i»;t.  i'^t  dies  zu  begreifen, 

denn  es  sind  verschiedene  AVege  zurückzulegen,  um  in  die  Nähe  dieser  Lite- 
ratur 2U  kummeu.  Die  textlichen  Gründe  sind  dabei  noch  wichtiger  als 
die  musikalischen,  da  es  jene  vor  allem  sind,  die  una  die  mueikdramatiscbe 
Literatur  des  18.  Jahihonderts  derartig  entficnidet  haben.  Wir  stehen  hier 
durchau.s  vor  einer  ganz  fremden  Kultur  und  auch  vor  einer  anderen 
dramaturgischen  Logik.  Mau  kann  sich  wuUl  etwa  ausdenken,  warum  diese 
Literatur  dem  damaligen  Geschlechte  wert  war,  niemals  wird  es  nna  aber 
gelingen,  eine  wirklich  innere  Stellung  zu  ihr  au  fassen.  So  titf  im  ullge» 
meinen  die  deut^chen  Texte  der  Hamburger  Oper  unter  den  italienischen 
der  Zeno-Metastasio-Periode  stehen,  sie  liegen  uns  trotzdem  noch  näher  ab 
diese,  und  wenigstens  iu  Eiuzelhciteu  kummt-u  sie  unserem  Empfinden  durch- 
aus entgegen,  besonders  bei  den  wirklich  aus  dem  Volksleben  geschöpften 
Texten.  Die  italienische  Dramatik  des  IB.  .Tahrhunderts  entspricht  aber  weder 
unserem  kriii^t]«ri^rbf>Ti  itorh  mi'jereni  natürlichen  Empfinden,  worüber  man 
sich  eben  nur  künstlK-h,  aul  Lmwegen  hinwegsetzen  kann.  Der  Text  vou 
Hasse's  hl.  Augustin  (von  Maria  Antonia  Walpurga,  der  ältesten  Tochter  des  Kur- 
Arsten  von  Bayern)  ist  im  ganzen  nicht  besser  nnd  sohlechter  wie  hundert  andere, 
er  zeigt,  wie  durchnn^  verschieder  ein  moderner  Mensch  fühlt  und  insbeson- 
dere dramatisch  denkt.  AVürde  ^i«  h  heute  jornmid  voniolnneii,  dir-  Bi  k»  ]irTii>£r 
Augustins  iu  einem  dramatischen  Werke  zu  schildern,  so  würde  seine  erste 
Aufgabe  irgend  eine  Schilderung  des  weltlichen  Angustinns  sein,  er  würde 
zeigen,  woraus  der  Held  des  Stückes  sich  losreißen  will^  nachdem  ihn  ein 
Ekel  vor  seinem  Treiben  erfüllt  hat.  Die  erste  Bedingung  wäre  jedenfalls, 
daß  sich  aus  der  Anlage  eine  fortscbreiteude  Handlung  entwickeln  würde.  Der 
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Torliogende  Text  fängt  mit  dem  bflreita  snr  Hälfte  bekehrton  Avgiiitiirat  an, 
was  auf  sehr  charakteristische 'Weise  gesagt  wird:  Giä  lo  spii-to  h  convintO) 
6  il  core  in  breve  cambiato  ancur  sarii,  der  Geist  ist  bereits  überzeugt,  go- 
wotitien.  es  handelt  sich  jetzt  einzig  noch  um  das  Herz.    Abgesehen  davon, 
daß  diese  Gegenüberstellung  abstrakter  Begride  an  die  alten  All^oric-Bap* 
presentatlonen  erinnert,  gibt  der  Dichter  mit  Angabe  dieses  SaoiiTeiliAltB  äe 
dramatischen  ZUgel  von  Anfang  nu  aus  der  Hand  (es  sind  dies  überhaupt 
die  ersten  Worte  des  \Vt>rkes  und  liißt  den  Zuhörer  in  die  KaHeti  blicken, 
dal)  CS  für  diesen  absolut  nichts  zu  tun  gibt.    Die  Folgen  diesi  s  dramatur- 
gtschou  Kardiualleliiers,  der  das  ganze  Wesen  der  Exput»itiou  auf  den  Kopf 
stellt,  aeigen  sich  im  Terlanfe  des  Stüi^es  scharf  genug:  tcmt  der  eigentlidien 
Bt'kebrungsszene  im  xwaiton  Teile,  dwen  Besultat  durch  höhere  Macht  herbei- 
geführt wird,  stellen  wir  genau  irenommen  gerade  so  weit,  wie  am  Anffiiigi« 
des  Stückes;  was  untcrdesscu  geschehen  war,  hatte  dramatui^isch  weiter  keinen 
Zweck,  da  es  nichts  als  eine  Variation  über  die  gleiche  Sentenz  in  Form 
diamaüaievter  Reden  war,  daß  wohl  Augustins  Oeist,  nicht  aber  sein  Hers 
bekehrt  sei.    An  und  für  sich  ist  dieser  Widerstreit,  dieser  innere  Zwiespalt 
sicher  ein  gnfer  drnnifiti?oher  Vom'urf,  mag  er  nuch  noch  so  unges^f^hickt  und 
breit  behandelt  sein,  jedenfalls  mu£te  er  für  den  Musiker  der  Mittelpunkt 
sein,  diese  DarsteUnng  mnBte  das  Hauptmoment  des  Werkes  abgeben.  Ist 
das  wirklich  der  Fall,  so  kann  dies  zugleich  der  Beweis  dafür  sein,  ob  der 
Musiker  seinm  Stoff  wirklich  dramnturgisch  geschaut.   <il)  ir  wahren  drama- 
tischen Sinn  hat.  Pie  T*rolie  stimmt  l>ei  Hao!'e  wirklich,  die  Si)hjs/ene  Augustius 
im  ersten  Teil  repriisentiert  sowohl  im  Hezitutiv  wie  in  der  Arie  (S.  36 — 46} 
weitaus  das  Bedeutendste  des  ganaen  Werkes.    Darauf  etwas  ntther  einan- 
gehen,  achelnt  mir  deshalb  notwendig  au  sein,  weil  der  Herausgeber  des  Werkea 
die  Szene  nicht  nur  nicht  hervorhebt,  gondern  sie  noch  mit  der  Bemerkung 
versieht,  daß  deutlich  Abzeichen  des  Kulisseustils  sich  in  ihr  hervordrängen 
(S.  YIII).    Daß  die  Szene  dramaturgisch  die  wichtigste  ist,  ist  ohne  weiteres 
klar,  da  sie  uns  den  Helden  des  Stttckes  allein  und  gerade  in  dem  Gemüts- 
zustände vorführt,  nni  den  es  sich,  wie  bereits  ausgeführt,  im  ganzen  Stück 
handelt.   ^Idu  darf  ruhig  die  Behanptnni'  aussprechen,  daß,  wenn  er  in  dieser 
Szene  versagen  würde,  man  au  Hasse  s  dramatischer  Begabung  zweifeln  dürfte. 
Ein  Vergleich  mit  den  anderen  Arten  scbm^lichen  Inhalts  aeigt,  daß  Hasse 
diese  Szene  ganz  besotxli  rs  hcdai  hte.    An  Kummerarien  ist  in  dem  Werk 
ja  durchaus  kein  Man;:»'!,  die  Arien  ^Piangerü«  (S.  13\    Sento  orror    iS.  23', 
»Fiauge*  fS.  77^  sind   aber  nirgends  ergreifend;  ihr  Inhalt  deckt  sich  mit 
der  Charakteristik  der  Musik  dieser  Zeit,  die  heftigen,  realistischen  Gefühls- 
ausbrtti^ett  ans  dem  Wege  gehe,  jedenfalls  aber  einen  Vergleich  mit  den  Lamentos 
des  17.  Jahrhunderts  völlig  hinfällig  macht.    Man  wird  aber  in  der  Tatsache, 
dnß  fTasse  in  diesen  Aiicn  keine  heftigen  Klagen  gibt,  schon  etwas  mehr 
Buchen  dürfen  als  nur  AusÜüsse  damaligen  Musikempftndena.    Die  andern 
Personen  sind  an  dem  Schmerz  Augustins  nur  passiv  beteiligt,  ihr  Schmerz 
ist  nicht  aktiver  Natur  und  im  Vergleidi  au  den  Seelenqualen  Augnalins 
gering.    Hasse  ist  sicher  so  hoch  einzuschätzen,  daß  er  sich  dieses  ünter- 
schiedef  voll  bewußt  wnr,  und  darin  wird  man  nuch  einen  Hanptgrnnd  daflir 
finden,  wenn  die  Arien  der  »passiven«  Personen  diesen  weichen  Charakter 
erhalten  habend).    Denn  daß  Hasse  herben  Schmerz  mit  Mitteln  schilderte, 

1)  Eine  Ausnahme  bildet  noch  etwa  die  zweite  Arie  der  Monioa  *Ah,  veder«  (S.  79), 
die  einen  Ixunafae  exaltierten  Ghsrakter  bat. 
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die  ühvr  Zeit  und  ßanm  erhaben  nnd  pomit  jeder  Zeit  ohne  weiteres  ver- 
ständlich siud|  zeigt  er  genügend  in  der  gi-oßen  Szene  des  Augustinus.  Kebeo- 
bai  bemerkt  iat  die  Arie  die  einzige  im  ganzen  Werke ,  die  in  UtSl  steht. 
Sehon  hiwaiu  xeigt  aieh  ihre  besondere  Stdlnng  an. 

Toller  Sebönbeit,  Größe  und  feinii  Zflge  aet  schon  das  große,  begleitete 
Bezitativ.    Erinnert  aei  nur  an  die  laugaam  aufstrebenden  Qeigenakkorde: 


die  direkt  das  tieheude  Ethebeu  der  Hände  zum  Himmel 


musikalisch  illtistrieren  und  r'in  Beispiel  dafür  sind,  wie  Hasse  aus  dor  Szene 
lu  rauijarbeitet,  dann  au  die  ganz  wundt-rban'  Si  hildt  rung  des  trüben  Innern 
Augustinus'  auf  S.  38  uuteu,  wo  die  Siugatiuiuie  nur  die  gleichen  leeren  Töoe 
bervoraiSßt,  gedrQckte  Harmonien  in  der  eigenartigsten  Weise  ireehseln,  oder 
an  den  Schloß,  wo  Augastin  sich  bekehrt  glaubt,  die  Geigen  mit  einem 
starken  Motiv  einsetzen,  dann  sich  wie  Himmel>^trost  von  oben  nacb  unten 
senken.  Dabei  bemerke  man  die  Behandlung  der  iSingstimme;  Augustin  redet 
nicht  sicher,  wirklich  Überzeugt,  die  Stimme  senkt  aidi  immer  wieder  in  die 
Tiefe,  in  eine  Loge,  wo  die  Töne  nidit  siegreich  klingen,  das  Orchester  aber 
hat  die  Bolle  des  Zusprechers  übernommen,  es  thront  über  Augustin,  sucht 
ihm  Hoflfuung,  Zuversicht  zuzusprechen.  Das  sind  Stellen,  die  in  der  Ge- 
schichte  des  begleiteten  Kezitativs  und  damit  des  eigentUcheu  muäikdi-ama- 
tiscben  Stils  einen  Ehrenplatz  einnehmen,  Stellen,  wie  sie  auch  ein  Oiodc 
niemals  übertraf.  Die  Arie  gibt  nun  das  Empfinden  des  wieder  in  ^eine  qual- 
volle < »<'nüifs8tininiung  zurückgeworfi  neii  Augustin  wii  dcr.  was  Hasse  mit  den 
Mitteln  (  im  s  Stiles  schildert,  der  au(  Ii  vnr  Härten  nicht  zurückschreckt.  Der 
Orchesterttiil  ist  nicht  unwesentlich,  da  er  weitaus  selbständiger  ist  als  bei 
Arien  gewöhnlichen  Sddages.  Man  wird  z,  B.  Stelleu,  wie  sie  auf  6.  48t 
Takt  7 — 14  vorkommen,  wo  die  lange  Dehnung,  die  die  an  dieser  Stelle 
übliche  Koloriitur  vertritt  [denn  mnu  kann  hier  von  einer  Knldratur  nicM 
sprechen),  mit  scharfen  OrchesttrUissunanzen  umgi-beu  wird,  zu  solchen  reebnen 
müssen,  in  denen  der  instrumentale  Part  sich  selbständig  als  mächtiges  Ans* 
dmcksmittel  zum  stimmliehen  gesellt.  (Wie  sorgsam  Hasse  gerade  diese  Stelle, 
überhaupt  die  ganze  Arie  mit  Vortragszeichen  versehen  hat,  ifst  vielleicht  nicht 
ganz  überflüssig  zu  b'omprkr'n/  Die  ganze  Arie  ist  ein  Beispiel  dafür,  daß 
man  hier  von  einer  unumschränkten  Herrschaft  des  Sologesanges  nicht  melir 
reden  kann,  man  merkt,  wo  die  Entwicklung  neuere,  mSditige  Ausdrado- 
mittel  zu  suchen  beginnt.  Sehr  schön  ist  in  dieser  Beziehung  das  Orchestcr- 
zwischenspiel  auf  S.  44,  das  die  beiden  Teile  der  Arie  verbindet. 
rortiösimo-Einsutz  des  ülnraus  li'icIdii  Lrt'ndi'n  Orrbester*',  der  Auftchrei  eines 
gequälten  Hei-zeus,  die  unveniiittello  Modulation  nach  b-moU^  dann  das  lang- 
same Sinken,  hierauf  die  unruhige  Bechzehntelstelle  mit  den  Sekundendisso- 
nanzen,  das  ist  ein  so  durchau.s  selbständiges  Stück  Insti  unKiitalnra-ik,  daß 
man  ein  wirkliches  Zwischenspiel,  keincu  wr.lmlichen  Iiitoni<  il.i}(-clilitf>  vor 
sich  hat.  Der  zweite  Teil  der  Arie  vurdicut  eine  Hervorhebung  besonders 
wegen  seiner  edmellen  Rückschwenkung  in  die  Grundtonart.  Hasse  fängt 
ganz  weich  an,  es  liegt  eine  BOhrnng  in  den  ersten  Takten  wie  in  den  Arien 
der  > passiven*  Personen.  Doch  als  ob  Hasse  gemerkt  hätte,  daß  dio>vr 
Ton  nicht  hierher  passe,  schwenkt  er  mit  plötzlichem,  kräftigem  Buck  wieder 
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in  die  Gruudstlmmung  zurück,  und  erst  du-.  luTiliclieii  Koluraturcii ,  die 
gchönsUn  hu  ^^aiiziti  Werk,  gehen  dem  TcU  ciueo  weichun,  ^ock  durchaus 
charaktcrvolleu,  üchwiirMieriäcliea  CliHrukter. 

Die  8s«aie,  weitaiiB  das  Bedeutendste  des  gansen  Werkes,  verdient  es, 
dafi  man  sieh  näher  mit  ihr  beschäftigt  ;  sie  ist  ein  großes  Stück  Musik,  und 
wenn  man  Has«e  rehabilitieren  will,  i)ni«s('ii  ^-Ot-lif  S/fnen  ins  TielTen  Liofülu-t 
werden,  über  dm  Werk  im  allgemeiueii  und  seine  historische  Stellung  usw. 
hat  sich  der  Herausgeber,  Arnold  Sdiering  in  seinem  Vorwort  in  wissen- 
BchafUieher  Form  gefoßert  und  manche  wertvollen  Aoftdilflase  über  Hasse- 
sche Kompositionspraxis  gebracht.  Die  deutsche  Ubersotzung  ist  besonders 
ihrer  Trene  wcfrcn  lobend  hervorzuheben.  Die  Aussetzung  des  (rcneralbasHes 
ist  sehr  geschickt  und  entbehrt  auch  in  den  B>ezitutiven  der  Bewcgliclikeit  nicht. 
Leipzig,  Alfred  Heufi. 


Freisanfgabe 

der  Vereeniging  voor  Noord-Nederlands  Huziekgeschiedenis. 

»An  einer  der  vielen  Stellen,  wo  Bilderdijk  seiner  Sehnsncht  nach  dem 
Tode  Ausdruck  verleiht,  sagt  er  einmal,  er  machte  im  stillen  Grabe  liegen, 
um  das  Straßengeschrei  im  Haag  nicht  mehr  zu  hören.  Ich  bin  nicht 
musikalisch  genug,  um  eutscheideu  zu  können,  ob  die  Ausrufe  der  Haupt- 
stadt sidL  von  denen  der  Residenastadt  an  WohÜaut  vorteilhaft  anterscheiden; 
aber  ieh  habe  meinerseits  die  Amstwdamer  Straßenmfe  gana  gern  und  ver- 
stehe nicht  recht,  wie  die  Schwingen  der  Phantasie  unseres  ersten  Dichters 
unter  der  Einwirkung  des  Gehörs  so  erlahmen  konnten.«  Geht  aus  dieser 
Betrachtung,  mit  der  Potgieter  seine  HUinw  Im.s  [184Ö)  einleitet,  nicht 
deutlich  hervor,  wie  er  selbst,  und  in  entgegengesetztem  Sinne  Bilderdijk, 
für  dieMusik  empfünglich  waren,  die  aus  den  Straßen rufin  uns  cntgegenkUngt? 
In  der  Tat  haben  diese  nicht  ;ilkin  Wert  für  die  Erforschung  des  volks- 
tümlichen Leltens,  sondern  eliouso  sehr  auch  lur  die  Musikwissenschaft,  weil 
iu  ihnen  mauclimal  gewisse  ältere  melodische  BegriÜ'e  volkdtümlich  weiter  zu 
leben  adieinen.  So  konnte  man  am  9.  Jnli  1905  auf  dem  Blaawbnzgwal  in 
Amsterdam  ausrufen  hören  ^  die  Worte  waren  nicht  zu  vorstehen  — : 


— —  ; '  ^  -*< — *- 
-9 — 10       "  ^ — 


mit  nidit  erhöhter  Septime  (c'  statt  eis').  Ein  paar  Tage  danach  erklang  in 
demselben  Yiertel  der  Ruf: 


TOOO  -  ie   J>es  -  »e   as     k'rUe  -  ke 

Die  Straßenrufe  sind  nicht  nur  wissenschaftlich  von  Belang,  sie  haben 
auch  künstlerischen  Wert.  An  Glem.  Jannequin^s  vierstimmigen  Les  cris 
de  Paris  {CoUectio  operum  muakorum  botavorum  «aecuU  XYI.  ed.  Franc. 
Commer,  tom.  XII  p.  1)  und  an  den  Gentcr  dreistimmigen  Boep  van  de 
straU  [Id.  Jahrb.]  (Snellaert,  (Jude  en  tUemve  kidjesy  2.  Aufl.,  Gent  1864, 

17» 
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S.  142  sehen  wir  deutlich,  daß  die  Komponisten  früherer  Zeit  den  StraBen- 
rufen  eine  mehr  als  flüchtige  Auimerksamkeit  schenkten.  Ein  ähnliches  Bei- 
spiel modernster  Zeit  ist  Gustave  Charpentier's  Louise  (1900),  iro  mit 
raffiniertester  Oreliesterbegleitang  die  Stnißenrufe  von  der  Batie  Montmartre 
realistisch  kopiert  werden. 

In  den  Niederlanden  ist  zur  Aufzeichnung  solcher  Straßenrufe  noch  nichts 
getan  worden.  Die  Veremiging  v.  N.-N.  M,  stellt  deshalb  zur  Austiillang 
dieser  LOeke  folgende  Freisaufgabe: 

Es  wird  die  Aufzeichnung  der  Straßenrufe  von  eiuer  odti 
mehreren  niederländischen  Städten  gewünscht  Die  Musik  soll  so 
genau  als  möglich  hinsichtlich  Tonhöhe,  Tonart  und  Rhythmiu 
notiert  und  der  dazu  gehörige  Text  am  liebsten  in  der  Elaog« 
Schrift  mitgeteilt  werden,  wie  sie  von  der  Vereenigitig  tot  cmder- 
xoek  mn  tal  m  volksleven  als  Norm  aufgestdlt  iatiDriemaandei^hda 
bladmy  III*  jaaryang  no.  1/2). 

Jury:    Ant.  Averfcamp,  Amsterdam. 

Dr.  G.  J.  Boekenoogen,  Leides. 
J.  W.  £n Scheda,  Amsterdam. 

Bftlingunf^cn:  Die  Antworten,  holirnuüsch,  französisch,  tn^'lisch  crler  deutsch 
abgefaßt,  mit  Schreibmaschine  oder  von  anderer  als  des  Autors  Baad  gescbriebeo, 
müssen  portofrei  bis  stim  1.  Mai  190?  bei  dem  Sekretir  der  V.  v.  N.>N.  M..  Hem 
J.  W.  £nsched)>,  Heercnprarht  68,  Amsterdam,  eintreffen.  Die  ArbeitCB 
dürfen  nur  mit  einem  Motto  versehen  sein;  ein  mit  gleichem  IMotto  versehener  g^e« 
schlosaeuer  Brief  enthält  den  Namen  und  die  Adresse  des  Vertassers.  SämtUche  eia- 
gegangene  Arbeiten  bleiben  such  hinsichtlich  des  AutoiTeefatea  Eigentum  der  Ver^ 
eenifriiig. 

l'ür  die  beste  Lüsung  der  Trei^auignbe  ist  ein  Preis  von  100  bell.  Qoldei  saa- 
gesetzt  nnd  unmittelber  nsdi  Ztierkcnnung  des  Preises  auawasshlen.  Wird  eine  Ant* 
wort  wohl  des  Preises  würdig,  alx  r  in  Nc  liendingcn  seitens  der  .Jury  einer  Yerbesserong 
bedürftig  eraehtfi^.  so  wird  der  Pir:*:  erst  gezahlt,  nachdem  dip«o  in  der  gewünschten 
Weise  erfolgt  ist.  Die  VereeniKiug  hält  sich  nicht  für  verpflichtet,  einer  Arbeit  den  Preis 
ztt  erteilen,  die  wohl  relativ  die  beste  unter  den  einge1aafen<m  ist,  indessen  in  der 
Haupt'-rirl:.'  dm  gestellten  Anfordertirsc'i'n  nicht  genügt. 

Die  Verecnigiag  b«hält  sich  vor,  die  preisgekrüute  Antwort  ganz  oder  zum  Teil 
fUr  steh  allein  oder  in  Gemeinschaft  mit  anderoi  LSsungHi  im  Dradc  faeraussngdMB. 


Mosikbönolite. 


Berlin.  Oper.  An  Kaisers  Geburtstag  erlebte  »Der  lange  Kerl,  ein  lustiges 
Spiel«)  Dichtwig  und  Musik  von  Tirtur  von  Wuikowsky-Biedau  im  Königl 
Opernhause  seine  Urauffuhninir.  Das  Libretto  ist  nicht  übel:  im  Mittelpunkt  der 
etwas  zu  ^ehr  au.sge,sponncnen  Handlung  steht  der  am  Hofe  Friedrich  Wilhelms  III. 
als  Hofnarr  behandelte  Bat  Gtindling;  er  will  die  stramme  Dörte,  «nes  Krugwirts 
Tochter,  mit  rinein  >langen  Kerl«  vrrhriinten,  während  der  Schulmeister,  der  Dort« 
selbst  habeu  will,  au  dereu  Stelle  die  alte  Botenfrau  treten  laßt,  die  auch  wiiklicb 
mit  dem  »langen  Eerl«  verheiratet  worden  wXre,  wenn  nieht  Gundling  cur  reehtss 
Zeit  dies  verhindert  und  Dörte  zur  Stelle  geschatTt  hätte.  Wenig  Gutes  ist  von  der 
Mnsik  ta  sagen:  sie  ist  langweilig  und  unselbständig  in  der  Bändmag,  (nhiraicfas 
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Meistersinger-Zitate;,  in  der  Öatzteclmik  hapert  es  bei  dem  Komponisten,  der  durch- 
•w  nicht  ohne  Talent  kt,  ebenMa.  In  der  Eweiten  von  der  Kri^  bemditen  Vor- 

Btellang  erwärmte  sich  das  Publikum  in  keiucr  Weise;  nur  im  zweiten  Akte  erref»1o 
daa  Attltreteu  des  »langen  Kerls«,  der  von  dem  flügelniMuie  des  Potsdamer  Leib» 
vegiments  dargestellt  wurde,  sein  >Za  fiefeU«,  Mrina  Züiiliehkeit  xn  dem  ihm  gegen* 
ülWT  recht  nerlich  erscheinenden  Fi&dein  Destiim  große  Heiterkeit:  de»  tmgkiehe 
Paer  inafite  einige  Maie  vor  dem  Vorhang  erscheinen. 

Ln Theater  des  Westens  ist  die  Beibe  der  Auitühruugeu  vou  Eyälür's  iSc}iiiU&n- 
ÜMel«  (aehon  £0)  doreh  die  AoRKhning  der  bis  dahin  nur  in  Hermannstadt  und 
Klagenfurt  aufgeführten  sopen.  Volksoper  > Der  Herr  der  Hanne,  Text  und  Musik  von 
Hermann  Kirchner  unterbrochen  worden.  JJer  merkwürdige  Titel  bezeichnet  den 
iSichter  eines  der  alten  gemMUuadien  Hnnderladiaft  entaprecheoden  OrtabcnA«  in 
Siebenbürgen.  Die  Haadläng  tpielt  im  Jahre  1700.  Der  als  Musikdirektor  in  Hermann- 
stadt wirkende  Dichter  u. ,1Itp  ein  kulturhistorisclu  «  Bild  von  dem  T.iebf>a  der  Sieben- 
bürgener Sachsen  der  daiauligen  Zeit  getjeu  und  liat  da^u  zahlreiche  Szenen  und 
Situationen  aus  bekannten  Opern  und  Theaterstücken  benutst;  ich  nenne  nur  den 
»Richter  von  Zalamea«.  »Carmen«,  den  »Zi^feunerhitron«,  die  »verkaufte  Braut«  und 
die  »Meistersinger«;  aus  letzteren  ist  der  Schluß  des  sweiten  Akts  [zweimaliges  Er» 
scheinen  des  Nachtwiohters,  FtiigelaMne,  Mondscbemnacht)  direkt  entlehnt.  Im  alV 
gemeinen  ist  das  Libretto  recht  barmlos.  Natürlich  bekommt  der  brave  arme  Knc  cht 
Hans  am  Schiuli  die  Tochter  des  reichen  >nemi  der  Hann«  zur  Frau,  nachdem  er 
sich  von  den  Lockungen  einer  Zigeuiu-rin  tVeigemacht  und  der  Tölpel,  der  nach  denk 
Wunsch  der  Eltern  das  Mldcheii  heiratea  soll,  beseitigt  ist  Auch  in  mnsikaliwciier 
Hinsieht  hat  Herr  Kirchner  stark  nach  berühmten  Mustern  p-earhcitct.  nbpr  er  ver- 
fügt wenigstens  nebenbei  über  eine  reiche  melodische,  wenn  auch  nicht  immer  noble 
Erfndnogsgahe;  seioe  SÜlrke  sfaid  senUmentale  lieder,  aber  auch  flotte  Operetten« 
melodieu  iVilIen  ihm  ein.  Die  Volksszeiien,  namentlieh  die  Tänze  sind  ihm  '_'-ut  (.'ehin<ren. 
Seine  durchaus  stillose  Musik  hat  übrigens  den  Vorzug,  hübsch  instrumentiert  zu  sein. 
Dem  Abonnentenpublikum  des  Theator  des  Westens  hat  »der  Herr  der  Hanne  ent- 
schieden gefallen. 

Die  Komische  Oper  hat  mit  Donizetti s  >Don  Pasquak^^  in  der  Bierbaum- 
Kieefeldschen  Bearbeitung  einen  hübschen  Erfolg  erzielt,  der,  abgesehen  von  den  schönen 
BShnenbildem  Karl  Walsers  dvreh  die  gelungene  musihalisehe  und  darstellerische 

Wiedergalle  verdient  war;  Ludwi»:  Mantlcr  war  in  der  Titelrolle  urkomisch,  reisend 
wenn  auch  zu  operettenhaftj  Fräulein  Hedwig  Kauffmaun-FranciUo  als  Norina. 

Wilh.  Altmann. 

HiBeken.  Von  neuen  Orcbesterverken  Junten  wir  neben  Sibelius'  etwa*  inhalts- 
armer Tondichtung  »Finlandia«  und  En  na 's  pir  zu  äußerlicher  Ouvertüre  zu  »Kleo- 
patra«  des  Münchner  Komponisten  Walter  Lampe 's  »Tragisches  Tongedicht«,  das 
htf  Tomehmen  Intentionen  inibige  sdnet  spröden  Kolorite  nicht  recht  zu  wirken  vet- 

mochto  und  aueh  in  der  F.rfitidung  gar  zu  deut!i<'h  Bruhrns'sclie  We^'C  waridelt.  Weit 
interessanter  ist  des  gleichen  Autors  Serenade  für  lö  Bläser,  die  von  der  Frankfurter 
Tonkünstlerrenammlaog  her  ja  allgemein  bekannt  ist.  Sine  »Humoreske«  des  Opem- 

komponisten  Karlv.  Kaskel  zeigt  bei  gefälliger  Faktor  eine  gewisse  anspruchslose 
Heiterkeit,  die  nur  mit  einer  allzu  großen  Dosis  Pathos  gemischt  ist.  Un;;lei<  }i  be- 
deutsamer als  alle  diese  Werke  ist  die  ergreifende  Sinfonte  »Das  Leben  ein  Traum« 
von  Klose,  die  Mottl  nun  schon  zum  zweiten  Male  spielen  ließ  und  die  wiederum 
einen  außerordentlich  starken  künstlerischen  Eindruck  anlinste,  sowie  Pfitznor's 
Ouvertüre  zu  Kleists  »Kätcheu  von  Heilbronn«,  die,  allerdings  gar  zu  rhapsodisch 
angelegt,  die  Tomantisehe  Stimmung  mit  OlBck  unter  Verwendung  eines  mSßig  großen 
Orchesterapparates  vorbereitet.  AuC  dem  GelMct  der  Kammermusik  gab  es  drei  sehr 
«njrleichwertipe  Violinsonaten,  deren  bedeutendste  zweifellos  die  neue  Sonate  Op.  84 
in  Fis-muU  von  Kcgcr  ist.  Einpünglicher  wie  ihre  angeblich  in  C-dur  stehende 
Schwester,  zeichnet  sie  sich  besonders  durch  eine  glänzende  Schlußfuge  aus,  in  der 
Reger's  kombinatorisclie  Piiiintasie  ihr  adäquates  Feld  findet.  Weniger  kann  ich  mich 
mit  dem  ersten  Satze,  der  auf  ein  meinem  Empfinden  nach  zu  unnatürlich  harmoui- 
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siertes  Thema  aufgebaut  ist  und  mit  dem  zweiten,  gar  zu  sehr  im  Salongeschmack 
geluiltenen  Satse  befreunden.  T8clitige  ehrliche  Arbeit  und  liebenswürdige  Erfindung 

stockt  in  Aiit.iiii  Be  u  r -Wa  1  l)runn's  neuer  Sonate  Op.  liO,  während  eine  Sonate  von 
dem  Wiener  Kobert  Uound  etwas  trivial  in  der  Erfindung  und  billig  in  der  Arbeit 
erschien.  Bin  neuer,  in  München  lebender  Lyriker,  Otto  Vrieslander,  wurde  von 
Lnd^Kng  Wüllner  ein:.r>'l'iilirt  und  erwies  sich  in  mt-hroi  n  <  r  ►  sängcii  nui  h  Gedichten 
aus  des  »Knaben  ^Vu^(l^'^hnnl«  als  aussirlit-rciche«  Talent,  dem  freilirli  Stiulion  in 
der  Satztechuik  noch  vonnöten  wären.  Seine  Kompositionen  nach  modernen '  iJich 
tang«n  nachten  dagegen  einen  kflnatlerisch  minderwertigen  Eindraclc  Dn«  2.  Konwrt 
der  deutscliPii  Vf'ivinic;unrr  für  alte  Mu*ik.  dio  bekanntlich  auf  Oripririalinstrumentcn 
musiziert,  brachte  di«  Sonate  Op.  1,  Nr.  5  für  Violine,  Gambe  und  Kontinuo  von 
Buxtehude,  die  Sonate  in  D-dur  fOr  Viola  d*amor«  und  Cembalo  von  F.  W.  Kust, 
die  Sonate  in  F-dur  für  Violine  und  Fortepiano  von  Haydn  und  schließlich  dasTrie 
in  B-dur  Op.  1,  Nr  5  von  Job.  Stamitz  neben  einifren  Liedern  und  dem  Qeaange 
>Ihr  Gedanken«  für  Sopran,  2  Violinen  und  Cembalo  von  Erlebach. 

E.  IsteL 

Stnttjarf.  Im  ^prhften  Abonnemeii(k<iri/.<'it  der  Kgl.  Tlnfkapflli',  am  \H.  .Tanuar. 
lernten  wir  die  mit  lebhafter  Spannung  erwartet«,  seit  ihrer  üraufführung  in  Essen 
mit  wecbselyollem  Geschick  dnreh  die  großen  Konaertsile  gegangene  »Sinfonietta«  in 
Ä-dnr  von  Max  Keger  kennen.  Das  Werk  ist  schon  *ur  Genüge  besprochen  und 
analysiert  worden,  deshalb  dürfte  vor  allem  intfrcsHieren ,  daß  es  hier  die  Stätte  für 
einen  unbestrittenen  Erfolg  gefunden  hat.  Zwar  tinden  sich  in  diesem  ersten  größeren 
Orcbesterwerk  Keger's  wieder  rerblflfiende  Harmonien  und  Modulationen  nnd  eine 
zuweilen  bis  an  die  Grenze  dor  MntrHrhVrf  if  tr-hende  Tolyphonie,  anderücit«;  aber 
auch,  wie  vor  allem  im  Larghetto,  eine  herrliche  Gefühls-  und  Gedankentiefe,  die  dem 
Kompomsten  noch  von  vielen  Seiten  abgestritten  wird.  Bei  einigermafien  sorgrälti<i:em 
Studium  der  Partitur  findet  man  einen  durchaus  formklaren,  der  klassischen  Sinfonie 
entsprechenden  Aufbau  der  Themen,  der  allerdings  manchmal  infolge  der  wohl  auf 
seiner  eminenten  Tousatzteehnik  beruhenden  Neigung  des  Komponisten  zu  übertrieben 
kunstvollem  Tongewebe  bei  erstmaligem  Hören  verboi^gen  bleibt.  Die  AufTührung 
stclli  au  Orchester  und  Dirij^ent  gewaltig'-'  A nfordr^nmcen  und.  wie  sich  zu  wieder- 
liokten  Malen  gezeigt  hat,  liegt  das  Scliieksal  de»  Werkes  zum  großen  Teile  in  den 
Händen  des  Kapellmeisters.  Pohlig  hat  es  verstanden,  die  Sütae  in  priditiger  Plastik 
hcrauszuarlteiten  und  uns  die  zuweilen  versteckten  Schönheiten  derselben  zu  enthüllen 
Nur  das  etwas  wilde  Gewirre  des  h'inalsatzes  wollte  sich  nicht  recht  zerlegen,  wogegen 
das  gerade/u  wundervolle  Larghetto  mit  der  obligaten  Solovioline  tiefen  Bindruck 
hiuterlieli  und  dem  Komponisten,  wie  dem  sioh  der  Sache  so  verdienstvoll  hingeben- 
den Dirigenten  echt  gemeinte  Muldigungen  eintrug.  Otto  Büchner. 


YorleBungon  fiber  Mnaik. 


Aasterdam.  J.  i !  a  r  t  o  g  an  der  Mozartfeier  der  t  niversitUt  und  des  Konservatorions 

über  Mozart.  In  der  Frcimiiun  rloirc:  Mozart  in  seinen  l^.'ziehttttgen  Sur  FreimaureroL 

Ferner:  Mozart  in  seiner  Hedeutuuf,'  für  die  Gegenwart. 

Berlin.  Dr.  L.  Schmidt  in  der  Mozartfeier  der  »Neuen  freien  Volksbtihne«  über 
Mozart. 

Prof.  JJr.  Q.  Krebs  in  der  öffentlichen  Bitsung  der  kgl.  Akademie  der  Kumte 

über  Mozart. 

Prof.  Dr.  H.  Kretsschmar  in  der  »Vereinigung  für  staatawissensohaftliöhe  Fort- 

bildwi       Mozart's  Stcllun^^  in  der  Oper. 

F.lberfeld.  f)r.  M.  Burckhardt  in  der  »LicdertafeU ;  Mosarts  Leben  und 

A\'erkc. 
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Leipzig.  Kautor  Köth ig  im  >  Verein  christlicher  junger  Männer« :  Das  deutschu 

Dr.  G.  Hcnninj;  Beinen  "Wando r vorfrag:  Par>'f:il. 

MättcheB.  F.  Kabe:  Beethoven  und  seine  neun  binibnien. 

Pari«.  Ii.  Lftloi«  im  »Cercle  des  dtadtuito  caUioliques« :  Die  Musik  de«  fernen 
Oiteni  (China,  Japan,  Java}. 

Ron.  Dr.  F.  Spiro  im  »deutschen  £imst?ereiac :  Die  Bedeutung  Monrt's  für 
die  moderne  Musilc. 

Wta.  P)roC  Dr.  O.  Adl«r  ntr.  Eroffnn&g  dar  akademiachen  Moiartfeier  de* 
mumUÜRtoriMheii  8eminan  und  des  Orchestervareins  übw  Mbaart. 


Berlin.  Dtr  dritte  ^fusikpridagogischt-  KoiiirrfG  tajrt  unter  dem  \'i>rsitz 
Proioasor  Xaverächarwenka's  vom  9.  bisll.  AprU  d.  J.  zu  Berlin.  Die  Sitzungen 
finden  im  ReichstA^^'sgebftnde  Tormittags  10  Uhr  und  nadunittaga  4  Uhr  statt  Auf 
der  Tagesordnung  stehen:  1.  Tag:  lleferate  des  Vorstandes  und  der  Kommissionen, 
allgemeine  musikpUdagogische  Fragen,  Keformvor'Hililgc  mit  luisclilieOondon  Dis- 
kussionen usw.  2.  Tag:  Zwei  V'ortriigc  üb«'r  das  riieina ;  >Die  Musik  in  ihrer 
kultutvllenBedL-utuu.;. ,  a  in  der  Vergangenheit,  b  in  der  (io^enwart,  mit  anschließender 
Diskussion.  3.  Tag:  ^IHo  Kefi-rm  auf  «li  iii  (leliiete  di  s  Schulgesanges«.  Referat  der 
Kommissionen,  Petition  und  Begründung,  lerner  eine  Üeihe  ^'urträge  auf  speziellem 
Gebiete  mit  Vorftthruog  von  Lehmittehi.  Die  Nachmittage  sind  zu  Komminion»* 
Sitzungen  bestimmt,  in  denen  dio  OOCh  schwebenden  Fragen  bezüglich  einer  einheit- 
lichen AuHgestaltung  der  Seminare,  der  Ausbildung  durch  Privatlohrer,  der  Prüfungen 
und  Zeugnisse  zur  Beratung  kommen.  Anmeldungen  zur  Teilnahme  am  Kongreß 
werden  schon  jetzt  entgegengenommen;  sie  sind  an  die  Geschäftsstelle  des  ^[usikpäd.- 
Verbandes,  B«-rlin  W  C><\  Ansbacherstr.  d7,  zu-  richten,  die  genaue  TageBordnung  und 
diu  Teilnehmerkarten  kuuimeo  Mitte  März  zum  Versand. 

Loodoa.  —  It  faas  beeu  asited  «rhy  mnrie  illustrating  eril  pasnone  is  always  obro' 
niatic?  Why  is  pure  loir  alli'ed  in'th  irliole  tonfis,  and  sensualism  with  semi-tones? 
The  qucstion  has  doul>tle»s  oceurred  tu  many.  One  of  the  ünest  examples  of  the  ex- 
pression  of  purity  in  music  is  "AngeU  ever  bright  and  fair",  from  Handel's  "Theodora**, 
and  one  of  the  most  intcuse  expression'*  of  alluring  seductiveness  is  Deliluirs  song, 
"My  b>  ;ut  responds  to  thy  voiee**,  tr'irn  8aiitt-S:irr>'>  "Samson''.  The  melody  of  the 
former  mount»  the  scale  by  clearly  detined  miervals,  niore  or  less  wide;  the  refrain 
of  tbe  latter  is  practically  a  descending  diromatic  scale.  In  the  accompuniment  to 
thf»  foriüor  the  harmuni'^'s  -.wv  simple  as  tli.^  dress  of  a  Quakeress,  while  the  in- 
strumentation  to  tbe  iatter  chromatic  pussages  may  be  said  to  swarmover  the  melody 
after  the  mannet  of  Hees  over  a  hone)  -]>t>t.  These  t«ro  aongs  may  be  taken  as  typical 
of  the  Statement  of  case  of  good  and  evil  in  music.  They  could  of  course  be  nmlti- 
plied;  but  when  one  begins  to  do  this  the  subiert  assunies  a  diftererit  a^i'ci  1.  und  it 
l)ecomcs  apparent  tkat  the  tbuüis  is  wroug,  and  that  the  use  of  semitones  and  «-hro- 
matic  bannonisatio&  is  not  conBned  to,  nor  indeed  peculior  to  the  expreasiou  of  evil, 
Jmt  is  cninTn'm  to  the  endeav^nr  to  e.xpress  subtleties  of  emotion.  Evil  beitiLr  i  l'i^ply 
allied  to,  and  generally  employiug,  craft  in  its  endeavour  to  gain  its  end»,  it  is  nearly 
always  associated  with  cbromatie  hannonies;  but  tbis  is  only  a  consequence  arising 
from  the  ways  of  widesdness  and  deceit  being  for  the  most  part  the  direct  opposito 
to  boldness  and  clearness.  and  nnt  i  ( r  nnse  there  is  an  inhcrent  r.  lafi(.i)>lii|.  iK  tween 
small  intervals  of  the  scale  and  icprchcusible  procedures.  Goodness  is  only  unolher 
Word  für  truth,  and  truth  is  simple  and  direct  in  its  purpose.  Gonsequently  it  is  best 
expressed  by  music  of  simple  eharaeter.  It  is  in  this  dircctness  and  simpliei'y  .»f  ex- 
pression  that  lies  the  charm  of  the  famous  airs  in  üandtii's  "Messiah"'.    The  a^ccnt 
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from  the  fiflh  to  the  key-aote  of  tbe  scale  accompaujring  tlie  two  first  words  of  "I 
Inow  ihat  my  Redeeaner  ÜTeth**  aceentiMte  in  the  most  emphatie  and  timple  maaser 

the  dedaration  of  coufidinK  e;  \nii  in  the  charch  scene  in  Gounod's  ■'FausP  Mephiato- 
pheleg  Pupprests  torturiii^'  doiiljts  to  Marguerite  in  intervaU  almofit  equally  bold,  becanae 
he  deems  himself  eure  oi  hm  victim  and  feels  confident  of  hia  power.  On  the  other 
haad,  Wolfram*»  love  for  Elizabeth  in  Wagner*i  «^Tmahtnier'*  is  ai  |Nira  and  chival- 
rous  as  a  man's  can  be,  but  th«?  xrry  wealth  of  ita  tcndemc38  makes  it  C0Tnp1*-x  in 
character,  and  hi«  song  "0  Star  of  £ve-',  which  gives  it  expression  employs  chromatic 
intervab.  Mwio  indead  ia  aa  a  pool  of  oalm  vater  -whieh  «eflecta  that  whidi  is  above 
it,  be  the  image  beautiful  or  ugly,  while  reniaining  parc  itself.  AU  this  tends  to  prove 
how  indefinite  is  mnsic  when  dealing  with  «p*>rifir  mriital  pha»;e8.  It  imif.t  he  admitted 
on  the  other  band  tJiat  tho  power  of  music  in  Üiat  directiun  has  greatly  incrca«cd  ul 
late  years.  The  grcater  part  of  thia  eapadty  ia  dependent  on  the  employmant  of  oon- 
ventional  niusicul  jilii-.isc's  and  partirular  modrs  of  scoring'.  Certain  stylps  nf  tnelody 
are  now  closely  allied  to  particuiar  meuial  states.  We  are  no  longer  content  to  divide 
OUT  nrnaic  into  two  dirimon«,  aad  or  gay.  aa  did  onr  forefathe».  W«  cabdivide  the 
sad  inti)  numberless  dc^TLes  of  melancholy,  and  likewiso  gladness  into  various  moods 
of  happineas,  and  the  modern  coniposer  can  certainly  convey  to  bis  cultured  listeners 
a  Mnia  of  lerenity  of  mind  as  distiuguished  from  gaiety,  dignüied  aasurancc,  and  ex- 
uberance.  Our  distinctive  Uta  of  timbre  and  oontraatt  of  tone-coloor  ^lO  oontribnte 
to  definitcness  of  expression. 

In  the  days  of  ^the  Yirg^n  Queen*^  a  gcntleman's  education  was  considered  to 
have  been  ncglected  if  be  conld  sot  ting  at  aight  bis  part  in  a  madrigal,  gle«,  or  roimd, 
or  serenadf»  bis  miatress  beneath  her  ra<;enaent.  Now,  the  raen  of  "the  spacious  times 
of  great  Elizabeth"  were  good  fightera,  aud  were  quick  to  resent  insuit  at  the  sword'a 
point.  How  oomes  it  tben  tbat  two  hnndred  yeara  kter  it  was  thought  effeminalc  for 
a  man  to  possess  mtmcal  skill?  This  i«  a  i|ursiioii  to  which  thero  are  niany  answer», 
for  the  Solution  of  the  riddle  in  to  l.o  frmnd  in  manr  contributing-  caupe«.  The  most 
potent  perhaps  is  that  in  the  days  of  Uood  (c^ueen  Beta  the  music  was  home-made, 
bnt  tbat  in  tbe  eigtbeenth  oentniy  it  was  iinported.  It  ia  not  implied  hj  this  tbat  tbe 
iTiusir  of  Gcrmany,  Ttaly,  and  Franrc  \va^  ffTeminate;  but,  speaking  fronprally.  the 
excitable  manners,  habits,  and  personal  appearance  of  it«  male  cxponents  in  this  coimliy 
were  not  caleulated  to  raiae  tbe  art  in  eatimation  as  being  a  manly  puraniU  ■  Horeover 
the  'hiew  moaUJ",  which  replaced  the  indqtendent  part-writiu<r  l  y  an  aooompanied 
melody,  was  of  an  emotional  character  far  removed  from  tlie  sturdy  strengtb  and  oot- 
spoken  speecli  of  tiic  Eluxlielhan  age;  and  wliile  our  lulk  were  captivated  by  ita 
senauous  softness  and  amorout  aignificance,  accentuated  by  the  delivery  of  long-haired 
and  wild-looking  foreigners,  fathers  did  not  tiiink  if  desiraMe  tliat  their  son^  s-lmuld 
Imitate  thebu  professors.  It  muat  also  be  rcmeiniitjrtd  that  travelling  a  hundrcd  years 
ago  was  expensive  and  füll  of  riaks  to  lifo  aad  property.  Tbe  man  wbo  bad  been  to 
Paris  or  to  Berlin  was  regarded  socially  as  a  great  traveller.  Consequently  all  kinds 
of  absurd  prejudices  existed  against  foreigners,  and  none  of  these  helped  music  to  be 
regarded  as  a  desirable  acconiplishment  for  an  English  gentleman.  There  was  auother 
cause,  and  thia  went  deep  and  laated  long.  IVben  Gbarles  I  was  King  it  maat  be 
adniittpd  tlial  Suinl  Ci  l  iliu  did  nr»t  always  koep  goud  Company.  Manner«  were  peonlinr 
and  morais  were  missing.  Her  saintship  was  in  great  request  at  Court,  and  shc  acquired 
a  style  that  rellected  mueh  wbich  took  place  there.  Her  puniabment  came  witb  tbe 
Puritans,  wlio  uii'  ompromi-^incly  pronounced  her  to  be  an  emissary  of  tho  Devil.  and 
even  regarded  her  alUance  with  sacrcd  words  with  suspiciou,  only  admitting  her  in 
her  plainest  guise  in  chant  w  ^'surly  h>  mn**.  With  the  Resioration,  mosic  onc«  again 
raised  her  head,  but  the  st^roa  (rf  sbame  clung  to  her,  and  the  second  Gharles's  Court 
did  not  contribute  to  her  ref'fneration  in  the  eyes  of  the  people,  wbo  reasoned  that 
aa  the  greatest  singera  and  players  Irequeuted  the  Cuuit,  where  wickedness  was  rampant, 
iherefore  mnsic  was  wicked^  and  its  exponents  generaUy  were  **no  better  than  tbey 
should  be".  Under  these  conditiDns  small  wunder  that  anxiotis  parents  looked  askance 
upoa  tbe  musical  professioo,  and  that  any  musical  ability  in  tlieir  children  was  regarded 
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vnth  anxicty,  as  thoii^h  it  were  some  insidious  and  feil  disease.  Yet  a  third  cause  is 
tü  be  found  iu  music  itsell'.  A»  it  liecame  more  expressive  —  that  is  to  say  more 
developed  —  It  bccatne  more  subtle,  and  in  ihoie  d»ys  deUcaoy  of  detail  and  attention 
to  trifles  wer«  considered  womanish.  Not  so  very  long-  apo  tho  man  in  tbe  street  was 
inclined  to  regard  nicety  with  stupioioD.  ^Ssy  wbat  you  mean  and  bavc  done  with 
ii*  may  be  aaid  to  Iwve  expressed  tbe  fmne  of  nind  of  the  «venge  Enj^lishman, 
who  had  little  respect  for  fiul)tl(.'tios  of  sj)».-oc]i,  aiul  Iookt'(l  upon  analytical  procedures 
as  akin  to  deceit.  Only  with  the  enligbtenment  of  widespread  education  bas  come 
discemment  of  Üie  importanee  of  detail  and  the  realisation  tbat  the  lesaer  dominates 
fbe  greater,  tad  that  «iiqoyin«Bt  can  be  greatly  iocreaaed  by  perception  of  subtletiet. 


The  foUowing  are  two  specimens  of  Arthur  Johnstone' a  miisie  criiicism  (see  **Bücher- 
sdiau**),  being  ;A}  on  Badi  who  was  hia  faTonrite  conposer,  (B)  on  Beethoren^s  Missa 

Solennis: 

(▲}  Bach  repraisDto  by  far  the  grestest  stlmolatiDt  influsnce  tbat  bat  «Ter  exJsted  in 
the  natteal  world.  Hfs  stnpendoas  Indastry  mnltln;  In  a  body  of  flnt-nte  werk  that  may 

be   refkoneil   amorig  prostest  wontlcrn  of  tlie  world    It  Is  not  possiMi-  for  n  nioderti  to 

koow  it  all];  bi»  awe-luspiting  uaiou  of  very  great  t«lent  «ith  vety  great  cbaracter;  tba 
eftiapleteneas  ef  his  human  natwe  aod  th«  ahsotute  purfly  of  hl»  Ufe  and  ait  —  l^ese 

thitigM  uiütf  to  makt'  ofHai  li'^  perjonallty  -  ^n]  -tliin<;  triily  aucnst,  ROmetbing  that  aJminlster» 
a  quietiu  to  the  ordiiiaiy  crttical,  fault-iin Jiti!;  apirit.  Glanciug  Over  tbe  hw^i  library 
of  bis  roUeetad  worhs  and  knowing  tbe  glories  that  a  few  of  tbem  contain,  one  Is  fain  to 
say,  **There  were  giants  In  the  earth  in  tboae  üaya".  Yet  "giant**  is  «carcely  the  word. 
For  tbe  astounding  »iiiew  and  stiirdines«  of  tbe  man  wore  qnite  «e«ond>ry  in  tbe  coinpo^ltlon 
of  bis  character  to  that  quality,  in  virt\ui  nf  whiih  ht>  warked  on  throuphout  a  lotig  llfe  as 
tboQgb  in  pecpetnal  conaclouinei«  of  sometbing  bigber  than  ordinary  buman  judgment;  not 
«alting  for  fall  appieciatlon,  whlch  did  not  come  tili  about  a  eentnry  after  hts  deatb  (very 
mnch  as  in  Shakespeare'»  csse\  hut  perfcrtly  reaMsiii/j  the  groal  ethlcal  Uea  of  Marcus 
Anrallo»  —  tbe  good  man  produciiig  good  Nvorks,  JuüI  as  tbe  \iue  ptoducea  grapes.  'No 
gfeater  praise  can  be  bestowed  on  Handel  tban  to  tay  that  in  his  very  best  moments  ho  ia 
almrst  worthy  i  f  B  ich,  ag,  for  Rxample,  in  tbe  cboral  section  "Tbe  Lord  halb  l  iid  on  Ilim 
tbe  iniqiiity  of  us  all",  oi  in  the  tenor  of  tbe  recltative  **Hr  lookod  for  sotne  tu  li&sa  pity 
on  Hirn,  but  tbere  was  no  man;  neither  found  He  any  to  comfort  Ilim". 

(B)  It  it,  beyond  questioo,  tbe  mott  austere  of  all  matical  worfcs  —  &  prodnct  of  Beet« 
hoven*s  qnlte  tnexorable  mood.  At  the  period  wben  it  «as  wrilten  the  eomposer  bad  beeome 
a  aort  of  >ufrofinp  Prometheus.  Kvcmi  spart  frnm  his  deafncss,  it  is  wondt  rfiil  thit  etliDs en's 
penittent  iU-furtune,  bis  Isolatod  and  unbappy  llfe,  thould  not  have  discouraged  bim  and 
cbeched  the  flow  of  bis  creative  energy.  But  tbat  the  mightleat  of  his  eompositlons  shonid 
bave  been  produred  when  be  was  sione-deaf  —  that  is  sarely  one  of  thf>  mcst  prrfectly 
amating  among  well-authenticated  facts!  So  fai  \hu  l^now,  tlien  ncver  was  any  other 
casc  in  whli  h  deafno.'s  faiied  to  cut  a  pcrson  oiT  altogetbor  from  the  world  of  uiusic.  With 
Beethoven  it  only  broagbt  a  gradaal  ehaoge  of  style.  Ai  tbe  oharm  tbat  mtitie  bat  fot  the 
ear  faded  away  he  beeame  more  and  more  ibtorbed,  aloof,  anitere,  sod  spf  ritnal.  The  mria 
hiiinnii  fci-lliii:  nf  his  middk-period  lompusltlnns  l:.avi-  way  to  a  style  .such  tincarthly 
graudeur  and  sublimity  as  are  oppresslve  to  ordinary  mortala,  Of  tbat  uuoarthly  grandeur 
there  is  no  more  typlcal  examph  tban  the  Missa  Solennlt.  Not  only  in  legard  to  tbe  com- 
position  but  evfTi  In  regard  to  a  pcrfnrinincc  the  ordinary  lansnafTP  of  rritii-ism  is  «t  fault. 
Wbo  evet  beard  »f  a  "satisfactory'^  Performance  of  tbe  Missa  äulüimis  .'  A  splrit  of  s.tcriüce 
Is  demattded  of  the  peiforoiers;  for  the  masle  Is  written  from  beglnning  to  eild  with  an 
utter  waot  of  coiiüideratioii  for  tbe  weaknesses  and  limltattons  of  tbe  baniin  Totce.  Of 
eonrsc  that  wonld  be  intolcrable  in  an  ordinary  coroposer.  HandeVs  rombinatlon  of  Oerman 
stractural  S'lidity  with  Itnliaii  court'  :;'.,  scnse  of  style,  ruui  dflipht  in  riih  vocal  rhetoric  is 
tbe  ideal  tbing.  By  comparisoii  wlth  tbe  rea^onablo  and  tactful  Handel,  Beethoven  is  a  kind 
of  montter.  fron  the  slnger'a  polnt  of  vlew,  bvt  a  monster  of  tneh  gentnt  that  Mt  terrlhle 
requiTctnfnt?  mnst  occasionally  be  met.  The  qunrtet  was  best  iti  the  astoni-h5n<r  "I>on;i 
»ohis  pacem**  »ection,  wbero  the  composer  stt  mü  to  reprcsent  humanity  as  endt  nvoiuinp  to 
takf  the  KIngdom  of  Ueaven  by  vlolenco,  prote$ting  against  all  the  oppression  thnt  is  done 
und«r  the  sun,  and  scnding  np  to  the  throne  of  Ood  so  instant  a  clamour  for  tbe  gift  of 
peace  as  roay  be  heard  atnid  tbe  very  din  of  strife.  For  that  prayer  for  peace  sounds  sgainst 
tbe  sullen  r  Uni-:  of  druiii-:  and  mc-naring  clangour  of  trumpcts,  the  vi>ii;.  ^  h  i\  in?  now  a 
mlghty  uaanimity,  now  the  wail  of  thit  or  that  forlorn  victim.  One  looka  in  vaia  tbrougb 
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Üie  templ«  of  mmieal  trt  for  «nytliliif  mttcli  «h»t  tiemendou^  conceptlon  muktof  tlie 
flnal  pbrase  of  the  ^Missa  Solennis^. 

A  correspondent  has  written  as  follows  to  the  ^Glasgow  lierald'^  regardiug  the 
Macgregor  ancestors  of  Edrard  Orieg,  who  is  about  to  make  concerts  in  London  on 
17  th  and  21  th  Hay  next:  — 

It  ii  very  gcnerally  known  tti.it  the  grcat  Norwegian  composer  is  of  ^cottlsh  des''ent, 
but  few  perhaps  arc  aware  thal  lus  ancestors  belonged  to  the  unfortunato  Clan  Margregor. 
In  1611  James  V|.,  driven  to  despair  by  the  decds  ol'  violeiire  and  turbulence  of  thü  clan,  gave 
Orden  to  the  J£,hI  of  Atbole  tbat  the  most  tronbleiome  «moogit  tbem  aboold  be  driren  down 
from  tbe  moantatnt  of  Penhthire  tnd  forcibly  "planted**  in  tbe  town«  and  Tlllefes  along  tke 
coaat  of  Fife,  ForfiriTiirt-,  .nid  Alicniofiisliirf.  In  tlic  aTjove-itiontioncd  >ear  n.  lortain  couple, 
compelled  under  paln  of  deatb  to  abandon  tbeir  own  uamo  of  Macgregor,  were  »etticd  in  tbe 
irilUge  of  Kennoway,  In  the  foniier  eounty,  ander  the  nane  of  Qiig.  Tbe  ttoiy  of  tbe  dee» 
rf^n  lants  of  tbese  allen?  miy  be  tr^ced  Iii  the  pame*  of  the  klrk  ge«sirin  rerord«  of  Keniifrwiy 
I'arieh.  From  geneiatiuit  to  generation  tbey  are  to  be  foiiiid  Lciag  biptised,  or  m-mlcd,  or 
buried  —  woitby  farmere  tnoit  ef  tbem,  or  stnall  Uird»,  sotne  of  tbem  eldens  uf  tbe  (.'liur-h. 
In  coatse  of  time  tbeee  Qrig«,  appareutly  diasatitfied  with  tbe  ttartling  abroptnew  of  tbelt 
aiannied  earnane,  added  a  Anale  **e%  whicb  transfen-H  by  fatnre  membert  ef  tbe 
'family  to  tbe  midillo  uf  th<-  word  —  tbns.  Urig,  Grik-'c.  (In'?.  One  of  the*«'  Gr  Il's  f 
Keoaoway,  Charles  by  uame,  mlgrated  to  Inverkeltbing,  and  was  the  fatbet  of  tbe  Admiral 
ee  greatly  hononTed  by  the  Empreee  Catherine  of  Busala;  whilat  another  braneh  of  the 
fimily  ppttlel  in  Pcterbead.  One  of  theso  l:ist,  Alcinntler  Tireig,  a  fugitivo  from  tfi«  gallo«« 
after  tbe  Jaiubitc  rising  of  1715,  by  a  fortuiiäte  chanca  managed  to  escape  vviih  Iiis  spoiue, 
Anna  Mylne,  in  a  vessel  bound  for  Berj;eii  In  Nortray.  From  tbis  couple  is  de«cended  the 
famoiu  £doaard  Urieg.  The  Oiiegi  in  Norway  bave  always  been  able  t«  trace  their  pedigree 
baek  to  tbe  Jaeobitc,  Alexander  of  Peterbead,  and  in  rccent  years  tbey  wer«  mach  Iniereeted 
to  liani  fmui  a  Scottish  minister  vlsiting  tbfir  cnintry  of  the  Macgregor  de<ceat.  »  -story 
pre»enrcd  azoongit  DumeroiM  Qieiga,  Baliingals,  UusseU,  and  othert  connected  iritb  the 
KingdoiD  of  Fifa. 
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Beiträge  zur  Bühueugeschichte.  8", 
V  V.  208  8.  m.  1  Bildoiatafel,  Cassel, 
C.  Victor,  1906.    .//  2,50. 
BiechofiT,  TFerniann,  Dns  flcnt^'cht.' Lictl. 
Bd.  16  —  17  von  »Die  ALusüt«.  Mit 
22  Vollbildern  in  TonKtsang  nnd 
14  Notenbeilagen,    kl.  8«    116  8. 
Berlin.   Bard,  Marquardt  &  Co., 
1900.    .//  2,:>0. 
j)ie  .Schrift  ist  in  ihrem  ersten  Teil, 
der  KeLaiidliiii^'  des  Liedes  im   17.  und 
18.  Jahrhundert,  unbrauobbar,  ein  unselb- 
ständiges Exzcri>t  von  teilweite  sehr  an« 


I  fechtlmrrii  .\rticitrn.   Sich  (lurülu  r  /u  ver- 
i  breiten ,  hat  kciuou  Zweck.  Interessant 
,  ist.  daß  auch  in  dieser  ganz  kursorisch 
I  behandelten  Geschichte  des  früheren  Liedes 
I  das  Bach  zuge!>chriebene  Lied  »Willst  du 
I  dein  Hrr/«  wieder  Pt  inen  P!at/  »rlialft-a 
lial  und  mit  naiven  Beweisgründen  die 
Autorschai't  Bach 's  zu  beweisen  gesucht 
winl.    (tImv iinnini  mülSte  doch,  sagt  lii- 
schuir,  ullca  daran  gelegen  gewesen  sein, 
ein  ausnahmsweise  einmal  besonders  ge- 
ratenes Werk  isic;  so  weit  wie  irgend  mog- 
Uch  m  verbreiten!  Auf  festeren  Boden' 
kiimnit  der  Verfasser  fnit/.  Frii'illäuder'!» 
Werk  erat  mit  Schubert,  wobei  ihm  die 
Aufsätze  Kretsschraar's  über  das  deutsche 
Lied    wichtige   Direktiven  gehen.  !M.in 
findet  zwar  Keine  eigentliche  (ieschichte 
des  deatscheo  Lied«-s,  da  es  dem  Verlasser 
nicht  gegeben  ist,  entwicklung.'jrcsehieht- 
lich  zu  denken,  sondern  B.  gil)t  in  erster 
Linie  die  Eindrücke  wieder,  die  auf  ihn, 
als  einen  schaHenden  E-ünstleTi  die  ver- 
schiedenen Liedkonkponistengemaehthabeii. 
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Wo  die  iluiwickluiij^bluiic  vortritt,  ist 
flie  bekannt.  Daß  Liszt  als  eigentlicher 
Vster  des  modernen  liiedee  angesehen 
wird,  iit  zaent  Ton  Kreteadunar  klargele^ 

Vörden,  Den  Anteil  "Wai^er'»  hebt  Bi- 
tchoff  sehr  glückheh  hervor,  wobei  mit 
Bedbt  der  Verdienste  Wagner'«  um  die 
theoretische  TV'prrüiulun^'  der  deutschen 
geaenubcr  der  autikcu  Sprachbehandlung 
gedacht  wird,  was  zum  Selbständigsten 
nnd  Fein»ten  der  vielen  Theorien  Wagner's 
gehört. 

Die  Werturteile  Bie-cliofTs  über  iim- 
deme  Liedkomponisten  sind  in  ihrer  Be- 
dentuof  ungleich,  m  uaadien  faet  er  keine 

persönlirho  Stollnnir.  was  er  auch  offen 
sagt.  Du  und  dort  tolgt  man  den  Urteilen 
gern,  da  sie  tat^ohlich  künstlerischen  Ein- 
drücken entspringen.  Der  modernsten  Zeit 
(mit  Ausnahme  von  Strauß  und  Mahler) 
ist  nur  tlüclitig  gedacht,  man  liat  es  auch 
mit  einer  in  erster  Linie  beinahe  koUe- 

Sialen  Behandlung  zu  tun.  Eine  Kritik 
er  von  den  heutigen  Komponisten  bevor- 
zugten Dichter  und  Stoffgebiet«  wäre  am 
Platz  gewesen,  um  der  für  die  neuere  Zeit 
dorcliaus  braiiciibaren  Schrifb allgemeineren 
Wert  zu  ^ebeu.  A.  H. 

BoBohot,  Adolphe.   La  Jcuuossc  d^un 
Bomantique:  Heotor  Beriioss  (1803 

k  1831),  d'aprds  de  noinbreux  docu- 
ments  inedits,  avec  trois  portraits, 
in-18,  XII-543  pagea.  Paria,  Plon- 
Nourrit.  Iü06. 
Cbaqae  annve  apporte  de  nouvellcs 
contributions  k  letuue  de  la  vie  et  des 
<»uvre«  de  Hector  Bcrlioz.  En  dicembre 
19(13,  c%  tait  "Sl.  .Tüllen  Tiersot.  qui  publiait 
une  remarquable  etude  sur  Berliox  et  ia  äoeieie 
4e  aon  tempa;  Tan  demier,  je  donuais  une 
biographie  du  mnitre  romantique;  aujour- 
d'hui,  notre  oollüguo  de  TIMG.,  M.  Ad. 
Boschot,  commence  la  publication  d'un 
ouvrage  cn  trois  volumes,  dans  le(iuel  il 
^ndiera  successivcment,  apres  la  Jeunrsse, 
Un  Rotnaniiqiie  sous  IjOuis-l'lii7/pfh .  et  lai 
Itomanttqufi  sou.s  U  »econd  Empire,  ücrit 
avec  une  rigourense  m^hode  historique, 
dans  nn  style  de  pn^tr.  evoeateur  de  l'epo- 
flue  oü  vit  80Q  hcros,  le  iivre  de  AI.  A.  B., 
Iruit  de  longues  et  patientes  recherches, 
nous  offrc  onfin  une  inmjre  completc  de 
Phomme  singulier.  de  l'artiste  {genial  que 
fut  Hector  Berlioz.  Apres  une  prefuce 
remarquable,  dans  laquelle  l'auteur,  criti- 
quant  la  m^ode  historique  de  Taine,  ex- 

Sose  sa  f  i«:on  de  concevoir  la  biographie, 
L  A.  B.  recberclie,  au  pays  de  ßeilioz, 
les  origines  de  sa  taniille,  avant  le  XIX" 
sifclf».  C'est  toute  l'epoquc  prerevolutioii- 
naire  et  revolutioimain-  qui  rt-vit  dans  ces 


pagefl  d'un  reol  interet  lastoriquc;  puis,  il 
etuili.-  la  vie  du  jeune  homme  dans  sou 
pa>ft,  jua4|a'en  1820^  o'eet  rEmpire,  U 
Restanratioa  qui  nmW  alors.  avec  leur 
litteraturr  fade,  ni  loin  du  rmnantisme,  et 
auMsi  la  barbaric  di-  la  Tcireur  blanche, 
terrible  en  Daajdiine.  Voici  maintenaut 
le  futur  romantiqno  k  Paris,  el&ve  de  Le- 
sucur  (auquei  M.  B.  consacrc  une  etude 
absolumeiit  nt;uve.  d'apr&s  les  manuscrits 
qoe  pose^e  notre  coll^gue  M.  Midherbe, 
biblioth^caire  de  1  Opera) ;  rcntr^anConser- 
vatoire,  «coupa  de  foudr«  »:  Goi  tlie, 
Sliakespcarc,  Beethoven,  qui  terrassont, 
dans  la  vie  fi^vrense  du  Fans  d*aTant  1830, 
le  jeune  pro^nnrial,  hier  cncore  ctudiant  en 
medetiiie.  Eniin.  I-  g  amonrs  de  Bcrlioz: 
Miss  Smithson.  Mlii  Mok'-;  Ii  s  autlitions  do 
la  Fantmtiqiu,  dont  la  genijsc  est  ici  retra- 
ceed'une  fagon  definitive,  et  le  prix  deRorae. 
M.  R.  al>an<Ionn>'  B»  rlioz  au  momout  oü, 
i  apres  sou  auicidu  manqu«,  il  regsgue  Borne, 
|et  la  «casenie  acadämique».  Ces  trente 
pn-miferc»  anu^cs  d'un  tfils  du  siecle»,  ont 
I  ete  recon8tita<iea  par  M.  B.  avcc  uno 
I  minutieuse  exactitnde,  presque  jonr  par 
jour  (on  s'cn  convainc  en  parcourant  la 
table  chronologique  et  analytifjue  qui  tcr- 
mino  le  voIume),  sans  souci  des  legendes 
toutes  l'aites,  des  ^r^juges  quo  l'auteur  des 
Memoireg  a  si  hahdement  rfipandus  sur  son 
propre  conipt»  ;  mais  avi  r  unr  admiration 
sinc^re  qu  approuverontegulemeut  tousccux 
qui,  Jisant  un  Iivre  d^histoirc.  u'y  chorchent, 
tton  un  pan^ffrriqoe,  mais  U  Si-ulc  verit^. 

J.-G.  P. 

Bühnou-Bpielpian,  Deutsch.,  Theater- 
Frogranunaustauaeh  1905/06 ,  De- 
zember, Januar,     kl.  8*'.  Leipzig, 
I     Breitknpf  &  Hiirtel.    Je  Jt  1,—. 

Capellen,  Georg,  Ein  neuer  exotischer 
Musikstil,  an  Notenbeispielen  nach- 
gewiesen. 8",  59  S.  Stullgurt, 
\    C.  Gtflninger,  1906.   Jf  1,60. 

Ologer,  Zj^vnd,  Singt  noch  das 

1     polnische    Volk?      kl.  8«,    24  S. 
Warschau,    üebethner    u.  Wolff, 

1905. 

Der  Vf.  gehört  zur  langen  Reihe  der 
Forseher  auf  dem  Gebiete  des  polnischen 
Volksliedes,  von  denen  die  bedeutendsten 
nicht  mchrleben  OskarKolber^'  1814-91,  ver- 
,  öffentlichte  teilweise  mit  Unterstützung  der 
•  Krakauer  k.  k.  Akademie  der  Wissenschaften 
in  den  Jahren  l840-lS5i()  in  2:5  Se  rien  und 
5  Bänden  über  10300  poinischo  Volks- 
melodien, die  kaum  die  Hälfte  des  polni- 
si'iieii  Gebiets  uinfa'j'pn  und  8  Banifa  dfltr 
rutheniüchcu  und  lithauiseben  Voikswciseo, 
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nngerechnet  «ein  nicht  Lerausgegt  lteiies 
HuTidschrittonniaterial).  ülogermachtosell^st 
weitereiiamulluogea  und  gabca.8600Lieder 
Imtui.  In  dicMT  kleinen  Abhuidhinff' weist 
der  Vf.  auf  die  reiche  Volksmusik  roIi  ns 
hin  und  zieht  den  Schlufi,  dal3  trotz  des 
«wUichen  Einflusses  und  trotz  des  immer 
melir  steii^mden  Kulturzustandes  in  Polen 
das  polnische  Volk  sein  nationales  Lied 
»im  Bwen  gern  bewahrt«. 

Ad.  Chvbiiiski. 


Hellouin,  Frt'dt-nc,  Essai  de  LritM[nf' 
de  la  criticjue  musicale.  in  8*,  ;iUUp. 
Paris,  Joanin. 
M.  Frederic  Hellouin,  nn  t-crivain  de 
grand  m^rite  a  qui  Von  doit  de  remar- 
qnables  travanx  historiqnes  et  lyntb^iqucs. 
vient  de  pulilitr  un  imvrajrc  courageux  sous 
le  titro  tVEssai  de  crilique  de  la  Critiquc 
mtisicafe. 

Dans  une  premli're  partie:  Btstotrr, 
il  passe  en  revue  les  doctrincs  musicale>t 
uiK  K  nn»  8,  suit  les  Encyclopcdistcs  dans  leur 
foncate  influence,  demanae  la  riviaion  du  [ 
proc^  Olvck-Rameaa,  montre  combien  t 
IDutiles  fruent  les  polemiques  de  l.i  (.  ritiqiu 
niusicale  au  XVI II"  si&cl»!,  passe  en  revue 
les  pöriodes  suocessives  des  Juan,  GcofTroy, 
Castil-Blaze.  Fötis,  Theopliile  (iantier,  ßlaze 
de  Bury,  Scudo.  Fiorentino,  Gasju-rini, 
d'Ortigue  et  il  arrive  h  la  critique  niusi- 
cale contemporaine  qu*il  ezamine  dans  sa  ' 
«i^ification  exacte,  dan«  sa  pens^  reelle. 
L  autcur  aj.n'  s  iivoir  classe  les  musiciens  cn 
litterateurs  et  non  litterateurs,  et  les  litte- 
rateurs  en  non  mnsiciens  et  musioiens  in- 
tuitifs,  ('tudie  la  valeur  et  les  (l'faiits  de 
chacun  avec  UBc  boune  foi  protonde  et 
dans  le  bnt  d^acoomplir  ob  travail  ntiie  en 
aeme  temps  qu'impersonnel.  , 

Dans  la  seconde  partie  de  son  livre:  | 
Tluori' .  M  Hellouin  expliquo  i  utilile  de 
la  critique  muaioale,  compare  les  difi'erentea  j 
especes  de  critique,  etablit  le  rap>port  de  | 
la  rritique  musicale  avec   restht-tiquc,  la 
phüosophie,  la  techniqiie  et  rhistorio,  et ' 
piräciae  les  (jaalitt  a  murales  nücessairea  au 
critique  qui  rcmplit  une  mission,  exerce 
une  magistrature.    Puis  il  propose  les  cinq 
pirteeptes  suivunts:  | 

•1"  Se  montrer  ^clectique,  c^est-a-dire  , 
rejeter  l'ssservisf erneut  HrnU  \  inte  dectrlne  I 
esthotique.  phlkisopMqiie  "u  tcrhiiiquc. 

2*^  Itccherrtier  tiaiis  l'a-uvre  les  c«ract)>r«'S 
g^fnt'raux  de  la  B««at^,  lesquels  n  ex{st«at  pag  j 
sl  r>'inoiIr^n  rest''  abheilte. 

3  Kiudier  les  rajiporcs  entre  la  lorrue  i 
et  l'idre.  I 

40  Estinin«!  la  forme  en  elle^meme.  i 

6*  Dfseerntr  st  Von  se  tron^e  en  prtf-  i 
senci?  <i"inii.-  iiiin\f> «i.t.".  <'  \t  il'uii  iiii'al  reonti  ' 
Ott  imit^,  £oit  «l'uu  vulg^ire  plaglat.>  j 


L'Käbai  du  uritique  de  M.  liellouiii  est 
une  (BUTre  forte,  bien  charpent<-e.  d'une 
documentation  judicieusPinent  H.  loctiojinee. 
Elle  constitue  un  ensemble  de  viriica  qu  il 
fallait  (üre  (3t  qu'on  pourrait  appliquer  em 
bien  des  cas  k  la  critique  ätrang^re. 

M.  Teneo. 

Istel,  Edgar,  Die  komische  Oper.  Eine 

historisch -ästhetische   Studie.  l2'. 

84  S.  Stuttgart,  C.  Grüninger  (190(V 
Das  Scliriflchen  macht  sich  durch  dje 
'^'.iu/.  minderwertige  Behandlung  des  gleichen 
Stoffes  durch  Klob  nicht  unentbehrlich  und 
besonders  deshalb,  ireil  es  sich  an  das 
gröGort'  I'iililikiini  wendet,  das  vom  Ver- 
lauf der  komischen  Oper  keine  oder  nur 
die  dunkelsten  Vorstellungen  hat.  Der 
Fachmann  schöpft  aH-Tdincrs  keine  cinrnt- 
liche  Belehrung  aus  der  Schritt,  da  sie  kein 
neues  Material  bringt,  ferner  Werke  wie 
die  von  Scherillo  und  Goldschmidt  nicht 
in  den  Kreis  der  Betrachtung  gezogen 
sind.  Was  aber  gesa^'t  wird.  nUlt  m 
den  meisten  Fällen  der  Kritik  stand,  wenn 
auch  keine  neuen  Gesichtspunkte  tu  ver- 
n.crkt-'n  sind.  Aussprüche  wie.  daO  da« 
Hamburger  Unternehmen  da*«  1  rste  und,  wie 
aus  den  Zeilen  hervorgeht,  der  einzige  Ver* 
such  zu  dief^er  Ziit  in  Dcuthchland  jre- 
wesen  sei,  eine  naliuiiak  Üutr  m  begrün- 
den, dUrfte  man  heute  allerdings  nicht 
mehr  schreiben.  Warum  der  Verfasser  ein- 
zig die  kEntfühning«  und  nicht  auch  die 
»Zauberflöte«  ^In?uit  «  Ix  frachti  t .  i^-t  mir 
nicht  erklärlich,  da  dieses  Werk  ja  durch- 
aus mit  dem  deutschen  Singspiel  zusammen- 
hängt  und  genug  des  Komischen  enthält, 
dußcs  an  uieserStelle  nicht  ü beringen  wer- 
den darf.  Etwas  ausführlicher  Ist  d  1  le 
Zeit  behandelt,  besonders  die  neueste.  Über 
Ijortzing's  Bedeutung  ließe  sich  aber  crane 
anderes  sagen,  nimmt  er  dnrli  eine  ganz  an- 
dere Stellung  ein  als  liicolai,  dessen  der 
Verfasser  mit  besonderer  Liebe  ond  Ans* 
führlicliknit  pedcnkt.  Besonders  dürfte 
hier  interessieren,  dalj  der  Verfasser  Ditters- 
dorfs  Selbstbioi^raphie  bei  Redam  erschei- 
nen lri'?'=r'n  wird  A.  H. 

Johnstone,  Arthur.  Musical  Criticisras. 

Manchester  l  niversity  Pres»,  1905, 

pp.  342,  cpown  8ro.  5/. 
Coiitributions  to  the  "Manchester  Guar- 
dian" Ity  its  niii«;ic-rritic  of  last  10  years 
d).  18<>r  d.  rJ04  .  with  memoir  bv  two 
friends,  Henry  Keece  and  Oliver  i-'.lton. 
Johiistonc  was  son  of  a  clergymau,  aud 
educatcd  nt  Radley  fnear  Oxfords  Then 
to  Keble  College,  Oxford,  which  he  leA 
without  taking  a  degree.  Then  stodied 
nni'-ic  fnr  nii.'  yi'iir  iit  C'ilnpne  Ci'iiser- 
vatorium.    The  for  ti  months  tutor  in 
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lamily  of  a  llussian  priuco  in  Püdolii». 
Tben  to  Balliul  College,  Oxfor<l.  n  grown 
man,  aad  iook  a  degree  in  1860.  Xu  1890 
beoame  modern-language  master  at  Bdin» 

bui^h  Acudtiny.  In  .fanuary  1^%  went 
to  Manchester  od  staß°  of  "Manchester 
Ghiardian**.  Died  Dccember  1904.  Acoord- 

ing  to  \iia9>  of  deseriluT.  hi»  life  might 


dauu  als  harmlose,  echt  geigeumäßig  ge- 
legte Akkordbrechung  erweist.  Was  KÜsib 
über  moderne  Werke  tafft,  wt  ein  wenig 
besser,  strotat  aber  ebenlalli  von  achiefen 

Urteilen  und  macht  den  Eimlruck  Rejtuiu- 
melter  Zeitungskritiken.  Langatmige  üacii- 
erzählung  dos  Textbuches  statt  groL'zQgiger 
Charakterisierung  füllt  auch  hier  den  Raum- 


be  callcd  versatüe  or  waywurd,  bis  critical  i  Wieviel  er  von  Cornelius'  »Barbier«  ver- 


jttdgment  plaKae  or  unbridled.   He  was 

eertainly  a  clever  and  astute  man,  and  per-  j 
haps  bis  own  enemy  as  to  success.  Hc 
was  an  admirable  linguist,  and  CMclIcil 
as  a  "cot^uror".  He  bad  a  line  literary  J 
style:  see  2  tpecimeDs  of  his  critictsm  | 
undt  r  '  Notizen,  London".    Succeeded  in 
oftice  by  our  member  Emest  Ni'wman. 

Klob,  Karl  Maria,  Beiträge  zur  Ore- 
Bchichte  der  dentachen  konÜBclien 
Oper.   8%  06  S.  Jf  2,^. 

—  Die  komiache  Oper  nacb  Lortcing.  j 

8",   78  8.    Berlin,  Harmonie- Ver- ' 

lag,  iy05.    Ji  2,—. 
Beide  Hefte  ergänzen  sich  insofern, 
als  das  erste  mehr  der  älteren  (  n  s.  hit-hte  ge- 
widmet ist  und  die  neuere  nur  kui/.  berührt, 
das  zweite  dagegen  ausschließlich  diese  zu 
bebandeln  sudit.  Ich  muti  gestehen,  noch 
wenij^  Bndier  der  neneren  llf usikliterattir 
p'selit'ii  zu  hiilu-n.  die  mit  derarti<,'er  Li-icht- 
tertigkeii  und  historischer  Unwissenheit  zu- 
samnieugeschrieben  sind  wie  dies«  boideo, 
abgesehen  davon,  daß  sie  voti  StilMüten 
wimmeln,  die  jedem  Lokairtipurter  Khie ! 
machen  könnten.    Line   ilir  viele,  »Die 
Musik,  als  Ganzes  gefaßt ,  ist  ein  grolJes  i 
Universum,  in  dem  sich  die  verschiedensten 
Formen  <ir.iii^MTj.    Hier  thront  die  große  | 
Oper  in  ihrer  m^iestätiscbeo  Uestait,  dort 
ragt  die  erhabene  KircheomusUc  empor. 
LiiT  \vi('(kr  liifheit     das  innige  Lied,  dort 
starrt    y.  die   düstere  Ballade,  hier  flim- 
mert (?)  die  brillante  !!  Instrumenlalsonate, 
dort  erglänzt  die  TonHut  der  Sinfonie«. 
In  diesem  Jurgon,  der  dem  Vorwort  ent- 
noniineu  ist,  ^cht  es  unentwegt  weiter, 
und  wo  dem  V  erfasser  Kenntnisse  und  Ur- 
teil fehlen,  stellt  eine  Phrase  tnr  rechten 
Zeit  sicli  L'in,   Der  historisdn'  Ti  il  i>t  aus 
sekundären,  tum  Teil  ^wio  Schletterer's 
Geschichte  des  Singspiel«)  inßerst  unzuver- 
]li;-sig>jn   Quellen    ausgeschrieben.  Dabei 
laulcu  die  t«)ll»ten  Behauptungen  mit  unter, 
S.  B.  wie  aus  der  Besprechung  von  Hiller's 
»Jagd«  hervorgeht,  daß  die  Tonmalerei 
etwa  im  18.  Jahrhundert  aufgekommen  sei. 
Wie  groß  iliu  Mus-ik.ihi ;it  des  Verfassers 
ist,  beweist  er  z.  B.  durch  die  Behauptung, 
Dittersdorf  male  in  Doktor  und  Apotheker 
das  »ekelhaft  keifende«  Wentni  <!'  i  Alten 
durch  eine  »zackige  Geigenbgur«,  die  sich 


steht,  beweist  die  Behauptung,  das  »Auf- 
halten der  Uandlnngc  bilde  das  tragische 
Element,  wahrend  m  "Wirklichkeit  gerade 
die  Komik  des  gan/i  n  Werkes  darauf  be- 
ruht. Einem  Manne  wie  Felix  Motti  wird 
nachgesagt:  er  springt  »barbarisch«  niit  der 
Cornelius  scht-n  Partitur  um  und  »\ liit  sehr 
wenig  Sinn  für  die  Psychologie  der  instru- 
niLiiti  «.  ja,  er  wird  wörtlich  beaehtigt, 
»Verbrechen«  an  Cornelius  begangen  zu 
haben.  Mag  mau  über  Mottl"»  Bearbeitung 
denken,  wie  man  mag.  das  eine  steht  doch 
fest,  daß  Leate  wie  Klob  kein  Recht  be- 
sitzen, in  dreister  Weise  einen  Sbnn  vom 
llange  Muttis  rfff.  iitlii-li  /u  lic-i  liimpfen, 
eiuen  Mann,  dem  Cuiiieiius  und  sein  »Bar- 
bier« wie  wenigen  ans  Horz  gewachsen  sind. 
L  ud  damit  Wullen  wir  dit  ^-  M-Usamen  Bei- 
tiiiye  zur  Geschichte  einer  Kunstgattung, 
deren  wahrstes  Wesen  dem  Verfasser  ein 
Buch  mit  sieben  Siegeln  geblieben  ist,  tot» 
lassen.  Nur  noch  erwi&hnen  mochte  idi, 
liucli  >D(  r  Tnimiu  ter  von  Säckingen« 
und  »llHiisel  und  ifretcU  je  ein  eigenes 
Kapitel  erhultcu  halten,  also  ebenfalls  als 
komische  Op»  i  ti  ^reiten  sollen,  und  daß  das 
letztere  Weik  au  der  Hand  von  Freytag's 
Technik  des  Dramas  auslührlich  be- 
trachtet luid  aus  dem  kin-llichen  Leichtsinn 
allen  Ernstes  eine  »Tru^ische  Schuld«  ab- 
geleitet wird.  Jam  aatü  est- 

K(i<fnr  Istcl. 

Kochel,  Ludw  ig  Kitter  vouj  Clironolo- 
giadk-thematisches  Veiseiehnia  aSnit- 
licher   Tonwerke  Wolfgang  Ama- 

do\is  Mozart'»  nebst  Anjal»!*  der 
verloren  gegangenen,  uugclungenen, 
I  übertrageueu,  zweifelhaften  und  un- 
I  tefSchobeDen  Kompoaittonen  dee- 
I  selben.  Zweite  Auflage  bearbeitet 
1  und  effränzt  von  Paul  Graf  von 
Waldersee.    8«,  XLVUI  u.  676  8. 

i    Leipzig,  Breitkopf  &  Hirtel,  1906. 

J/  20,—. 
Die  Bearbeitung  des  1862  zum  ersten 
Male  erschienenen  unentbehrlichen  Werkes 
,  ist  überaus  sorgfältig  und  berücksichtigt 
j  alle  seit  dieser  Zeit  gemachten  ForsehnngeD 
and  Funde,  so  daß  man  ein  Werk  vor 
sifh  hat,  d,i8  vollstUndiy  auf  der  llrihc  der 
heutigen  Zeit  steht.  \'or  allem  leistete  das 
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von  K&cbci  mit  Zusätzen  versehene  Hand- 
exemplar wichtige  Dienste,  die  Arbeit  der 
Ergäiiziuiff  und  Berichtigiug  von  1877  an 
{KoeheI*R  Sterbejahr)  war  aber  noch  über- 
aus ^oß,  und  so  pebührt  dem  Herauspebcr. 
Grat  Paul  von  Waldersee,  der  wärmste 
Dank  aller  Musikfreunde  und  Musikfor- 
scber.  Der  Ansjjabe  ist  eine  Bio<ri"!ijihie 
Köchers  vüD  C.  K.  Reusch  CannstaUj  bei- 
gegeben, die  bei  Köchel's  Eln  onstellunj.'  in 
der  Mozartliteratur  mit  Bank  quittiert 
wnrden  inn0.  A.  H. 

Krebs,  Karl,  Mosart,  Bede  zur  Feier 
des  Allerhöchsten  Gebartstagei Seiner 

!^^.lie8t^it  des  Kai.ser8  nnd  KSnig» 
am  27.  Januar  1906  in  der  öffent- 
lichen Sitzung  der  kgl.  Akadeuüe 
der  Künste.  8«  19  8.  Berlin,  E. 
8.  Mittler  &  S..1ju,  1906.  ' 
Eine  Festrede,  die  der  Mühe  lolmf  e.  ' 
ne  sn  drucken,  da  sie  die  Kundgebungen 
eines  Manni^s  sind,  <ier  uiich  bei  offiziellen  , 
Gelegenheiten  und  in  gedrängter  Form 
das  WesentHohe  MozartVben  Wesens  nnd 
Mozart'scher  Kunsit  darzulepr  n  ^^•ußte.  Zu- 

Sleich  liegt  iu  der  Rede  eine  innere  Wärme, 
ie,  fern  von  Festbegeisternng,  allgemein 
menschlich  berührt  In  Summa  «>agt  die 
Rede  ungefähr  das,  was  Mozart  allgemein 
gebildeten  Menaohen  interessant  und  hebens- 
wert marlit.  A.  H. 

Lachmann,  Eman,  K.  Voit  als 

Musikdirektor  iu  Aachen.  Kine  Epi- 
sode ans  seinem  Künstlerleben,  nach 

Original-Bricftn  an  seine  Braut, 
schmal  8^  lUd  S.  Leitmerita,  F. 
Martin,  IdOö.    M  1,40. 

I«ay,  Anny,  Aphoristisches  über  Ge- 
sangsknnst.  '  Hrsg.  E.  Stuart  AVill- 
fort.  8«  40  S.  Wien,  A.  Hartleben, 
1906.    Ji  1,—. 

Louis,  Rudolf,  Anton  Bruckner, Mün- 
chen, Georg  Müller,  1905. 
Zwischen  tlcr  kleinen  Broschüre  Brun- 
iif'i's  und  dem  solange  verbrochenen,  aber 
immer  noch  nicht  erschienenen  Werke 
»G511ericb*s«  über  A.  Bruckner  kommt  das 
Werk  Louis'  wirklich  einem  Bedürfnisse 
entgegen.  Die  Arbeit  wird  viel  höheren 
Anj>j)rüchcn  gerecht,  als  nur  dem  neagie- 
rigen  Verlangen  nach  eim  r  Biniriaphie. 
Das  rein  biographische  Moment  ist  mit 
Absicht  zurürk<.'C(lrungt,  obwohl  dem  For- 
scherdeiß  des  Verfassers  so  mam  he  Ejit- 
deckung  in  der  ersten  SrhafTensporiode  des 
Meist' I  -  ;_'('t'lür'vt  I  •  Hie  lein  abfrenicssene 
fiei-anzicliUDg  eruühcriächer,  bildnerischen 


Momente  im  Leben  des  Komponisten  und 
in  seiner  Umwelt  lassen  mit  gfroßer  Kunst 
und  mit  lebendigster  Wirkung  da«  Heraos- 
wachscn  und  Werden  der  Eigenart  Brock» 
ner's  vcrf;.il).;cn.  Ja  förmlich  miterUdicn. 

Der  Ästhetiker  Louis  kommt  in  den 
Kapiteln  »Dtr  KQnstler  und  der  Mens^'b« 
una  »Die  Bruckner'sche  Sinfonie«  zur  Gel- 
tung: eine  Reihe  zugespitzter  Gedanken, 
eine  Reihe  von  einleuchtendra  Argu- 
mentationen werden  diejenigen  gern  Über- 
zeugen, die  dem  Wesen  des  eigenartigen 
Komponisten  noch  ferne  stehen. 

Daß  da  und  dort  ein  geringeres  Fak» 
tum  Tielleicht  noch  korrigiert  werden  kann, 
wie  Göllerich  meint,  ist  wohl  nicht  zu  be- 
zweifeln, kann  alu  r  den  Wert  des  Luuis- 
schen  Buches,  als  einer  warmherzigen,  geist- 
vollen Würdi'^uiig  der  Künntlerijersünlich- 
kcit  Bruckner  s  niclit  Lerabdrücken. 

Die  Ausstattung  des  Buches  ist  gut; 
eine  Reihe  von  Abbildungen  stört  den 
ernsten  Leser  nicht.  Jnatan-Numberg. 

Miller  zu  Aiuiüioiz,  Viktor  von,  Ein 
Brahms-Bilderbucfa.    Mit  erlftntern- 

dcm  Text  von  Max  Kalbeck,  4*, 
119  S.    AVien,  B.  Lechner,  1905. 

^  14,—. 
Ein  Buch,  das  sich  direkt  an  die 
PVeunde  von  Brahms  wendet  und  benonders 
von  diesen  warm  begrüßt  werden  wird. 
Dennoch  haben  derMtige  Bildersamm- 
luii^^en  lUK-b  rineii  weiteiTn  Sinn,  wenig- 
stens 8ü  weit  es  die  rortrüts  der  Beireflen- 
den  betrifft.  Denn  wie  sich  der  Oesichta- 
ausdnick  eines  derartig  Itedentonden Mannes 
wie  Brahms  im  Laule  der  Jahre  cutwickelt, 
ist  immerhin  so  interessant,  daß  ein  Studium 
weit  über  das  gewöhnliche  JiUderansehen 
•,'eht.  Leider  handelt  es  sich  fast  durch- 
gehends  um  PhotcLrraphien ,  von  denen 
zudem  nicht  alle  gut  sind.  Femer  sind 
viele  Autographien.  sonstige  Bflder  usw. 
mitgeteilt.  Kalbeck  hat  das  vortrefflicli 
ausgestattete  Buch  mil  kurzen  Erläuterungen 
versehen.  —  Der  Ertrag  fließt  dem  Fonds 
für  die  Erbauung  eines  Brahms-Qedächtnis« 
hauses  in  Wien  zu.  A.  H. 

Panum,  Uoi-teuseog  Bohrend,  William, 
Hlnstraret  Musikhistorie.  En  Frem- 

stilling  for  nordiske  Läsere.  I.  Bd., 
Gü«  S.  II.  Bd.,  1076  S.  Gylden- 
dalske  Bor'hruidfl.  Köhenhavn  1905. 

Von  den  Iteidt  n  Vei  tassem  behamdelt 
llorti  nse  J'aiitii:;  Hand  1;  die  allgemeine 
Musikfreschichtc  bis  Bach's  und  Handelns 
Zeitalter,  dazu  die  Geschichte  der  Oper  und 
der  spe/iell  dänischen  ^lusik  Iiis  Knd*  des 
18.  Jahrb.,  während  William  Behreud 
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(Band  II I  die  neuere  Geschichte  vou  Glu«  k 
an  verfaßt.  Die  dänische  Literatur  hat 
bisher  ein  trrößeres  wissenschaftliches  Werk 
über  die  Musikgeschichte  vermißt.  Mit 
dem  hier  vorliegenden  ist  dieser  Mangel 
jetit  aufgehoben  und  swar  in  einer  Weise, 
welche  im  ganzen  den  beiden  VeHatsern 
Ebiv  macht.  WelcLc  Arlioit  und  Kotintnis 
dazu  gehört,  ein  solches  Werk  von  Unuui 
ant  hemsCellen.  weiD  jeder  Sachverstön- 
dirr«^.  und  e«?  darf  hervorgehoben  werden, 
daß  die  Verfasser  in  der  Anlage  ihrer 
Arbeit  selbständig  verfahren  und  nicht 
fremden  Vorbildern  gefolgt  sind.  Im  In- 
teresse der  Einheitlichkeit  des  Ganzen  wäre 
es  gewiß  zu  wünschen  gewesen,  daß  die 
beiden  Verfasser  eine  größere  üleichheit 
ihrer  Bdiandinngaweiae  erstrebt  hatten. 
Der  erste  Band  \on  Frl.  Paiiinu  ist  im 
ganzen  eine  eigentliche  MuMlii;fc!!j(.bichte. 
indem  sie  den  geschichtlichen  Stoff  der- 
maßen gruppiert,  daß  die  einzolnen  GHt  dcr 
sowohl  durch  Gegensiitze  wie  Ähnlichkeit  t  u 
sich  gegenseitig  beleuchten.  Der  zweit <■ 
Band  von  William  Bebrend  bietet  im  wesent- 
lichen eine  Reihe  Monographieen  der  großen 
!n  lifirii  Tniilit^ro«  II .  Mcii"L'iapliicii.  die 
jedoch  in  iiirer  ansprechenden  Sliigewandt- 
heit  sehr  fesseln.  Es  hat  femer  auch  einen 
Vorteil ,  daß  die  zwei  Verfasser  durchaus 
selbständig,  jeder  für  sich  hervortreten. 

Neu  und  für  die  Ge-samtliteratur  von 
W^icbtigkeit  ist  in  diesem  Werke  das  Schluß- 
kapttel,  m  dem  die  Musik  in  (K-n  drei  skan- 
dinavischen Ijlindem  Düneniark.  8«  Iiwedcii 
ond  Norwegen  behandelt  wird.  Über  die 
altattdinavi«ehe  Musik  ist  im  Auslände  bis- 
lu  r  nur  pfi  rinfcfs  v.rA  meist  oberllüchliches 
gesch neben  worden.  Eine  allyenu-in  zu- 
g&ngliehe  Gesamtüberbiicht  fand  sidi  früher 
nur  im  Ergänzungsbande  dos  Mcndel-Keiß- 
mann'schen  Musikali.'ichen  Konversations- 
Lcxikons  aus  der  Foder  des  jüngst  ver- 
storbenen Kav  n.  Dieser  Artikel  ist  jedoch 
jetzt  über  swanzig  Jahre  alt.  und  tnr  die 
Betrachtung  der  skandinavische n  ^lu-ik 
sind  eben  die  neuesten  Entwicklungsjdmsen 
die  interessantesten  und  ergiebigsten.  Das 
vorliegende  skandinavisch*  K  ipit' !  hat  für 
jedes  Land  einen  bosonderenlM-n(.  liiei>latter. 
William  Bc  h  rend  schreibt  über  Dänemark 
(sovrie  Frl.  Panum  im  ersten  Bande  über 
die  Siteren  Zeiten),  Dr.  A.  Lindgren  in 
Sldckhulm  über  Schweden.  V.  H.  Siewers 
in  Christiania  über  Norwegen.  Die  objek- 
tive, klare  und  in  allem  wesentlichen  ans- 
pifbifjr*  Dar^tolluii'j  wird  für  die  inter- 
nationalen ivc^itiitiiiff^e  der  ^kaiidiutivischen 
MiisikzustUnde  von  Wiclitigkeit  sein;  eine 
Tlwrsetzung  dieses  Kapiteh  im  r)eutsche. 
Französische  oder  Engli'^rlie  wilr«;  daher 
sc^r  erwünscht. 

Angul  Hanimericb. 


Petherbndge,  Mar\-.    Thf  Techniquo 
of  ludoxiug;    London,   1906.  3/. 

Anthorees  has  been  an  official  indexer 

at  flic  Tndia  Oftice,  &c.,  Imt  hrv  book  be- 
trays  little  general  thiiikiuiz  power.  Two 
examples.  At  pa^rf  2i\  she  jeer^  at  an 
aiithi>r  für  lit'iii^'  his  owri  indexer;  whereas 
m  at  oiiy  rate  subjecl-tndcxing  (which  is 
thc  most  in  j  -  rrant  part  of  tho  procoss) 
the  autbor,  who  knows  what  he  wishes  to 
convey,  must  be  the  best  person  to  supply 
the  topic-lifads.  —  of  all  which  latiT  on. 
At  jpago  33  slie  says  that  the  "Encyclo- 
pacdia  Britannica**  wonid  be  betCer  «itbont 
its  index-volumo ;  the  truth  being  that 
tbere  was  ncver  a  cas«  wherc  tbo  index 
was  so  absolutely  indispensable  to  the 
reader,  whether  to  lead  the  way  to  facts 
hid  in  spar«e  large-bulk  articles,  or  to 
connect  the  Ninth  and  Tenth  Editions 
tl^emselvea,  now  to  be  read  as  one  though 
M  parated  by  nearly  30  year«  IV,  219, 
1903.  V.  34,  Oct.  V.  148.  Dec. 

11*03  .  This  is  an  extraordinanly  niisin- 
formed  remark.  Anthores»  dues  not  in 
fact  plot  out  her  own  subject  lucidly;  frir, 
whereas  she  begins  by  saying  that  her 
volume  relates  only  to  single-book  indexing 
(as  opposed  to  library  or  many-book  cata- 
loguing',  she  gives  a  fonrth  of  it  to  the 
card-system,  which  thuu^di  ixccHent  has 
uo  apulicability  to  book-indexing,  (it  is 
the  only  true  lyatem  for  registering  a  flno>- 
tuating  personal  address-connection  of  say 
a  busincss-hnu,  and  is  a  guod  System  for 
indexing  objects  eahjcct  to  conetant  aocre- 
tion  such  a.<^  records,  correspondencc,  new>> 
papors,  newspapcr-cuttings,  &c.l.  She  does 
not  pago  her  own  Contents.  The  literary 
btyle  is  often  obscure.  Expressions  like 
"hanging  indention^*  (for  "indentation** 
are  illitcrate.  She  is  her  own  publisher. 
The  best  part  of  the  book  is  the  syste- 
matized  nuei  or  Conventions  on  the  detaila 
nf  indoxing  or  cat;ili  vLniing  (e.  g.  how  to 
Uciil  tue  alphabetical  arraogeinent  of  proper 
nanics}:  but  tben  thcse  aro  all  borrowed, 
mostly  from  C'h.  A.  Cutter'«  "Kules  for  a 
dictionary  catalogue'\  Washington  Govern- 
ment, 1891. 

What  is  the  true  system  of  book- 
indexingV  To  begin  with,  absolute  alpha- 
beti7.ati<jn  is  the  sheet-anchor,  snd  liulf- 
hearted  jioUcies  whicb  split  up  the  index 
into  Mctiona  must  be  wrong.  The  worat 
tyi>e  'A'  this  is  that  class  of  new«pa]>cr- 
voiumc  index  which  divides  according  to 
the  make-up  of  the  newsiiaper^  6.  g.  mto 
leading  articles.  occasional  notcs,  correspon- 
dcnce,  iN^c.  Now  these  Indexes  are  not  for 
thc  sfalV.  but  für  the  reader.  and  the  latter, 
who  is  not  concemed  in  the  least  with  the 


Digitized  by  Google 


25Ü 


ILritüohe  Büohersohau. 


make-up,  does  not  wiHh  to  bave  to  look  i  Boasini 

thrnngl»  6  or  8  Indexes  in  lieu  of  onc- ' 


NowHpapers  contain  mosl  of  tbe  wisdom 
of  the  age,  and  newspaper  Indexes  are  the 

Seat  demand  of  tbe  age;  and  anything 
ort  of  abiointe  alpbabetization  tlierem 

sbows   '^rvat   misrnliulatiun   of  practical 
appiicabilily.   lu  tbe  2iid  pluce,  tbe  old 
notion  of  mn  index     an  Index  Nominom 
Proprioi-i;rn  mn>t  be  rt;-! njjriu/ijd  ;is  quite  , 
out  ot'  duLc.   Till  iiiit  KU  luiig  agü,  indexe»  . 
werc  made  by  going  through  the  | 

printed  shcctB  and  underlining  the  proper 
nanies  therein,  then  transcribio^  these. 
Biit  the  focua  of  dehberatious  is  more 
ofteu  tbifig«  and  ideas  tlian  penona;  bencc 
the  now-incpea«ed  pressore  of  literary  de- 

mands  b;is  rcijuin  if  that  tliintrs  iind  idi.'iis 
aläu  äbould  l>u  iuU«j:xed,  and  (his  nieuns  ,  . 
that  the  indexer  must  biraself  think.    In  i    ""^  rt  vui  drs 
the  3rd  place  when  i.  -ingle  index-iteni  '  «"»«tres  .  ludie«. 


par   Lionel   Bauriac  — 
Oounod  par  P.  L.  Hillemttcher 

—  Liflzt  par  M.  D.  Calvocorepsi. 
LcsMusk'iensccUbrcii,  Notivellf  coUec- 
tion  de  volumcs  petit  de  128 

pages,  iUmträi  de  12  graTures  hon 
texte.  H.  Lanteiia,  ^iteur,  Paris, 
190Ö.  Chaque  volame,Bn>eh62fr.60} 
Rulie.  3  fr  50. 


En  foiidaiit  une  collection  des  »Muei- 
ciens  celebres« ,  dont  notre  collfegue  de 
riM(T..Poiree,  vice-president  d«j  Iii  S«*ction 
de  Paris,  est  Ic  directeur.  on  a  eu  pour 
but  de  donner  au  public  fran«;ais,  chaque 
jour  plo«  amatour  de  mnsique  s^euse.  de 
sabstantietles    biographiet  acooin)>agueei 

pniicijialt'H    u'inns  ti-'S 


Le  preiuier  volunie.  »ar 

finds  itself  with  several  imge-hgures  after  |  ^«f  «'"j.  ^  ete  confie  au  prof.  L.  Dauriac, 
it,  it  is  onlv  reasunablc  that  the  reader  j  ^«"^  •^j'^^^'^f  1^  ««tj^^'q^^"™"»'«^!^  ^ 
•hoold  be  informed  in  brief  and  a»  far  as  '  '^r')"  /^^a/f«*«.  -  /«f 

pomible  what  is  the  leparate  bearing  of  '  ^  / nmstcal  ,  sont  connnca  de  tona. 

ea<  Ii  ifem.  withoui  Imving  to  searcb  euch 
reference  for  himseit';    tbia   means  Bub- 

keada;  on  a  large  scale  it  raeans  "general  ,  -  , 

headings*"  Samnu  Irubriken  .  In  the  4(b  j  «»tro  Öluck  et  Wagner.  Dana  la  bibho- 
jplace,  cro38-relcrcw«nng.  especially  tor  bub- '  Jn^P.^'^  wn  e»poaÄ  de  ITriatol^ 

jects,  muat  be  profuse;  for  tbweareniany 


M.  D.  possede  comnip  pfTHonr»  Vi^ 
poque  rossinieniip.  si  iinpurtaiito  dam  1  lii»- 
toire  de  la  inusique  dramatique  niodemt-, 


divergencies  of  tlioujjht.  however  carefuJly 
conreived  the  focussing.  So  the  practical 
proce>8  is  first  a  purcly  verbal  alphabetical 
analysia  ^penona,  place»,  tbinga.  and  ideas;, 
then  the  throwing  out  of  actnal  **donblea", 
then  conversely  the  cDTi'^nürintion  of  what, 
are  siniilar  but  yet  diverse.  And  the 
actuatinp  iuiii>  iplc  is  '"put  yourself  in  his 
place''  tlie  reader's'.  Indexinff  as  here  de- 
scribed  has  been  the  mcthod  ot  the  •'Inhalt  s- 
verzeichnis' made  yearly  for  the  lastC  years 

for  tbe  International  Muaical  Society's.,        ,  .  ,  , 

Monthly  Journal  and   Qusrt«rly  Maga^ !  »«»^    «  "'''d>tM  '''ir  la  biographie; 


de  li<'~siiii  r1  (](>  s  (I  11  vre»,  y  Tic  remar- 
ijue  quedeux  ümi^»f-ioiis,  celle  de  Ift  brochure 
de  J.  d'Ortigue:  /V  h  Owrre  drs  DihHemH 
i  Taris.  18t?f> .  et  celle  d'un  recnt'il  «le  h-ffi^r*- 
tie  Kossiiii,  paiu  il  v  a  environ  dix  aus  eu 
Italic. 

Lc  volume  de  MM.  Hillemacher  sur 
(lounod  sera  trfes  utileinent  consulte.  car 
nialgre  son  immense  populariti'.  l'am*'ur  de 
Fauat  et  de  Romeo  n'est  gucrc  connu  qua 
par  des  volnmes  derenua  trte  rarea  et  par 
}f('moir'.-i  fort  in^nffi=ant. 
ti  It'ur  (lifpri'^itiuüs  de  iiotn- 


Uli  volurrip 
MM.H.  .mt 


sine. 

to  auihors.  lluy  eaii  certainly  fol- 
low  auch  priiieiple»  theniselves,  and  niake 
tbeir  own  itulrxi  s  lif  not  t<jo  long  for  their 
patieuce  ,  and  laed  no  njorc  teohnical 
equipment  thereto  than  an  hour'a  studv 


((uaiit  k  la  partie  musicale  de  leur  travail, 
eile  öftre  le  nu  rite  d'etudier  avec  une  egale 
sollicitudf  ra'UMc  d<'  innviiiuc  religieuse 
de  (iounod,  de  jour  cn  jour  moina  oonno, 
«•t  rauvTB  dramatique. 

1,1'  TjI  S7t  iL'  iiotrr  <'nl!«''o-i],-  ralvöi'iiri'-si 


Ol  the  excellent  published  cataloiruinir  nüeä  a  le  merite  d'ctre  le  premier  livre  fraucais 


of  »ay  the  Washington  Government,  tbe 
British  Museum,  and  the  Btnlleian  Library. 
For  knowledge  ot  tbe  subject  they  are  tbe 
best  peraons  to  index,  and  auch  a  oourae 
is  far  bc'ti  i  thnn  Ib.?  one-guir.-'a  nr  two- 
guinea  hack- Indexes  ofteu  bespoke  by 
publiahera    from    imperfectly  edacated 

agenrir^' 

Beichwein,  riiiil.,  Uarmouielcbre  nach 


^crit  aurle  grand  compoaiteardontrilnoniie 

(^orreüpondance  nous  a  fnit  mnn.irtrp  h.  ric 
admirable,  et  dont  les  o  uvrt  s  commencent 
aeulement  aujourd'hui  ä  etre  revdMea  an 
public  fran(;ais.  Lu  li\ n-  M.  C,  OOnune 
le  precedent,  vieut  ä  son  licure. 

Cetic  collection  des  >Mu8iciens  ce« 
lel)res«,  qui  sera  continuee  trts  prochaine- 
ment.  ofTre  un  attrait  indepeudant  de  leur 
cote  biograpliit)ui'  et  critujut'  ;  ils  coiitifmient 


neuen  Grundsätzen.  8»,  80  S.  Kurls- i  chacun  douzo  n  productions  de  documenta 
rnbei  J.  J.  Beif,  1906,  »4^2} —       1  imanuecrits,  gravures,  pbotographies,  deaani 
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originanx  etc.l  tiree  de  bibliotjicqucs  pulili- 
ques  ou  de  collfftions  privi-c»,  et  imprimes 
avec  le  plus  grand  poiii.         J.-G.  r. 

L.  Schneider  et  Ji,  Maresohal, 
Kobert  Schnmann.  io-12,  YIII 
—  416  pp.    3  fr.  60.  (Paria,  Char- 

pentier,  1950.) 
Le  nombre  des  ouvrages,  ecrits  en 
frangaia  sur  la  vi»  et  Ttsiovre  de  Schamann 
est  incroyablement  restreint.  £t,  des  quel- 
ques travaux  publies,  il  n'y  en  avait  pas 
nn  tenl  qui  füt  une  veritable  biograpnie 
eritiqne,  ei  oü  fussent  r^tmies  les  docu- 
mentä  qui  sont  indispensables  k  quiconque 
reut  connaitre  lo  maftre  de  Zwickau.  Le 
volume  de  MM.  ScbAeider  et  Mareschal 
soD  seuleineiit  a  le  rannte  de  combler  oeite 
lacnnc.  mais  encore  est  de  coux  (jue  tous 
les  musicieu»  liront  avec  plaisir  et  avec 
fimit.  Tentes  les  parties  de  l'ieuvre  de  Schu- 
mann y  sont  etndii'Cs  si'rieusement.  iiitolli- 

f^emment ,  et  avec  couviction.  La  vie. 
'entourage  du  compositeur  y  sont  fort  bien 
^oqaäSf  et  les  auteur«,  comme  hütohens 
on  oomme  eriiiques,  oni  efSoaeement  eon- 
tribue  ä  fairt?  connaitre  de  fa(;iin  intime, 
en  Sobumanu,  Thomme  ausi  bien  que 
rarliite. 

TTne  observatioTi  spulcmcnt:  on  eüt 
volontiers  trouvc  ä  la  i'hi  du  volume,  vu 
rimportance  doonmentaire  de  celui-ci,  un 
r^sume  dont  au  moins  de  la  bibliograpbie 
du  sujet,  trop  rapidemcnt  indiquee  dans 
rintradvetion.  M.-D.  Calvocoressi. 

Wagner,  Ricliard.     On  (^^nducting. 

Transl.    by    Kdward  L>annreutber. 

ijondün,Reeves,1905,  newed.pp.l28, 

erown  Svo.  2/6. 
The  "Übor  das  Diri^nd  en"  was  pub- 
lisljrd   in    1865)  ttimultatieouslv   in  *'Neue 
Zeitschrift  für  Musik''  and  "N'ew- Yorker 
Mugik-Zeituii^"^'  ,    and   issued  inimcdiately 
afterwards  in  book-l'ona  (Leipzig).  Later 
incorporated  in  "Gesammelte  Schrillen"' 
(Leipig  1871-1883)  at  toI.  VUI,  pp.d85| 
—410.  Many  in  England  believe  It  to  be  I 
a  tecbniral  treatisc  on  the  art  of  conduct- 
ing.   Wagner  (1813—1883  caUed  it  "Ai 
TraatiM  Ott  style  in  the  executioo  of  Clas- 
rical  Manc".  Aad  it  u  in  ftet  a  series ' 


of  looscly-strung-togetbcr  remark«  'almott 
all  condemnat'in  ■  upon  fhc  '  rtadings"  of 
other  Conducton».  It  purports  to  be  ad- 
dretsed  to  the  exeontants  only,  —  soas 
tu  havc  a  free  band  in  altackinj,'  Üie  con- 
I  ductors.   It  is  said  to  bave  done  good  in 
I  stiinulatiBg  those  who  reqnired  it  '61  yem 
,  agü,  but  at  1f'ri'=t  the  manner  is  higlily  xm- 
I  desirable.    \\  .  was  tiicti  titi  } ears  oid,  aud, 
I  thougb  living  in  sonie  retirement  at  Lu- 
cerne.  still  already  aocepted  as  a  great 
I  man;  and  he  might  bave  qnitted  «och 
]i')lt'niic  H.     ]Mriidelssohn ,    thuugb  dead 
22  yeors,  ia  by  no  nieans  lelt  aloue.  Tbe  evil 
demon  who  is  locked  up  in  the  mettonome 
Vf.  page  164,  Jan.  1906;  took  possession 
in  1817  of  the  marking  of  the  All^etto 
Schenumdo  in  Beethoven^B  SymphoiqrVlU, 

I  cottverting  it  into  a  dixge         88 ,  —  and 

i  üome  of  that  tradition  still  rcmains.  By 
I  compeusatiug  instinct,  indeed  aiiiiost  of  ne- 
cessity  under  those  conditions,  tbe  couduc- 
tors  took  the  following  Menuet  too  fast.  W. 
had  haraiigu»"d  ^1.  on  this  subject  at  Dres- 
den (a  quarter  centnry  hL'fni  i' .  and  M.  bad 
agreed  with  bim.  Hui  wben  Keissiger  took 
the  Mennet  still  rather  fest,  and  M.  shotred 
by  a  "yih-'a^ant  nod  of  bi"'  head''  that  he 
was  etijoying  the  music,  W.  records  (a 
I  quarter  Century  afterj  that  **he  faneied 
bimself  standing  before  an  nbyss  of 
!  superficiali ty,  a  veritable  void".  }ioMe 
I  in  the  first  plaoa  as  to  teropo  one  mau  s 
!  meat  is  anotber  man's  poison,  and  when 
I  the  nerves  bave  been  «et  to  a  particttlar 
tcnijiii  for  a  crrtain  j)iocc  it  is  agony  to 
bcar  it  performed  slower  or  faster,  espe- 
cially  slower;  «O  that  no  subject  demand« 
niori-  indulgenct!  towards  (-ne's  neighbours. 
'  Hut  in  any  ca»c  u>  gu  Uack  all  those  years 
rt»r  ebarging  Mendelssohn  'With  BUpeiiKcia- 
l't  v  r  n  sui  li  a  i:round  shows  an  extraordi- 
^  luu  \  lancoui.  Ii  thi»  small  book  is  looked 
upon  as  a  series  of  unc*nreiatcd  u biter 
d  i cta ,  it  can  be  read  witb  mterest.     C.  M. 

Wolf,  William,  Musikästhetik  in  kurzer, 

gemeinfaßlicher  Darstellung  m.  sahl- 

reichen  Notenbeispielen.  2.  Bd.  8®| 

Vn  tt.  341  S     Stuttgart,  C.  Örö- 

ninger,  1906.   Jg  4,80. 


Besprechung  von  Mnsikalieu. 


Krieger,  Adam,  Arien.    Denkmäler,'      Der  vorliegende  Band  gehört  seinem 
deutechcr  Tonkunst  1,  Folge.  XJ X .' Inhalt  nac  h  /n  denjenigen,  die  nicht  allwn 

-ri     j  TT  i,  4  11-    :  '  für  Fachßekhi  ti>  und  Musiker,  sondern  für 

Sand.  HerauP"f crencn   von  Alfred  v  .  j  ,  , 

tr    n  .r^-    .     .7   -.LI     1  «.  .r  ^  i    die  weitcsteii  K I '  HC,  lusbemmderc  aucb  der 

Hcuß.  LeipzTLT.  Breitkopl  &  Härtel.  iif,,,H,  iM  li.n  W.  lt.Bcdcutungbesitzen.  Liegt 
1905.         20. — .  I  doch  liier  zugleich  ein  Denlanal  deutscher 

z.  4.  iMO.  m  18 
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fimpnchuiig  von  Miuikalien. 


Dicbtkuiut  vor,  an  den  die  Literatai^- 

sclii^'hle  von  nun  an  nicht  inelir  stillscliwci- 
aend  vorüber  gehen  darf,  da  hier  eine 
Dichter^estalt  in  ihren  Bereich  tritt,  die 
sich  von  dem  "idcn  Hint'Tfmiijd  der  zeit- 
genössischen Lyrii«  aul'  tlas  vorleilhalteste 
abhebt.  Oft  ist  Hchon  betont  worden,  daß 
in  der  Zrit  zwischen  dem  SOjährigen  und 
dem  7jälinj;Ln  Krieg  nicht  die  Dichtung, 
sondern  die  Musik  die  Trägerin  und  Ver- 
kündcriu  dessen  wai*.  was  unser  Volk  känst« 
lerisch  bewegte.  Krieger,  dessen  Qebnrt 
mitten  in  dir;  Wirrnissi  d<  s  30i"dirigen 
Kriog»'^  liillt.  stellt  ein  luerliwürdiges  nei- 
Bj»iel  dafür  dar,  wie  in  derselben  genialen 
Künstlerseclc  der  musikalische  Lyriker  den 
poetischen  mit  sich  fortreißt  und  ihn  Hcr- 
zcnstöne  finden  läßt,  wie  sie  in  der  gleich- 
zeitigen Poesie  nur  sehr  Bparlich  erklangen. 
Dem  Ltterarhtttoriker  ist  bier  eine  dank- 
bare Autlr  dii  u'«>ti  lU,  deren  baldige  Lösung 
uur  dringend  gewünscht  werden  kann. 

Der  Herausgeber  hat  seinem  Band« 
eine  wertvidle  Biographie  KrI'  ;:pr's  voraus- 
grsehiekt.  Ks  ist  die  erstt;  urkundliche,  zu- 
auuini.  iiiiängcndc  Darstellung  von  Krieger's 
Xteben,  die  neben  der  kritischen  Zusammen- 
fassung der  bisher  zerstreuten  Notizen  eine 
Menge  neuen  Materiales  beibringt.  Kreilich, 
an  äußeren  Jb^tiignisseo  ist  Krieger  s  kur- 
ter I^ebenslauf  verhältnismäßig  arm  ;  nur 
sein  T'nlerrirbt  liei  Selicidf  in  Hiille,  seine 
Beziehungen  zur  Leipziyei  Lun'i-ttUt, 
die  übrigens,  wie  der  Heraus-^'e!»  r  mit 
Recht  hervorhebt,  u.  a.  Krieger  auch  ;iN 
Dirigenten  eines  Musikki)lle(fiunis  erki-nuen 
lassen,  seine  mißglückte  Bewerbung  um  das 
Thomaskantorat,  seine  an^^esehenc  •Stellung 
an  Dresdener  Hofe  beweisen,  daß  Krieger 
trot/di  iii  ■jau/  :indt  r8  im  Kunstleben  seiner 
Zeit  dnn  stand,  wie  z.  B.  Schubert.  Das 
Intimste  aus  Kriegers  Pcnx'mliehkeit  und 
Leben  erfahren  wir  allerdings  nicht  aus 
seiner  Bi'jgrujihie.  sondern  aus  den  Liedern 
selbst.  Kr  ist.  der  erste  Meistor,  der  dem 
dcut scheu  Liode  eine  feste,  prägnante  Aus- 
drucksform  verliehen  hat.  An  die  Stelle 
des  Tastens  und  Experiinentierens  bei  Hein- 
rich Albert  ist  hier  ein  festes  Konstruk- 
tionsprinzip  get  reion,  ein  Primrip,  das  seit- 
dem immer  wieder  in  den  Blütezeiten  der 
üattunjr  seine  Rechte  geltend  <femacht  hat. 
MitKeeht  weist  der  Heruusj/eber  als  Wurzel 
des  Krii'^'M  "^ehen  Lied'-Mlh  dar-  VoIk>'I:i  d 
des  17.  .J.klirhunderts  nach.  Auch  bei  inxii 
wirkt  noch  jene  naive  Betonung  des  Keime« 
in  der  musikalischen  Komposition  nach, 
die  vom  15. — 17.  Jahrhundert  in  der  mu- 
sik:ili~«  Iien  Volk  -  lanl  Kun-d  .  fik  »^in 
Hauptciiarakteristikum  der  fürmalcn  Ge- 
staltung bildet.  Darum  tret-en  anch  die 
itali>-ni-'  lien  lüniUl  —  r  —  der  Heraust;eber 
denkt  an  die  Vcne/ianer  —  bei  Krieger 


stark  fnrück.    Stand  doch  das  dmtach« 

Sulolied.  trotzdem  e-^  in  letzter  Linie  eben- 
falls einen  Absenker  der  italienischen  Mf>- 
nodie  dantellt,  dennodi  von  Anfang  an 
weit  mehr  auf  eigenen  Füßen  als  die  liliri- 

Sen  Gattungen  und  speziell  Krie^>r,  der  in 
eutscher  Sprache  dichtete  und  für  ein  den. 
italienischen  Einwirkungen  minder  zug^äng- 
liches  Publikum  schrieb,  zeiprt  sich  in  sei- 
nen Liedern  noch  weit  melir  als  nationaler 
Künstler,  als  sein  Voi]|^nger  Albert.  Läebe 
und  Wein,  die  alte  Banptdomine  der  d«at- 
schen  Lyrik,  ^telien  auch  bei  ihm  im  Mittel- 
punkt. Seine  I^iebeslyrik  umspannt  einen 
Stiminungskreis.  so  weit  und  mannigialtigf, 
wie  ihn  die  zeitgenössi-^rhen  Poeten  nur 
sehr  selten  erreicht  haben.  Dieselbe  Viel- 
seitigkeit, dasselbe  feine  DifTerenzienm^- 
vermögen  kennzeichnen  auch  die  Kompo- 
sitionen. Hierin  zeigt  sieh  d^  ungeheure 
Fortachritt  Heinrich  Albert  creLunüber. 
Bei  diesem  ist  der  Ausdruck  noch  verhiüfc- 
nismäßig  besebrinkt  nnd  alles  anf  einen 
mittleren  Tnn  r-estiirinit.  Knp<ZPT  dagegen 
beherrseht  dit  höchste  Lust  so  gut  wie  die 
tiefste  Trauer  und  weiß  die  feinsten  Ab- 
stufungen eines  Stimmungsgebietes  mit 
überzeugender  Wahrheit  zum  Ausdruck 
zu  bringen.  Mit  Recht  weist  der  H'-rain- 
geber  auf  die  Liebesklagen  als  auf  die 
Krone  der  Rriegersehen  Lieheslynk  hin. 
D;iß  ;diiT  ;iue!i  di'  Trinklieder  noch  heut- 
zutufTH  ihrer  uiuniltellmreü  Wirkung  sicher 
sind,  haben  in  letzter  Zeit  die  Studenten- 
iiifführungen  in  Halle  a  S  irezc'igt.  Der 
Herausgeller  macht  auf  den  drastischen 
llurnur  aufmerksam,  der  in  diesen  und  ähn> 
liehen  Liedern  sein  Wesen  treibt,  und  in 
der  Tat  ist  dieses  Lob.  mit  den  in  der 
Musikwelt  schon  so  häufig  Mißbrauch  ge- 
trieben worden  ist,  bei  Krieger  in  vollstem 
Maße  bttechtigt  Keiner  seiner  Epigonen 
bat  diese  Seite  auch  nnr  im  «stfemteatea 
erreicht. 

Was  die  Ritornelle  betrifft,  so  zeigt 
Kriej;er  die  Tendenz,  Vokal-  und  Instru- 
mentalsätze scharf  zu  trennen.  Nur  einmal 
gehen  Sing-  und  Instrumentalstimmen  zu- 
sammen, gewöhnlich  aber  zieht  es  Krieger 
vor,  dem  Stimm  ungs^r ehalt  des  Gediehtee 
unabhängig  von  dt-m  tte-aiiL.'  in  den  liitor- 
nellen  einen  seibsländigen  Ausdruck  zu  ver- 
leihen. Die  Aussetzung  der  Continuobe- 
gleifung  darf  als  mustergültig  bezeichnet 
werden.  Sie  entspricht  im  ganzen  der 
damaligen  Generalbaßprixii  und  beweist 
außerdem  n(»ch  ein  feinsinnices  Eindringen 
in  den  jeweiligen  Stimmunysgehalt  der  ein- 
zelnen Lii  ili T. 

J:^  wäre  sehr  zu  beklagen,  wenn  der 
hier  neu  p(ewonnene  Liederscnatc  eines  un- 
serer gröUten  di'ntsi'h.'n  Liedmeister  nicht 
auch  itir  die  Allgemeinheit  wieder  nutzbar 
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gemacht  würde.  Denn  hier  ist  eine  Kunst, 
die  in  ilirer  genialen  Verbindung  formaler 
Einfachheit  mit  Kniptindungstiete  und  Vicl- 
seitigkeii  noch  heute  so  eindiinglicb  zu  uns 
redst,  vie  vor  J«hi4)ttiid«rten.  Büt  Auf' 
führungen  Kriefjer'scher  Lieder  ist  ja  be- 
reits der  Anfang  gemacht,  ein  weiteres 
dringendes  Desiderat  aber  bleibt  noeh  eine 
stilgerechte  Ausgabe  für  den  nnulc-nen 
liaiengcbrauch,  wie  sie  ja  bereits  lür  an- 
dere ältere  TondenkmiSler  mit  Erfolg  ver- 
anataltet  worden  sind.  Tl.  Ab<Tt. 

Mozart's  Werke.  Serie XXIV.  Supple- 
meut  Kr.  G2.  Fünf  Divertimenti 
ffkt  2  Elarinetten  und  Fagott  Par- 
titor.  Leipsigf  Breitkopf  &  Hirtel. 

D&a  die  Stücke  von  Momart  sind,  ist 
ytohl  keinZweifel.  jedenfalls  Bind sieMozart's 
wardisr,  da  insbesondere  der  Satz  tadellos 
ist.  Den  Trio»  waren  nrsprünglieh  swei 
Hörner  hfij^'egohen,  die  sich  aber  als  dazu- 
getan  erwiesen  und  stuUüg  machen  konnten, 
ob  die  Stücke  von  Mozart  seien.  Die  Stöcke 
bieten  liebonswürdip-f  pfunde  Musik,  die 
man  sich  ^eru  tiinmal  aubürt.  Einen  tieferen 
Ton  schlägt  das  ß-wo//-Mennett-Trio  im 
dritten  Divertimento  «n.  Die  Stücke  in 


die  Serie  der  unbeglaubigten  Werke  ^fo- 
zarfs  aufzunehmen,  ist  durchaus  zubilligen; 
sie  sind  von  dem  ausgrzeirhneten  Moart- 
kenner  K  Lewicki  herausgegeben. 

A.  Hl 

Musik  am  pretifiiaolMn  BofB.  Nr.  20. 

Al)enclmuBik ,  ein  Strauß  alter 
Tänze.  Klavierbegleitung  von  G. 
Thonret.  Leipzig,  Breitkopf  &H&rtel. 

2,  —  . 

Ks  ist  Karncvalsredonten-,  teils  Batlett- 
musik,  die  mit  entsprechender  Klavier- 
begleitung von  Thouret  geboten  wird.  Oraun 
•Udlt  xwei  Stücke,  eine  Musette  aus  dem 
»Orfeo«  nnd  dieOhaconne  aus  dem  »Monte- 
?iniKi«  in  der  Originalniederachrift  auch  zu 
finden  in  der  Ausgabe  des  Werkes  in 
den  Denkmller  deotadier  Tonkunst),  der 
Komponist  .Tanitzsrh  ein  sehr  httbsches 
Menuett  aus  dem  Jahre  1702.  Von  den 
anderen  Stücken  sind  die  Kompomaten  nickt 

hf>k;iTint. 

Wagner,  Kichard,  Tristan  und  Isolde. 
Partitur  in  Taschenformat.  Mit 
deutschem,  engUflchem  und  firaniSBi- 
schem  Text.  Leiptig,  Breitkopf  & 
Härtel.    Jf  24,—. 


Zeitschrifteiibchau. 

Znaammengeatelit  von  Walter  Memann. 


Veneicbm«  der  Abkümingen  riel 

Anonym.  Dr.  Thomas  Muir,  MT  62.  756.  i 
—  Oscar  Köhler  f.  Friedrich  Weigle  f.  | 
ZfL  86,  19.  —  Wolfgang  Amadeus  Mo- 1 
zart,  SMT  26.  2  f.  -  .AWzart,  critics  and 
news,  MC  26,  ü.  —  Mo7!art.  DTK  4,' 
13.  —  Karl  Schikam  der.  Km  lirief  der! 
Sanjrerin   Mara.    Archiv    für  Theater- 
geschichte, Jierha  liK)ö.  —  Zur  Krin-  i 
nerung  an  Mozart.  Monat sli»'ttf>  der  Cu- 
meniosgesellschalt«  Berlin  iö,  1.  >-  Mo- 
»rt*8  only  Englisb  oomposition.  MT  ffi!, 
7.j6.       Jobann  Adolf  Uaaso  über  den 
jungen  Mozart,  SMZ  46,  7.  —  J.  D.  H. 
de  la  Fuente,  Cae  63,  2.  ~  Feiice  Chi- 
appo  -f.  Ottoron^ettanta.  Turin,  1.  1.  —  ' 
Grroupe  des  couiposUt-urs  beiges.  GM  51. 
62.  —  M  Kley,  MB  21,  1.  —  J.  ü.  Hay-  | 
nes.  Mus  11,  2.  —  Jos.  Fache,  MC  Ö2,  i 
1360.  —  Hans  Engelmann.  Mus  11.  2.  —  ' 
Heinrich  Heine  und  seine  Beziehungen 
zu   einigen  Primadonnen  seiner  Zeit,! 
MMZ  27,  10.  —  Anna  Uliogren,  Mar- 
gnerite  Caponsaeehi,  Mische  Eaman,  SMT 


Zeitschrift  TU,  Heft  1,  S.  37. 

26,  3.  —  Den  fortrollade  Katten  Hand- 
lung t  des  Hallstrüm'schen  Singspiels), 
SIlT  86,  a  —  The  fathers  of  great  mn- 

sicians:  T?erlii.z.  Wa(,'ner,  Brahnis .  MT 
62,  766.  —  National  feduratiun  ot  Mu- 
sical Clubs.  MC  25,  1346.  —  Gedanken 
ü1>i-r  den  "Kunst-Erziohuntjstag  zu  Hara- 
hurg,  MS  3y,  2.  —  British  music  and 
musician  in  Paris,  MMR  36  .  422.  — 
Propositions  sur  la  mualque,  CMutf,  4. — 
Da»  Gesangleben  im  oberschlesiteben 
ln<1ns1rielie/iirke,  SH  46.  6f  -  Die  Frau 
und  die  Musik  im  Zeitalter  der  Renais- 
sance,  Zg.  47  48 ,  1905.  ~  Confidental 
Review  on  avariet  v  ofsubiccts.  MC  26, 
1348.  —  BreuUi  control.  Mus  11.  2. 
Deutsches  Fest-  und  Schulbüchlein,  St 
31.  2.  —  Church  music.  Church  (^uar- 
terly,  London,  Jan.  1906.  —  Die  Aus- 
fuhr von  Musikinstrumenten  aus  Deutsch« 
laud  im  Jahre  190ö,  ZfX  26.  14.  — 
American  Pioneer  Organ  Bnüding,  Mos 
11,  8.  —  Eine  wirkliä  praktiBche  Ver- 
la» 
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bessenmg  des  Geigen  wir  bels,  Zfl  2Ö, 
13.  -  Zam  75jlbr.  Jubimnm  der  Hof- 

Pianofabrik  von  F.  Dürner  &  Sohn  in 
Stuttgart,  Zfl  26,  12.  -  Zur  Abwehr. 
Ö^Mpr.  d.  Baches  »Das  dcutscbe  Kunst- 
harmonium« V.  S,  Karg-Ehlert).  H  5,  2. 
—  Da«  Wesen  der  Harmonium-Musik,  H 
5,  2.  —  Eueren  Gura's  Lrebenaeriunerungen 
(Bespr.).  KW  19,  9.  —  Chaminade, 
Casse,  CSiaiiions  popultim  dii  Perigord 
flkspr.},  RoTve  critique  dlustoire,  Paris 
40,  1. 

▲dl«r,  Guido.  W.  A.  Mosut.  Festrede 
7.nr  Säkularfpier  der  erston  Anffiihrung 
des  »Don  Giovanni«  im  Deutschen  Lan- 
dflsllieater  in  Prag,  gehalten  am  31.  Ok- 
tober 1887  im  KudoUtnum  in  Prag. 
Deutsche  Arbeit  5,  5. 

Altenburg,  W.  Svw  Mitteiluntren  über 
Holziastrumeutcnbau,  Zfl  26,  12. 

Altmann»  W.  Di«  deutsche  Musücsamin- 

Inng.  Mk  5,  9. 

—  Die  deutsche  MusiksamnihiiiL'  Ht  ichs- 
Musik-Bibliothek),  ZIMG  7.  ö 

—  Die  künftige   >Deut«che  Musiksamm-  ' 
lung«  bei  der  Königl.  Bibliothek  in  Ber- 
lin. AMZ  33,  6. 

—  Hugo  Kaan.  Tonsetxer  der  Gegenwart 
XIV;  NZfM  73,  5. 

Andoyer,  K.  rli_\t!nin'  orufoiro.  prin- 
cipe de  lu  irieili«Ml«'  ^rtgoriemie,  Revue 
du  Chant  (ir(''{,'ürien,  trrenoble  14,  4  5. 

Arend.  M.    W.  H.  Veit.  SH  46.  5. 

—  Eduard  Mautiu»,  Cosmopolitain,  Berlin, 
2.  3. 

Balir.   Ad.  Klajfos,  Fremdländisches  Lie 
derbuch  für  ijem.  Chor  (Bespr.  .  Neue 
pliil..:  llurid'^cliau,  Gotha  11K)6,  2. 

Baker,  J.  J.  Tenayson  aod  Mendel  Strohn, 
Mtts.  11,  2. 

Batka,  K.  Klavier- Snielraascbmen,  Pra- 
ger Tiitr»)!.'i*t.  H-'V).  i;X)ö. 

—  Mozart  s  Op.'i  ri  ni  Zeit  und  Baum, 
Deutsche  Arbeit  ö,  5. 

Bauer,  E.  K.  Young  womcn  in  music, 
Mus  11.  -2. 

Bartini»  P.    La  musica  sacra  secondu 

5.  AfTosttno  e  S.  Tommaso,  NBt  10, 120. 
Biberfold,  Katm  man  «ein  eigenes  Klarier 

pfünd'-ii  lui^sen?    Zfl  26,  13. 
Blake,  Th.    Compoaers  in  the  making, 
Mus  11,  2 

Blaschke.  .T.    Mozurt'«  Rei'je  nach  Dres- 
den, Lt'ipzig^  und  Berlin.  SH  46.  4. 
Blech»  Leo.   Mozarlstil,  Deutsche  Arbeit 

6,  5. 

Blessingi  J.  Harmome  der  Glocken,  GBl 
31«  1. 

Botin.  C  Di«  erste  Fidelioauffuhrung  in 

Wi,  II,  Broslauer  Ztjr.  1905.  817. 
Borlaad,  J.  E.     W<>r^lllI)  Music  in  tln- 
Methodist  Episcopal  Ciiiirclic-!  of  Ame- 
rica, London  (^uarteriy,  London.  Jan.  19ÜÖ.  i 


Boogbton.  IL  Concerning  Samson,  MSt 
26,  688. 

Bouyer,  R.    Un  contemporatn  de  Beet* 

hoven  (Obermann'.  M  72,  4. 

—  Lea  »Lieder«  de  Beethoven,  M  72.  2  ff. 
Braun^art,  R    Rc^ieprublema  im  Nibe> 

lungeuhujf.  RMZ  7,  ö. 

—  Mozart.  MRu  2.  3. 

Breaat,  M,  Lea  »Etudes«  de  Liaxt,  CMa 
9,  4. 

Brown.  J.  P.   Beading  moaie  «t  aisiit. 

Et  24,  2. 

Bt.    Das  Urheberrecht  an  der  Operette, 

Die  Operette,  Leipzig.  1,  1. 
Burkhardt.  M.   Mozart  und  die  b  rauen, 

RMZ  7.  4. 

C,  H.  C.   New  Sonatas,  Acaderny,  Lon« 

don  1905,  51. 
Caligula.    Zeit-  und  Streitfragen  im  Mu- 
sikleben. YL  Konisertdirektioneo,  NZfM 
73,  «. 

Calvocoresai ,  M  -D.  Les  etudes  d'ex«'- 
cution  Lrausceudanle  de  M.  Serge  Lia- 
pounow  (Bespr. ,  GM  52,  6fil 

Carter,  V.  A  C-jutury  oi  Muflic.  Ensrh'«h 
Illustrated  Magazine,  Loudou,  Febr.  läU6. 

Chantavoine,  J.  Le  neveu  de  Beethorsn, 

La  Revue.  Paris,  Jan.  1906. 
Chop,  M.  Beiträge  zur  Charakteristik  Frz. 

Liszt*!,  Die  Lehrerwelt,  BerHn  1905,  Okt. 

Chwatal,  B.  Einwirkungen  do^  Sonimer» 
19()4  auf  die  Kirohenorgeht,  ZU  26.  13. 

Chyblnskl,  A.  Ans  der  gegen w'arttgea 
klaviertechniäch  -  wif^senaohafUichen  Lite* 
ratur,  Mno  1,  1906. 

—  Mozart,  Lembeiger  Gazette  21  22. 

—  Au^  der  neuesten  Klaviermuaik  H,  Mno 
u,  lyoö. 

Olarke,  H.  A  The  triumph  of  oonnter^ 

point.     All.  L'n!-  (Temälde.i    Et  24,  2. 
Claypole,  A.  (j.     Studies  in  the  early 
history  of  Opera:  I.  The  rise  of  monody 

rnid  thr  Ttiilian  Operas.  MSt  25.  6:V2. 
Collen,   U.    Mo^art's  Operntexte,  AMZ 

dir. 

Combarieu«  J.  Le^on  III  aur  le  mode  mai- 
jeur,  fonctions  et  changement  de  fono- 

ti  .US,  RM  6.  3. 
Conrat,  H.  Liszt  und  die  Grälin  d'Agoult, 
BW  8,  7. 

Cooke,  J.  Fr.    The  Advent  of  Endowed 

Institutions  in  American  Musical  Edu- 

ration,  Et  24.  2. 
Ck>rver,  \V.  J.  Alfr.  Tennyaon  en  B.  Strauß, 

WvM  1».  « 
Davidson,  .T.  A.    M  ./urt,  MSt  2.').  030. 
Dembaki.   Gräüu  und  Sängerin  (U.  Son- 

tag).  Schlesiache  Ztg.,  Breslau,  3.  Jan. 

iDOi; 

Deasoff,  A.  Aus  Briefen  von  Herrn.  Goetz 
i\n  Otto  Desaoff,  Frankf.  Ztg.  1908, 
31.  Jan. 
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Diehl,  W.  Der  Rikkjrang  des  hessischen 

Kirchengesaugä  im  19.  Jh.,  MSfO  11.  2. 
Dem»  O.  Heinrich  Dorn  in  Leipzig;,  Leipz. 

Ncnpsf  e  Xachrii'hten.  1.  Jan.  1906. 
Edwards,  >\  G     Mendelssohn'«  organ 

Sonatas.  MT  Cd.  756. 
ShlexB»  P.    Beethoven's  >Leonore«,  Kö- 

mgth.  Allgem.       1906,  547. 
Eise n  n ä nn,  A.  wT  A.  Moart»  Uber  Land 

und  Meer,  48,  15/16. 
Blaoiii  A.    Olttb  programs  from  all  na- 

tions.   Romaatao  and  modern  Qermany, 

Mus  11,  2. 
flrb»  L.    Concening  machaiuctl  players, 

Mus  11,  2. 
Ewers,  H.   Die  Mnsik  in  der  bildenden 

Kunst.  RMZ  7.  fi. 
yenno,  F.  Varieteoperetten,  Die  Oi>erette, 

Leipzig,  1,  1. 
Feroh,  E.   Die  netif  On^el  in  der  Wall- 
fahrtskirche zu  Mariu-liadna  in  Ungarn, 

Zfl  26.  12. 
Fiege,  R.  Beetboven's  Fidelio  in  der  Ur- 

gestalt.  BfHK  10,  5. 
Finck,  H.  T.    .Mitifaiv  inusic,  Mus  11,  2. 
Fiaober,  Die  Orgel  in  der  Begier-Kirche 

m  Erfurt.  Zfl  26,  14. 
Freimark,  TT.    Die  moderne  Hausmusik- 
bewegung, Die  Pust.  Berlin  1905. 25.  Nov. 
Chuitoue,  A.  La  Mysti  ro  des  Vierges  sages 

et  des  Vierges  folles,  TSG  11,  12. 
Qehring,  A.    The  element«  of  niusical 

appreciation,  £t  24.  2. 
G  ,  J.    Over  regiatreeren.  Het  Orgel,  Jan. 
Gerhard ,  C.    Mendel88ohi)*R  Mtnter  tind 

Kni.l.  Kr.hi.  Volkszig.  1*X>5,  22.  Okt. 
GevaSrt,  Fr.  A.   Lettre  »ur  les  chefs  d'or- 

cheetre  et  qneeüon  de  rhytlune,  RM,  6,  S. 

—  Die  mnailadiBcbe  Reproduktion.  S.  64, 
16/16. 

—  De  la  execiu'ii)  musical,  RMC  3,  25. 
Goetschiiia,  F.  Musical  composition,  Mus 

11.  2. 

Goos,.  P.    Beethoren'e  Fii-dnr  Sonate. 

X^TZ  27,  10. 
Grand-Carteret.    Retrato  grafologico  de 

Wajxücr.  Musi<  ii.  Bueno»  Ayres,  1,  2. 
Qumppenberg,  H.  t.    Die  Opemfrage. 

Neues  Wiener  Tagblatt,  8.  Jan.  1906. 
Guttmann,  A.  Om  ar  Fried.  ]MWB  37.  5. 
Hm  Wm.    Stuniiut!  upiMjsitie.  Toonkunst. 

Amsterdam.  2,  1  ff. 
Habieh,  (r.    Mu.siker-Medaillen,  BW  8,  8. 
Hagemann,  C.  Die  komische  Oper.  Kliei- 

nisch-WestfiUische  Ztg.    Dez.  1905. 
Hartaem,  J.   Das  Urheberrecht  an  Wer- 
ken der  Tonkunst,  BMZ  7,  7. 
Haalam«  W.  Sb  Opera  and  realism,  Mos. 

11.  8. 

Reiad«r8on,  T.  F.    Charlie  He's  my  dar- 
.  ling  aTi'l  ntJiCT  Buni»  Originals.  Soottish 
Historical  Review,  Glasgow,  Jan.  1906. 

—  Gontinentel  Conservatoires,  St  16,  190. 


Herbert,  W.  v.   The  mosio  of  the  Balkan 

gipsies,    Et  24,  2. 
Heuß,  A.    Das  därooniaobe  Elonent  in 

Mozart's  Werken.    ZTMG  7,  6. 
Hol,  J.  C.    Xaar  anleiding  uner  reoensie, 
Cae  63,  2. 

Hook,  C.  M.  American  and  Gerinnn  opera 
conditious  contrasted.   Et  24,  2. 

HorwitStK.  MoMrt  als  Humorist,  NUP 
15,  2. 

Rndnon,  O.  The  traininir  of  eUldren  in 

gj,ctrnv'tic  work,    Mus  11,  2. 
Jendwine,  J.  W.    Why  we  should  study 

abroad,   Mus  11,  2. 
Ingegnleroe,  J.    Origen  y  funcion  <le  la 

musica,   segiin  la   [>sico1ofTia  biolögica, 

Musica,  Buenos-Avres.  1,  2  f. 
Jonee.  H.  W.   What  High  Scbool  mnsio 

may  be,   Mos  11,  8. 
JoB,  V.    »Aschenbrödel«.  Märchenoper 

von  L.  Blech ,  Urauff.  in  Prag.)  NMP 

16,2.  ^ 
Istel,  K    Die  £nt<;tphung  dea  dentschen 

Müludramas.    Mk  ö.  9 ff. 
Katt,  Fr.    >Fidelio<  f Beetboven's],  Voss. 

Ztg.,  Beriin  1905,  20.  Nov. 
Kerat,  Fr.   Die  letzten  Stunden  ^ozart's, 

Berl.  Taffbl.  llK)t>,  4.  FeV.r. 
Kleefeld,  W.  Mozart  als  Briefoteller,  MMZ 

27.  9. 

■  Familie  Mozart,  Bazar,  Berlin,  52,  4. 
Kling,  H.    Mozart,  uomme  professeor 
d  iiarmonie  et  de  eomposition  mnsicale, 

GM  52,  4  ff. 
Klofi,  E,  Das  TauQiiüuser-Bacchunal,  MWß 
:m.  G. 

Knoke,  K.  Beobachtungen  und  EindrUoke 
vom  kirchlichen  Lelwn  in  ü^emark 

wäliroml  i-incr  Ftvrienrfi-e,  MSfO- 11,  1  f . 
Kohut,  A.    Die  GniHn  »Marie  d'Agoult«. 

Die  Skizze,  Beriin  1905.  35. 
-  R  Schumann  in  frausösischer  Beletiob- 

tuug,  RMZ  7,  6. 
Komorzynski,  E.  v.    Mozart  und  Sohika- 

neder,   Deutsche  Arbeit  ö,  6. 
KSstlin.  H.  A.    Ein  Stück  Volkskunst, 

NM/'  -21.  10. 
Krause.  Ii.    Kurze  Hinweise  auf  den  ein- 
stimmigen Sologesang  mit  Begleitung  d. 

Klavier»,   HKT  10,  6  ff. 
Kroeger,  E.  R.    Some  impressious  of  New 

York  musical  conditions  upon  a  Tisitor, 

MC  25,  1348. 
Krtsmary,  A.     »Unzeitgemäße  Betrach- 

tuii^'L'n«  zur  Mozartfeier,  NMP  lö.  2. 
Kri»e,  R.  »Rolands  Knappes«  iLortziog's), 

Borsen-Gour.,  Berlin  19u6,  499. 
Kürstoinor,   P.     Ein  »Scliwoizerisolipr 

Richard  Wagner- Verein«.    Der  Barde, 

St.  Gallen.  1,  1. 
Landau,  P.    Zur  Hundertjalirfeicr  von 

»Des  Knaben  Wunderhom«,  Ailgem.  Ztg. 

1  Ohemnita  1906,  88.  Not. 
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lASge.  fr.  Mozart  uud  die  GesausrakoiMt, 
NMP16,«. 

Lederer,  V.  Zur  Geschichte  der  Noten- 
schriit  V.  Joh.  Wolf.  Ausf.  Bespr.  S.  64, 
9  10. 

Iiee,  V.  Tlie  rid-Hc  i>r  muNic.  Quarterljr 

lievicw,  London.  Jan.  lyütj. 
Ijeighi  J.  G.    The  Libraries  and  Uieir 

SDRÜbilities.  Eoonomie  fieview,  London, 
m.  190a. 

Leriche.  P.  »Tiphnuie«  von  T.  Neuville, 

CMu  9,  4. 

Itieblini;,  £.  Bow  to  memorize  mime«, 

Ft  -21  2. 

Liiuia  Lipftcsynski»  C.  Berliner  kg). 
^  t  1  k  ]  urtramwitwn  -SeminliiBg,    Lu  1, 

20  24. 

Lliurat ,  F.    Eis  que  escolten ,  RMC  3, 

1'.' 

Loman,  A.  D.    Reizen  van  Orcliesten. 

Toonknnst,  Amsterdun,  2,  1. 
Louis ,  R.  Wolfnnff  Amwideai  Monaii, 

MRu  2,  3. 

Iiuoema,  £.    Gitarre  und  Volkslied.  Das 

deutsche  Volkslied,  Wien,  8,  1. 
M.   Die  Litanei  am  Bußtage,  KCh  17,  2. 
M.,  J.    M.  Br^e ,  Die  Grundlage  der  Me- 

tlKiilc  Tjoschetirky  {Bcpr.'  LZ  57.  H. 

Müurscliulkerweerd,  M.  OnderJioud,  re- 
visi*^-  i'ii  8t«mmiBg  van  hei  orgeL  Het 

< 1,  Jan. 
Mm  Itarj,  ('Ii.  Tlie  British  School  on  View, 

/.  i  MG  7,  5. 
Malherbe,  Ch.    Un  opera-ballet  in  connu : 

Ranieau  et  les  Petes  de  Ramire,    M  72, 

2  Ii; 

Marnold,  J.  Dialogues  des  mort«:  Ter- 

pandre,  Palestrina,  LM  2,  3. 
Martens,  C.  I/t-^  cluiii'^un^  jjojiulaires  bel- 

giqucs.    Revuti  Generale ,  Briisäel,  Jan. 

1906. 

Mathews,  W.  S.  B.  The  youiip  women 
pianist  and  her  business  prospccts.  Et 
24.  2. 

li^athiaa).  X.  Alte  und  neue  Ziele,  C 
23.  1. 

Xauclair,  C    A  f'runeau.  Emporiam, 

Bergamo,  Jan.  190G. 
Killet,  LL  Lea  eansona  Originals,  BMC 

'1  2f). 

Miliigen,  S.  van.    W.  A.  Mozart  cn  zijn 

Elntf iilinmg  aus  dem  Seruil,  Cae  (>3.  2. 
Xortier,  A.    > William  Jlatclifi«  von  M. 

Lcroux,    CMu  9,  4. 
ZTagel.  W.    Die  "\Viederbelel>uii*r  von  Mo- 

/■\r^\  Khi\ iorsonti'cn.    NZfM  7^,  J 
Kaumunii,  Kr.   P.  Cornelius  uiid  wir,  Die 
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Mitteilungen  der  iiluternationalen  Musikgesellschaft". 

Ortsgruppen. 
Berlla. 

Am  21.  Januar  sprach  Herr  Prof.  Dr.  Friedri<  h  Zelle  auf  Grund  seiner  be- 
kannten FofPi  Ininfren  r.w  nltrston  dcutsrhen  Ojier.  Nachdem  er  kurz  die  Entstehung 
der  Oper  und  ihr  Übergreifen  auf  dcutBches  Gebiet  berührt  hatte,  charakterisierte  er 
die  GrSndung  der  stebendeti  Oper  in  Hamburg  dvreh  den  Senator  Sdioti,  ceigte, 
well  licin  "V^'itl«  r.standr  dt  r  Plan  bei  der  Geigtlichkoit  bf  j]rn(  ti  und  wie  er  in  den 
Musikern  Theilu,  8trungk,  Förtsch  und  Job.  Wolffg.  Franck  tatkräftige  and  verständnia- 
voUe  Mitarbeiter  fSsod.  Ibr  Leben  legte  Vortragender  in  kuisen  Zfigen  dar,  ihr  Wirken 
machte  er  dureh  viele,  z.  B.  de  r  kinhliehen  Praxis  entnommene  Beispiele  ans<  haulifi3i, 
mit  deren  Wiederpid..  sieh  Frl.  von  R  •  i  rh  mba  (  h .  die  mit  vielem  Verttindnis  saag; 
nsd  FrL  Kiesel  den  Dank  der  Versammlung  verdienten. 

In  derselben  Sitavng  gab  Herr  Dr.  James  Simon  eine  knne  kritische Übenidat 
übrr  d.  n  Stand  dt;r  Cliopinfi  'I-m  hunff  mit  besonderer  BerürksirbtipTtinfr  von  HugoLcichten- 
tritt's  Cbopiu-Buch.  Der  verständsisvoUen,  durch  praktische  Beispiele  vertieften  X)ar- 
atellnng  folgte  die  Yenammlnng  mit  sichtJidwra  Iktefesse. 

Beiden  Vortragenden  spradi  der  Vorsitxende  den  Dank  der  Gesellschaft 

Johannes  Wolf. 

Loipsig. 

In  der  Hauptversammlunpr  am  8.  Jantmr  kam  außer  einigen  geschäftlichen  An- 
gelegenhcitcn  die  bisher  versäumte^  Neuwahl  desä  Vorstandes  zur  Erledigung.  Durch 
Akklamation  wurde  der  frühere  Vorstand  wieder  gewählt. 

7a\  o'mev  wohlgclungcncn  Mozart-Feier  gestaltete  sirb  dor  Alu  nJ  am  30.  Januar, 
den  die  hiesige  Ortsgruppe  im  Verein  mit  der  Ortsgruppe  der  internationalen  Mozart- 
gemeinde,  anläßlich  des  IfiO.  Geburtstages  Mosarts.  veranstaltete.  Das  Programm  bot 
das  Quintett  f-'-inoll  für  Streiehinstrumcntc.  die  Baucmsinfonie  »Ein  musikalischer 
Spaß<,  di.  li  .chHt  spaßhaft  im  Kostüm  zur  Aufführung  gelangte,  die  Sonate  G-dur  für 
Pmnoforte  und  Violine,  weiter  drei  liieder  für  Sopran  Abendenipfindung,  An  CUoe 
nnd  Sdion  klopfet  mein  liebender  Busen  Uu  moto  di  gioga)  und  schließlich  zwei 
Duette  aus  der  Zauberflöte  und  aus  Figaros  Ho<Iizcit.  Im  Mittelpunkt  der  Feier 
stand  der  Vortrag  des  Herrn  Prof.  Dr.  A,  Prüfer  über  das  Thema:  »Mozart'« 
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Opern  und  d  le  Gegenwart,  mit  besonderer  Berücksichtigung  des  Textes 
der  Zauber  flöte«.  Anigehend  von  den  Tevediiedenen  Werfeurteilen,  die  maii  Aber 

Mozart*B  Schöpfungen  au<itrespro(hen  liat,  jn  selbst  iiocli  aussj>ric}it,  stellte  ilcr  Vor- 
tragende die  AnGerungeti  der  Zeitgenossen  de»  iMeisters,  Scbaol  und  Nägeli,  den  Ur- 
teilen Iiint*8,  Wagner  s,  Sdwmuin*!  u>  a.  gegenüber.  Stinunen  der  Q^enwarfc,  die 
(  iiiueder  die  geistige  Bedentung  Hooart's  in  Abrede  zu  stellen  oder  aucb  Mosart  als 
Opemkomponisten  gegen  Warmer  auszuspielen  suchten,  ließen  den  Redner  näher  auf 
Mozart  als  Dramatiker  und  auf  die  Bedeutung  seiner  Meisteropem  eingehen.  Auf  den 
Untevwdiied  der  alten,  d.  h.  der  Kumt  im  18.  Jabthnndert,  nnd  der  modernen  Knnst 
aufmorksam  machend,  vorbreitete  er  sich  im  weiteren  Verlaufe  seines  Vortrags  be- 
sonders Uber  die  Urteile  Waguer*s  über  Mozart  als  Operokomponisi,  dessen  Eenaissanee- 
bestrebungen ,  wie  ti«  aagenbKoklicb  in  den  Mosart-Festapielen  in  MÜndien  durch. 
Possart  verwirklicht  sind,  der  Vortragende  als  Hauptbeilingung  für  verstBndliobe,  stil- 
gerechte >ro/:iitaiifrdhrmigen  ansieht.  Reziii,'!iili  da^  Textes  der  Zau'iorfl'ite  envUlitif 
der  Vortragende  die  neueren  Forsclmngeu  E.  von  Koniorzynski's,  der  Jaiiu  dann  be- 
richtigt, dafi  Sdiikaneder  nicht  ein  ruinierter  Spekulant,  der  zu  seiner  Rettung  m 
einer  Znnbcropcr  si^iiu;  ZuflMuhl  nulnn,  smidcrn  ein  \v(ihlhab( ndcr  Thcaterdircktor  ge- 
wesen sei,  der  mit  der  Zauberüüte  sich  nur  der  Tradition  der  alten  Wiener  Zauber* 
pu^n,  der  alten  sog.  Masehinenkomodien .  anpassen  wollte.  An  das  Drama  Gebier», 
^niamos,  König  von  Ägypten,  als  Vorbild  di  r  Zuubcrflüte  und  des  Oberontextes  er- 
innernd und  damit  auch  auf  die  Ähnlichkeit  dur  beiden  letzt  penanntfii  Texte  auf- 
merksam machend,  äußerte  sich  der  Vortiaf^ende  schließlich  noch  über  da-s  diuch 
Sehikanedw  in  die  Oper  eingeführUi  Humanitätsideal  des  Freimaurerordens.  £r  schloß 
seinen  Vortrag'  ttiif  Uftciliii,  die  Sidiojx'idianer.  Tlorder  und  besonders  Goethe,  der 
bekauutUch  eine  Fortset^.ung  des  Werkes  machte,  zugunsten  dieser  Oper  faUeu.  —  Die 
musikalischen  Darbietungen  wurden  von  Frl.  A.  Härtung  Gesang ,  Herrn  A.  Toigt 
;Ge8ang;,  Raillard  (Klavier)  und  den  Mitgliedern  des  Gewandhausorchesters,  den  Herren 
E.  Kolb.  H.  Denk  iVioline  .  0  v.  Berlepscli.  .T.  Tbünier  ^Violu  ,  A.  Kludt  (Violoncello], 
A.  Wolsc  hke  .Kuutrabal}  i,  A.  Frehse  und  U.  Stoke  ,Uurn,  ausgeführt. 

Am  17.  Februar  hielt  Herr  Prof.  Dr.  Barth  dnen  sehr  anregenden  Vortrag  Qber: 
>Die  Tonb">lic  der  S proeb  s  t  i  in  ni e  ^ .  Auf  diesem  Gebiete  ist  bis  jetzt  etwas 
Positives  eigentlich  noch  nicht  geleistet  worden.  Es  liegen  zwar  Unterauchungen  vor 
Qber  die  Tonhohe  der  Konsonanten  von  Wolf  und  Appun  und  über  die  Tonhöhe  der 
Vokale  von  Hermann,  Hdmholtz  u.a.;  doch  Untersuchungen  über  die  Tonhohe  der 
Sprechstimme  als  Ganzes  sind  sehr  spUrlich  zu  linden.  Tfier  und  da  streift  man  wohl, 
so  in  einzelnen  Gesaugschulcu ,  dieses  Gebiet,  docii  konzentriert  man  sich  meistens 
dooh  mehr  auf  die  Tonhöhe  der  Singstimme.  Der  Vortrafrende  will  nun  n.  a.  durch 
die  I?ebanptunL',  daß  man  l^eim  Gesang  auf  die  Höbe  der  Sprei-listlinnie  achten  sr)lle. 
auf  seine  Untersuchungen  gekommen  sein.  Die  ganze  Art  seiner  Untersuchungen  be- 
aeidmet  er  als  höchst  subjektiv.  Da  die  Klangfarbe  der  Sprecbtttrame  eine  un- 
gewöhnlich fremde  sei,  käme  es  sehr  oft  vor,  daß  man  sich  in  der  J'onbestlmmuafr 
irre.  Vor  allem  passi'  rc  dies  musikaliseliLii  Leuten,  auf  deren  Unterstützung  man 
sich  deshalb  so  gut  wie  nicht  verlassen  künne.  Nachdem  der  Vortragende  noch  auf 
die  Vorbedingungen  derartiger  Untersuchungen  aufmerksam  gemacht  hat,  kommt  er 
schließlich  auf  deren  Resultate  zu  sprechen.  Seiner  ^fein^ing  nach  sjiricbt  jeder  Mensch 
harmonisch,  und  7:war  lie-r*»  die  Sitreehs*. nunic  der  meisten  Leute  \m  C- flf/fr- A k k o r d. 

Viele  Leute,  Männer  wie  »ivuen,  sprächen  zum  großen  Teil  auf  dem  e.  Könne  mau 
den  Ton  nicht  geqau  feststollen,  so  erhalte  man  den  Klang,  wenn  man  awei,  hSchstens 

drei  AkkordtSne  von  Odur  zusammennähme.  Bei  Männern  z.B.  g^^'c  oder  e+g  +  T. 

Im  allgemeinen  sei  r,  y,  r  die  Sf iimiilatre  der  Männer:  eine  tiefen  Stinindaije  sei 
seltener.  Seit  drei  Jahren  sei  er  nur  zwei  Männern  begegnet,  deren  Stimmlage  C  sei. 
Bei  Frauen  und  Kindern  hat  er  mehr  das  Gefühl  eines  Tones.  Idege  der  Klang  in 

mehreren  Tonen,  so  kamen  die  höheren  AkkordtSne  von  e  in  Betracht,  z.  B«  o  ff. 

Audi  biini  ITobrii  und  Senken  der  Stimme  (Wundt:  Tonakzent)  bewege  sich  die 
Stimme  nur  in  Akkordtöneu.   »Die  Liebe«  würde  darin  nach  Barth  so  gesprochen 
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er« 

nwdM:    0        ff    Wm  nvii  dtt  VerikUtni«  der  Spredn^me  mr  Singstimme  ati' 

Die  Lie-be. 

betrifft,  80  vertritt  der  Vortrag^de  die  Ansicht,  daß  Fraaen  im  Durchschnitt  auf  dem 
mtenten  Tob  der  SingvtiBnDe  »prechen,  mrihrend  bei  Uinaem  die  Sprechitiinine  neiir 

in  der  Mitte  der  Sin<rst imine  licLTf.  Da  T?urth  nicht  nur  bei  gesunden  ^fpnsclun  seine 
Untersuchungen  vorgenommen  hat,  soudem  auch  bei  Taubstummen  und  bei  Diai^cien 
sn  gleichen  Resol taten  gekommen  ist,  glaabt  er  du  Richtige  getroffen  zu  baben^  ob» 
wohl  er  sich  im  Gegensatz  zu  Wundt,  Mackenzic  u.  a.  befindet.  Für  die  SprAcb- 
forschung,  Gesang  niid  Hygiene  würde  die  Bichtigkeit  dieser  Untersut  lumpen  von 
großem  Werte  sein.  C.  Sttler. 

La  Section  de  Firis  a  tenu  sa  demi^re  s^ance  le  31  janvier.    M.  Engine  de 

Bricqueville  a  fait  une  rommuniLiition.  basee  snr  sa  profonde  connai^saiico  de>  instru- 
menta anciens,  relative  a  Text  culioi»  des  n-uvre»  ancieunes  ide  Bach,  par  exeiiijile'  sur 
des  imtmments  lonteinporains  de  ces  u-uvreH.  M.  deB.  a  ensnite  panö  des  anciennoe 
violes  en  particulier,  et  montre  (juc  la  viele  dite  >d"amour«  est  un  Instrument  fantnisiste, 
qui  ne  figura  jamais  dans  les  »concerts  de  ^^oles.«  II  faut  donc  se  garder,  dans  les 
i"econstitution9  de  muBique  ancienne,  de  faire  figurer  cette  viole  parmi  rorchestre.  Pour 
illustrer  sa  Conference  par  des  exemples,  M.  de  B.  a  fait  jouer  ensnite,  par  M.  Picard 
(de  Tersailles;  plasienre  ceuvres  de  Manus  ; 1656— 1728)  ecriies  pov  la  viole  proprement 
dite.  T'ne  clc  ct-s  piTi-cs  de  Marais  a  i'ts-  jiidi^  Iranscrite  ei  se  troUTe  MUiOire  chez  Ulk 
grand  editeur  jjansien  sous  le  titre:  Qarottr  dt  Lnlli  'W 

La  coromunication  suivante  sur:  La  Musiquc  de  Luth  l'ranQaise  du  XVII*  si»Tle, 
a  ete  faitc  par  M.  Ecorclieville.  Mme  Landowska  a  execute  ensuite  plusieurs  i>; < 
luth,  de  A.  Francisquc,  Besurd.  (lu  Faut,  Mcsangeau,  Pinel.  Chaucy  et  Gallot.  —  tran- 
scriiM  pour  le  clavecin  par  M.  Quitt  iinl  qui  pn'-pare,  »vec  M.  JBomiheville,  un  traviul 
trbe  important  iur  le«  Inthiste  firan^ais  du  XVll«  siöcle.  J.-0.  F. 


Neue  Mitglieder. 

Akademiacher  Qeaangverein,  Straßburg  i.  K,  durch  Professor  Dr.  Michaelis,  Bleeaig« 
Straße  4. 

Behr,  Edward,  Diroctor  of  H.  E.  6.  Band,  Bombay  (Indien)  QoTemment  Honae, 

Malabnr  Hill. 
Oonor,  Dr.  Rtiuen  ;Seine  inf  .  15  Kuc  Beauvoi^-ine. 

Jurian«  Juri,  Lt  it'  i  l'  r  rii;irku\'.  si  Lm  Mii-ik;.'<  sfll8ohaft,  Charkow,  Kokoscbkinskiga  6. 
Leblanc-Barbedieiiue,  Mlie  Valentine.  Paris,  Hii  rue  Lafayette. 
Mac  Clintook,  F.  G.,  Precenior,  Danleer,  Ireland,  Drumcar  Rectory. 
Masson,  Paul,  Paria,  40  nie  d'Ulm. 
Milne,  V.  R,,  Norwicli.  Smallbourgh  Jt-  ctiuy. 
Sutcr,  H»  riuann.  Kapcllnu-istcr,  Basel, 
van  Waefelgbeni,  Louiis,  Paria,  46  Boulevard  Pcreire. 
• 

Anderangen  der  MItglieder-LlBte. 

Göhlor,  Dr.  AlbeH,  jetzt  Holiestraße  :W  11. 

Rychnowsky,  Dr.  Kru.st,  Prag,  jet^t  Prag-^^  cuil>ergü,  Glat^ergasse  lö. 

Mit^rliedcrvprzi'icliii  is. 

Das  neue  Mitgliedcrver/<  ielmis  der  IMG.  ist  im  Druck  und  soll  einem  der  nüch» 
sten  H^fkP  der  Zeituehrift  1.«     l  g(  werden. 

Die  verehrlielieii  ^!It '^licdir.  die  in  der  l-'t/.teti  Zeit  ihre  Wohnung  g(»werhs!elt 
hiil.eii  od<  r  dieses  demiiiiehbt  tun  werden,  wollen  ihre  neuen  Adressen  gvfl. 
umgehend  den  Herren  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  mitteilen,  damit  si« 
noch  im  Mitgliedenrerxeichnis  fierucksichtigung  finden  können. 

Antfeftboi  Aaflug  Hin  1906. 

Fat  die  Redaktion  ▼ersntwoTtllch:  Dt.  Alfred  BouA,  UsuUseh  b.  Leipzig,  Otessheietr.  lOON. 
Draek  und  YerUg  von  BreUkopf  A  Hirtel  tn  Leipzig,  Namberger  Stiafie  96. 
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ErMÜMiBt  moBütiieli.  FBr  XUgUeder  d«r  Litenwtiootlin  KniUifBMllidMft  kottonfrai, 
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Die  unter  Gluck's  Mitwirkung  hergestellte,  verschollene 
älteste  deutsche  Übersetzung  der  „Iphigenia  auf  lauris^'. 

Man  hielt  Inn  heute  die  deutsche  Übenetsung  der  >Iphigciiia  anf  Tauris«, 

die  den  erston  AVieuer  Aufnihrnngen  von  1781  zugrunde  j^'elegt  worden  ist, 
für  verschollen.  Ho  äußert  sich  Schlettt^r  r  in  der  Vorbemerkung  zu  dem 
yon  ihm  in  der  Breitkopi  &  Härterscbeu  icxiuxbliothek  (als  Nr.  86J  heraus- 
gegebenen Texibnehe  8.  6;  »Die  Slteste  fttr  Wien  gefeiti^  Übersetzung 
des  Guilhud'scheii  Buches  liegt  uns  leider  Tiieht  vor,  wenn  sie  sich  nicht  in 
einem  1808  in  Münclieii  gedruckten,  abscheulichen  Texte  wiederfinden  sollte.« 
Man  wußte  auch  bis  heute  nicht,  wer  diese  älteste  ÜhersetKUug  angefertigt 
hat.  Weder  Marx^),  noch  Schmid^),  noch  Wotquenne*),  noch  andere  Glack- 
Biographen  Xußern  sidi  hieraber.  Von  dentaehen  Übersetsungen  sind  riel- 
mehr  nur  bekannt  in  erster  Linie  die  l&r  die  erste  Berliner  AuffOhrung  dee 
Werkes  —  vom  24.  Februar  1795  —  von  Bnnder  hergestellte  »freie«,  die 
noch  heute  den  Autluhrungeu  allgemein  zugrunde  gelegt  wird  und  sich  in 
den  deoteehen  KlayierauazQgen  findet.  Dann  hat  Bitter  1866  seine  Sdffift 
»Mozart's  Don  Juan  und  Glückes  Iphigenia  in  Tanris.  Ein  Versuch  neuer 
Übersetzungen«  Berlin,  bei  Schneider  herausgegeben.  Er  druckt  von  Seite  333 
dieses  Buches  an  parallel  dn?  französische  Original  und  seine  sehr  sorgfältige 
und  schöne  irijersetzung  ab  uud  wirft  der  Sander'schen  Übersetzung  mit 
Becht  (8.  336)  vor,  daß  sie  weder  gegen  das  Originalgedicht,  noch  gegen 
die  l^rrtltur  treu  sei,  indem  er  näher  ausfuhrt:  »Diese  nneilftßlichen  Er- 
fordern i ^  I  sind  hier  in  einem  ]\Iaße  unlserücksichtigt  geblieben,  welches  so 
weit  geht,  daß  die  durch  die  ,Fii'iheit'  der  Übertragung  hervorgerufenen 
Veränderungen  in  Melodie,  lih^  thmik  und  Deklamation  das  ganze  Werk  duich- 
greifend  modifisieren,  61nck*8  Partitnr  aber  in  benig  auf  die  Gesangstimme 
fast  nur  ausnahmsweise  unbeirrt  gelassen  haben.«  Die  kritische  T*rachtaus- 
gabe  des  Meistenvrrkes  f.^'OfTpnnnnte  Pelletan-Ansgahe^  war  zuniichst  mit  Kiii  k- 
ßicht  auf  die  Schwierigkeit  einer  Ubersetzung  gerade  bei  (.-rluck,  bei  dem  es 
galt,   die  feinen  und  sprechenden  Konturen  dieser  Musik  nirgeudwo  zu 

1]  Gluck  und  die  Oper.  Berlin 

2)  Christoph  Willibald  Hilter  von  Uluck,  Leipzig  1864. 

Thematisches  Vendcbois,  Bratkopf  &  HSrtel,  1904. 
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stören,  geradezu  der  radikalen  Abaiclit,  überhaupt  auf  eine  ITiersetjrang  zu 
Terzichten,  da  derjenige,  der  die  Werke  Gluck's  vollkomuieu  kenuen  lernen 
will,  doeh  genötigt  ist,  auf  die  ITnpraehe  snrttdkzugehen.  ScUießlidi  fMid 
sieb  In  der  feinsinnigen  Ubersetzung  von  Feter  Cornelius  ein  Ausweg. 
Diese  drei:  die  Sunder'sche,  die  Bitter'.sche  und  die  Complin'''prhf'  llmr- 
setzung  kann  man  im  wesentlichen  als  allein  in  Beti-acht  kommend  bezeiclmen. 

Daß  die  Auffindung  der  ältesten  Wiener  Ubersetzung  dann  von  aner> 
meßlichem  Werte  ittr  nni  lein  irflrde,  wenn  sie  nicht  liederlieh  gemMiit, 
Bondem  unter  Glückes  Aufsiebt  und  zu  »einer  JSofriedenheit  hergestellt 
worden  Ist,  liegt  bei  der  Eigenart  des  Meisters  uhne  weiteres  auf  der  Hand. 

Kun  besitzt  die  Leipziger  Petersbibliothek  ein  kostbares  Gluck-Autograph, 
nlmlieh  aeht  Seiten  engbesehriebene  Singstinunen-Andeutung  mit  deutsdiean, 
nnd  swar  lediglich  deutschem  Text  (katalogisiert  nnter  Nr.  11906).  Diese« 
Autograph  umfiißt  den  größeren  Teil  der  Oper.  Es  beginnt  nämlich  bei 
dem  auf  den  Scythenchor  Nr.  6  »Les  dieux  apaisent  leur  coiarroux«  folgenden 
Rezitativ  »Malheureuse!«  bringt  den  Schluß  des  ersten  Aktes,  hierauf  den 
Anfang  des  xweiten  Aktes  bis  in  die  Mitte  des  Enmenidenöhores  Nr.  16, 
hierauf  deu  Schluß  des  dritten  Aktes,  nämlicb  den  Schluß  des  KexitatiTS, 
das  der  Arie  Xr.  22  »Ah,  mon  ami«  folcrt,  (von  »quelle  fureur  t'animec  an) 
und  die  Arie  Nr.  23,  und  endlich  den  Anfang  des  vierten  Aktes  bis  zum 
Auftreten  des  Thoas.  Der  Einblick  in  dieses  Autograph  zeigt  zweierlei: 
erstensi  daß  diese  Übersetsang,  wie  so  Terrnnten  war,  nnbekannt|  sweiteos, 
daß  sie  sehr  sorgfältig  gerade  in  ihrem  Zusammentreffen  mit  der  Mnsik  er> 
wopen  ist.  Gluck  hat  sich  augenscheinlich  deshalb  den  ganzen  Text  mit  der 
Melodie  aufgeschrieben,  um  eine  bessere  Übersicht  über  die  Wirkung  zu 
nahen.  Er  verfährt  in  becug  auf  die  Hhythmik  mit  dem  franaösischen  Ori- 
ginal siemlieh  frei.  Als  Beleg  hierfllr  setse  idi  den  Anfang  der  Sopran- 
stimme  des  Eamenidenchores  Nr.  15  her: 


Änimato. 


m 


-Ii — r 


Laß  die  Xa-tur  ims  lürchea,  laß  die  Na-tor  uns  «ft-dten,  nnd  die 


Gott-heii,  wel-ohe  zümtt  Er  -  fin-dennea-e    ^(uüi,  er  •  fin>dennea-e 


ptano 


ZOT 


zzz: 


Qns],      er      ist     ein    Mut  •  ter  •  mor  -  der! 

Das  franzüsiache  Origiual  setze  ich  zum  Vergleiche  her: 


t  i 

— r-  


Ven>geoni  et   la  na  -  tnre,  ven-ge  •  oos  et  la  na  -  ture  et  lea 


Dieux  en  cour  -  roux,  et    les   Dieux  en   coar  -  roux! 


In  -  ven  • 
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tooB  dae  toor-ments,  in  -  ven  -  tons  des  toor  -  menfet, 
g/  '{'  J  J 


6  M      me      -  re! 

BesondeiB  interesBant  ist  das  b  bei  >^rutterin(>rder<.  Hier  bedingt  die 
aus  dem  "Wort  »Mutter«  fließende  geändert«  Melodiefuhrung  sogar  eine  Ver- 
äinderung  der  Harmonie.  Gluck  bat  darum  diesen  Chor,  wohl  wissend, 
was  auf  ibn  ankommt,  vierstimmig  skizziertj  während  sonst  das  Autograph 
•tots  nur  ein-  oder  sweittinmig  «af  einem  Linien^ystem  geeehrieben  ist 
Diese  Sorgfalt  beweist,  daß  Glftok  ee  mit  feiner  Übertetzung  ernst  gemeint 
hat.  Aber  diese  Erkenntnis  lißt  hqs  nur  nm  Bo  sohmendiober  den  Verioet 
des  Textbuches  beklagen! 

Lange  bebe  idi  veigeblidi  nech  ibm  gaencbt.  Bnffidi  Bpielie  es  mir  der 
blinde  Zufall  in  die  H&nde  —  leider,  wie  sich  ergeboi  wird,  nidit  gans 
rein.  Im  Jahrgang  1832  der  »Allgemeinen  Musikzeitung«  steht  auf  S.  746  f. 
die  Notiz  über  die  Aloys  Fuchs'sche  Autographeusnmmlung  und  insbesondere 
die  zu  ihr  gehörenden  Gluck-Autogr^hen.  Zu  ihnen  gehörte  eben  auch 
die  dentache  Skisse  der  »Iphigenia  in  Tanria«  anf  acht  Seiten.  Der  ua- 
genannte  Berichterstatter  f%t  hinzu,  daß  diesen  deutschen  Text  1781  in 
Wien  unter  Gluck's  Aufsicht  Alxinger  gemaclit  habe.  Das  war  denn  nun 
auch  der  Weg  zur  Auffindung  des  Texthuchen  Johann  v.  Alxinger  (1755 
bis  1797J,  ein  Wiener  Jurist  und  Dichter  dar  Ireiuu  Josephinischeu  Strömung, 
ist  noeb  ein 'wenig  ale  Epiker  nnd  als  eleganter  nnd  gewandter  Übenetaer 
bekannt.  Es  war  festsnatflllen,  daß  1812  in.Wien  seine  »sämtlichen  Sehrlften« 
in  zehn  Banden  erschienen  sind.  Im  neutif^'T)  Bande,  den  »vemiis«  lift  n 
Schriften«,  8.  Vdd — 182  war  nun  das  kostbare  Textbuch  zu  tiuden:  »Ipbigenia 
auf  Tanria.  Eine  tragische  Oper  in  yier  Aufzügen.  Nach  dem  FranaSsischen 
den  Gnillard.  Die  Mnsik  ist  vom  Bitter  Glodc.  (Naditrag  an  'Akinger'a 
Theater).  €  8.  140  folgende  bringt  nach  Art  eines  Metastasio 'sehen  Argo- 
raento  eine  Darstellung  der  Sage,  S.  141  die  wichtige  Notiz:  »Die  gegen- 
wärtige Übersetzung  hat  Herr  von  Alxinger  in  Gemeinschaft  mit  dem 
nnsterblioben  Componisten  verfertigte  Bey  der  emenerten  Anfltthrung 
auf  den  k.  k.  Hof-Theatern  hat  man  eine  nodimahlige  Dnrdisicht  nöthig  ge- 
glaubt, und  sich  hei  Veränderungen  meistens  der  Lesai-ten  bedient,  die  das 
Berliner  und  Weiniari.sche  Theater  gewählt  liaben.  tn)erhaupt  findet  sich  mehr 
die  Genauigkeit  als  Schönheit  des  Ausdrucks  beobachtet.  So  nur  war  es 
m5glieb,  den  tiefen  Sinn  der  Mnaik  wiederzugeben.  Wien,  am  1.  Jannar  1807.« 

Vor  der  Ausgabe  Ton  1818  acbeint  der  ALünger'sche  Text  unter  seinen 
Werken  Jucht  gedruckt  worden  zu  sein.  Ein  vergleichender  Blick  auf  das 
beschriebcue  Gluck-Autugraph  zeigt,  daß  hier  in  der  Tat  die  gesuchte  Über- 
setzung vorliegt.  Und  vielleicht  ist  die  Ausgabe  noch  heute  antiquarisch 
kftufliäil!  In  der  I^eipziger  UniTersitftte-BibUoUiek,  der  ieh  den  Band  ent- 
UdieB  babe,  ist  er  nnter  »Litt.  Germ.  298*"«  katalogisiert.  Wunderbarer- 
weise ist  übrigens  in  der  dieser  Gesamtausgabe  Her  Alxinger'schen  Werke 
beigegebenen  Biographie  kein  Wort  davon  gesprochen,  daß  Gluck  1781  den 
26 jlbrigen  Aristokraten  w&rdigte,  mit  ibm  gemeinBebafÜidi  diese  Übersetzung 
seines  Meisterwerkea  au  Tetfertigai! 

19* 
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Dagegen  Undit  >icli  unter  den  Gedichten  Aixiuger^s  das  folgende,  das 
Uber  die  Beziciiuugeu  Gluck  s  zu  Alxinger  eine  beachtenswerte  Andeutung 
•Dtlifm;,  und  dealialb,  sowie  weil  es  treffend  den  Eindrnek  widerqiiQgdt,  den 
Olnck  anf  seine  besten  Zeitgenossen  herrorgebiwcht  bat,  hier  seine  Stelle 
finden  mag: 

An  Gluck. 

Hach  einer  Vurstcllung  der  Oper  Orpheus  und  Eurj'dice. 
Mein  Gluck,  mein  Freund,  wo  ist  das  Fclsenherz, 
Daa  dein  unsterblicher  Gesang  nicht  schmdxt? 
Ich  sah  den  Jiinfrling  vor  der  Hölle  Tor, 
Die  goldne  Zither  in  der  Hechten,  stehn. 
Die  Ettmeniden  IsmchteB  aaf  sein  Lied. 

Ja!  nur  mit  diesen  Tönen,  diesen  nur 
Könnt'  Orpheus  sie,  die  Unerbittlichen 
Erbitten,  konnte  vom  Verhängnis  selbst 
Erzwingen,  daß  es  nun  zum  erstenmal 

Und  letztenmal  ein  schon  besclirieV)'no9  Blatt 
Voll  Reu'  aus  seiner,  ew'gen  Hiicheru  riß. 

0  Gluck,  es  ist  mein  Stolz,  daß  du  mich  liebst, 
Hein  Stobt  iity  daB  such  du  dem  Volk  gehörst, 

Dem  ich  gehöre;  fühlt  es  gleich  so  panz, 

So  warm  nicht,  wie  es  sollte,  deinen  Wert. 

Denn  lohnt  sein  Abderitenlob,  das  statt 

Durch  Tränen,  meist  durch  Schwielen  in  der  Hand 

Sich  äußert,  nicht  den  Notenkleckser  auch,  * 

Der  leeres  Ohrgekitzel  für  Musik, 

Der  Gaukeleien  fOr  Virtu  verkauft, 

\hi(]  dessen  eitler,  nichtipfer  GeHanf? 

>jicht  weiter,  denn  an&  Trommelhäutchen  reicht, 

Das  Hwz  nie  finden  wird,  ja,  gar  siebt  sndil 

Was  nuu  die  Veränderungen  betrifft,  so  sind  sie  natütlich  eben  der 
Sander 'sehen  Übersetzung  entlohnt,  der  wir  entgehen  wollten,  da,  wie  schon 
erwibnt,  Berlin  die  Bander'sehe  ubersetasung  zu  Grande  gelegt  batte  vnd 
Weimar  iliiu,  und  nicht  Wien,  gefolgt  war.  Glücklicherwebe  erlaubt  aber 
das  auf  der  Leipziger  Petersbibliothek  liegende  Autograph  rineu  Überblick 
über  die  Art  und  dns  Maß  dieser  Änderungen  zu  bekommen  und  olnen 
großen  Teil  wieder  zu  eliu^iniereo.  Da  das  Autograph  außerhalb  Leipzigs 
kaum  eingeseben  werden  kann,  so  gebe  Uk  das  Bigebnis  eines  Yeigleiebs 
des  Abdnger'sehen  Textes  mit  der  Glnck'sdken  Handscbrift  im  folgenden 
wieder,  um  damit  das  Autograph  allgemein  nutzbar  zu  machen: 

Diü  Hundschrilt  setzt  S.  149  des  Abunger'scheu  Textes  bei  den  Worten 
der  Iphigeuia  »loh  zittre  schon«  ein.  Auf  Seite  149  findet  sidb  in  der 
leisten  Zeile  bei  Alxinger  der  Wortlaut:  »Geheiligt  ist  das  Amt,  und  doch 
—  so  grausam  auch!«  Die  Handschrift  hat  ».  .  .  Amt,  doch,  weh  mir! 
grausam  auch!«  —  im  genauen  Anschluß  an  die  von  Gluck  neu  hergestellte 
Khythmik.  Sander  hat:  »ist  heilig  meine  Pflicht,  ach,  grausam  ist  sie  auch!« 
AuiP  den  Seiten  160  und  151  des  Alxinger*schen  Textes  —  im  fol^nden 
seien  zur  Abkürzung  die  Zeiclien  A  für  die  hier  vorliegende  Ausgabe  des 
Alxinger*pchc  II  Textes.  t  >  ii'n  das  Kluck  sclie  Autogi'aph,  S  für  den  Sander'gchen 
Text  ungewandt  —  finden  sich  keine  Abweichungen.  Dagegen  ist  der  An- 
lang des  2.  Aktes  korrigiert.     G  hat: 
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»Welch'  Schweigen  sclmti  lf  rvoll! 

Uad  welche  düstem  ächni erzen? 

Wie!  du  aotwoiiwfe  mir 

Durch  langes  Seufzen  Schluchzen?;  nur? 

Vermag  der  Tod  ?o  viel  aufs  Heldenherz? 

Bin  ich  nicht  Pylades? 

Und  bist  da  nicht  Onetm?« 

S  und  A  haben  gemeins&m:  »Welch  ftirchterliches  Schweigen,  Und  welch 
ein  banger  Schmerz.  Wie?  Seufier  dringen  nur  auB  deiner  Brust  hervor? 
Bebt  Tor  dem  Tode  Helden  grofie  Sede?  Bin  ich  nicht  länger  Pyladee? 
Biet  du  nicht  mehr  Orest?« 

Dann  bringen  noch  die  drei  letzten  Verse  der  Seite  152  A  eine  Ab- 
weichung von  G.  Letztere  hat:  »Zum  Laster  nur  geboren«.  Pylades: 
»Was  sagst  du  ?  liSrelcbe  neue  [ein  unleaorlicbes  Wort]  ?  Welch  neues  Laster  2. 
Sprich!«  A  hat:  »Zn  Qnalen  nur  geboren«.  PyUdee:  »Was  sagst  da? 
Welche  Worte,  Freund!  Und  welche  Qualen?  aprieht*  8  hat:  »Geboren 
zum  Verbrechen !<  Pylades:  »Orest,  wns  quält  von  neuem  fliili.  und  welche 
Tat  hast  du  c'ctan?«  S.  153  ;A)  tinden  sich  mehrere  geriugtugige  Ab- 
weichungen, uumlich  A^ei-8  4  hat  G  »zu  neuen  Lastern <,  A  »zu  mehr  Ver- 
brechen«, 8  »BQ  nenem  Frevel.«  Im  folgenden  Vers  hat  G  » Henker« , 
A  »Mörder*,  8  »und  nun  mord*  ich  auch  den!«  In  der  folgenden  Arie 
des  Orestes  hat  G  im  Vers  3  tzu  gelinde«,  A  »zu  gelind  noch<,  (bmn  einige 
Zeilen  später  G  »schlagt  mich,  ihr  Götter! <,  A.  »Trefft  mich«.  Ln  lolgeuden 
Bezitativ  des  Pylades  hat  G  »Entehr  in  deinem  blinden  Eifer,  nicht  deinen 
Pylades,  die  Götter  nnd  dich  selber dagegen  A:  »Nidit  linger  MhmXh  in 
deinem  Rasen  die  Götter,  —  deinen  Freund,  —  dich  selber!«  S  war  hier 
offenbar  Vorbild  (»nicht  länger  schmäh  in  deiner  Wut  die  hocherhubnen 
Götter,  deinen  Freund  und  auch  dich  selber!«],  während  er  bei  den  vorhin 
angefthrten  kleinen  Änderungen  völlig  abweicht.  Interessant  ist  die  Arie 
des  Pylades  Nr.  13  »Nur  einen  Wunsch«:  hier  stimmen  G  und  S  (und  A) 
überein,  d.  h.  Sander  hat  abgeschrieben!  Nur  hat  er  das  kräftige 
»Mag  das  Schicksal  uus  bekriegen«  in  das  «schwächliche  und  unverständ- 
liche »Mag  das  fc^chitksid  uns  betrügen«  abgeändert.  Seite  154  (A)  bringt 
aodi  sonst  nnr  geringfügige  Abweichungen.  Hinter  den  Worten  des  Diener» 
schiebt  G  als  Ausraf  dee  Orestes  »Ach  Götter!«  ein.  Dann  hat  G  >Nur 
laß  zugleich  empfangen  uns  den  Streich«,  dagcpen  A  »Doch  daß  er  beyde 
fest  vereint  uns  trifil«  im  Anschluß  an  S:  »Doch  daß  er  beid'  uns  nur 
vereinet  triiit.«  Seite  155  A  hat:  (Pyiades)  »0  Schmerz!  (Orestes)  Fluch 
eadi  Barbaren!«  dagegen  G:  (Pylades)  »Weh  mir!  (Orestes)  Our  Ungclieuerl « 
S  hat:  »0  Schmerz!  Fliuh  euch,  ihr  Ungeheuer!«  In  der  letzten  Zeile  S.  155 
—  die  Seitenzahlen  l)f  ;'ii  lien  sich  stet-i  auf  A  —  liat  G  »meiner  Qnalen 
Ziel«,  A  »meiner  Leidcu  Ziel«,  während  S  völlig  abweicht.  S.  156  ist  im 
zweiten  Vers  von  A  »dem  Muttermörder«  hinzugefugt.  Von  Mitte  8.  166  bis 
Mitte  8.  169  A  fehlt  G,  wie  schon  «rwfthnt  wurde.  8.  169  hat  G  »jähling« 
undeutlich  lesbar],  A  »plötzlich«.  Dann  singt  Iphigcnia  bei  G:  »Mir  hielte 
eine  Macht,  fremd,  findi  unwiderstehlich,  bei  dem  Altare  selbfst  den  auf- 
gehobenen Arm!«  A  hat  »Es  hielt  ein  Gott,  —  zwar  unbekannt,  doch  mächtig, 
bei  dem  Altäre  selbst  den  Arm  mir  noch  snrück«,  S:  »es  hielt  ein  Gott, 
■war  unbekannt,  doch  mächtig,  auch  selbst  an  dem  Altar  den  Ami 
mir  noch  surfick!«    Darauf  hat  Orestes  bei  G:  »taub  bei  meinen  beißen 
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WüDBchPTi?«  A  uikI  S  »bei  nuMrirm  heißen  Flehn?«  8.  170  hat  G:  »Ver- 
gießen dieses  Blut,  das  stets  der  iiimniel  sparet dagegen  A  » durchbohrer: 
diese  BruBt,  die  &i«tti  der  Hiuiiuel  foltert«,  8  »verströmeud  uil  das  Blul^  däi 
dar  Htnund  sich  sparetl«  Zwei  Zeilen  ipftter  hat  G;  >Ta,  wie  tie  dir  be- 
fdiknl«,  A:  »Gehorche  ihrem  Willen«,  S:  »Gehorche  dnner  BetteriD«. 
Dum  Mgt  einmal  auf  dieser  Seite  G  »versprochen«,  A  »verspraeheBt«,  und 
in  der  leisten  Zeile  G:  »wenn  es  der  Himmel  will«,  A  »da  es  .  .  .«  Die 
Arie  Nr.  23  gebt  A  volUtandig  mit  S,  dagegen  hat  G :  »O  Gottheit,  du  den 
Edlen  teuer,  o  I^wundtdiaft  komm  vnd  atidc  den  Arm,  der  droki,  SrOQ 
mein  Herz  mit  deinem  heiigen  Feuer,  icli  rette  den  Orest,  sonst  eil  ich  in 
Tod«.  Im  vierten  Akt  (A  S.  172)  sind  die  Anfnngsworte  gcändei-t.  G  hat: 
»Nein,  die  barbarische  Pflicht,  ich  kann  sie  nicht  erfüllen,  gewiß,  es  spn^ 
ein  Gott«,  A  dagegen  BiomUeh  wörtlich  mit  S  Ubereinatinunend:  »Nein,  ich 
erfUle  nicht  mein  achanderrollee  Amt.  Gewiß,  es  spricht  ein  Gott.  -  S.  17) 
hat  G  »deinen  Zorn  versöhnen-,  A  xlich  vensobuen!«  Dann  singt  Orestes 
bei  G:  »Den  Tod  hab  ich  gewünschet;  »ciilag  .  bei  A  fehlt  das  W"rt 
»schlag«.  Iphigenia  hat  in  der  folgenden  Zeile  bei  G  »0  zeige«,  bei  A 
»Kein,  zeige«,  wihrend  8  hier  wie  vorher  vSUig  abweidit.  8.  174  hat  G 
»Die  Götter  swangen  mich,  mein  Leben  zu  verschwenden;  verlängertest  du 
dessen  Lauf,  so  machtest  du  dich  strafbar  wider  Willen,  flphigenia  Mich 
strafbar?  0  ich  bins,  wann  ich  dich  töten  muß!  (Orestes)  Dein  zärtiiclt 
Mitgefühl,  wie  machts  der  Menschheit  Ehre.  Wie  liuderts  mir  den  Tod«- 
ftrett.  Seit  jenem  Schreckenetag,  adi  mir  ^?]  seit  langer  Zeit  gab  nwiBMi 
Jammeretand  nodt  niemand  eine  Träne.«  A  hat:  »Die  GStter  zwiingen  inirii. 
inein  Leben  zu  verachten.  Und  wolltcr't  du  es  schonen,  so  war  dein  Mitleid 
selbst  Verbrechen.  (Iphigenia)  Verbrechen  ?  O  das  ist's,  wenn  ich  dich  töten 
mnß.  fOreetes)  Dein  ilrilich  Mitgefühl  wird  mir  den  Tod  Teraüflenf  £rleiditera 
mir  den  letzten  Streit.  Seit  jenem  SohredEonstag  —  ach  schon  so  lang« 
Zeit!  Sah  ich  bei  meiner  Qual  kaum  eine  Zähre  fließen!«  S  hat  einer 
völlig  abweichenden  Text.  Endlich  erscheinen  S.  175  noch  einige  gering- 
fügige Abweichungen.  Nämlich  G :  »Bei  dem  Frieden,  vor  dem  Streit< 
A  »bei  dem  Streit«.  Dann  G:  (Iphigenia)  »Weldi  ein  Ai^fenblieklc,  A: 
»0  wel  li  iu  \  I i^enblids!«  Femer  G:  »Gott!  all  mein  Blut  es  stocket 
nun  mein  Herz!^,  A:  >e8  stockt  in  meinen  Adern«.   Beim  Auftreten  da* 

Thoaa  bricht  das  Auttirrrapb  ab. 

Es  ist  noch  die  Frage  zu  erörtern,  ob  denn  der  Text  von  G  wirk- 
lich derjenige  ist,  der  als  endgttltigea  Ergebnia  der  gemeinschaßlidae 
Arbeit  Glnek^a  und  Alxinger^e  den  Wiener  AnfifQhmngen  von  1781  a- 
gründe  gelegt  wurde,  oder  ob  er  nicht  etwa  nodli  geändert  worden  i't 
Da  der  Text  A  nachtriiirlich  verändert  worden  ist,  IfiRt  ?irh  das  nicht  m;t 
▼oller  Sicherheit  angeben.  Es  ist  jedoch  mit  großer  Wahrscheinliciikeit 
ansnnehmen.  Die  Griinde  sind  folgende:  In  der  Handschrift  G  finden  vA 
swar  gelegentliche  Yerscbreibnngen  und  Korrekturen,  nicht  aber  Les- 
arten, von  drn<>n  die  eine  an  rlio  Stelle  der  andern  treten  sollte.  In  die- 
ser Hinsicht  ist  die  Handschrift  ohne  Knnektur.  8ie  i?t  da«,  trotx- 
dem,  wie  schon  erwähnt  wurde,  die  iibythmik  in  weitgehender  ^\eiif 
umgeändert  und  dem  deutschen  Texte  angepaßt  worden  ist.  Aeg^ 
edbeinlicb  truL,'  Gluck  diese  rhythmischen  Umänderungen  deutlich  in  seiner 
mnsil<aliscb«a  Vorstellung  mit  sich,  ;il>  er  an  die  Niederschrift  giiiij.  D** 
lüUt  aber  den  Schluß  zu,  daß  er  das  endgültige  Kesultat  der  Arbeit  am 
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Text  aufgeschrieben  hat.  Natürlich  wird  dadurch  nicht  ausgeschlossen,  daß 
selbst  in  den  Proben  noch  hier  und  da  ein  Wort  geändert  worden  ist.  loh 
balto  alao  die  HanJidirift  nur  inaofem  ftir  eine  Skisse,      Qlaek  eieh  so- 

deutend  die  Wirkung  plartueh  vor  Augen  stellen,  nicht  aber  mehr  einen 
vorläufigen  Entwurf  niederschreiben  wollt«.  Die  Niederschrift  verfolgte 
ilberflit-i  wohl  noch  den  praktischen  Zweck,  dem  Notenscbreiber  beim 
Ausschreiben  der  Gesangs-  und  Ckorstimmeo  ak  Unterlage  au  dienen,  viel- 
leioht  aneh  bei  den  Prob«n  al«  dentsdie  DirefctioDwtiiiime  di«  fdilende  Parti- 
inr  m  erBotzcn. 

Pie  Einzelholten  der  A Invciclnintfi^n  von  G  erhalten  vielfach  erst  durch 
eine  Betrachtuug  der  im  Autograpii  vieiiacb  geänderten  Hhythmik  ihre  rich- 
tige Beleuchtung.  Auf  diese  Bhjthmik  aber  vermag  ich  hier  nicht  im  ein- 
idaan  eanragaben,  weil  ich  andarenfaUs  daa  gaaue  Antograph  abdraaken  mttfita* 
Varglaiabt  man  G  mit  A,  so  findet  man  in  G  die  herbere,  krlif tigere 
Fassung  !>ie  Sprache  ist  oft  dunkel  und  ringt  nach  dem  Ausdruck  —  an 
Klopstock  erinnernd.  £s  ist  auch  sofort  ersichtlich,  daß  man  diese  Text- 
lassung  heat»  nicht  obne  weiteres  einer  AoHtthrnng  sngninde  legen  kttnnte. 
Aber  es  würden  ganz  geringHigige  Betuschen  genügen,  ähnlich  wie  Wagner 
den  Text  der  «Iphigonia  in  Aulis«  häufig  durch  die  Korrektor  siaee  eiosigen 

Wortff?  in  unerwarteter  Weise  verbessern  konnte. 

\\  OS  das  Verhältnis  des  Komponisten  zum  Übersetzer  betrifft,  so  hat  offenbar 
Gluck  im  ganaen  nnd  im  kleinen  großen  Einflnß  anf  die  Gestaltong  der  Übar- 
setsnng  gehabt,  und  dem  jungen  Dichter  gestattete  seine  elegante  und  fonnp 
gewandte  Handhabung  des  Dfutsr-hen  trotz  dieser  Fesseln  einen  lesbaren 
Text  zu  schreiben.  Wie  wenig  sonst  der  erhabene  Emst  und  die  Strenge 
Gluck's  dem  Stil  Alxinger's  entsprachen,  lehrt  ein  Blick  in  dessen  Dich- 
tongen« 

Wie  konnte  es  nun  geschehen,  daB  diese  Übersetzung  in  YeigiaeMlbeit 
geraten  ist?  Instruktiv  iät,  daß  weder  der  Biograph  Gluck's  Alxinger,  noch 
der  Biograph  Alxinger  s,  was  freilich  noch  viel  näher  gelegen  hatte,  Gluck 
an  erw&Den  flir  d«r  M&he  wert  findet!  Fnd  dddi  bandelte  es  sieh  nm  ein 
Meisterwerk  ersten  Banges!  Das  aeigt  ans,  wie  wenig  im  Grunde  genommen 
Glückes  Bestrebungen  nach  einem  musikalischeu  Drama,  in  Deutschland 
wenigsteas,  verstanden  worden  sind,  bevor  uns  Wagner  darüber  die  Augeu 
geöffnet  hat.  So  etwas,  wie  der  Text  zu  einem  der  edelsten  Bühnenwerke, 
ersehien  dem  Theaterbeaneber  im  Grande  genommen  als  etwas  so  ▼oHkommen 
gleudigÜltigeB,  daß  c9  sich  wahrlich  nicht  lohnte,  sich  darum  zu  kümmern!  Mit 
diesem  Schlendrian  ist  es  freilich  für  absehbare  Zeit  aus.  Der  Biograph  Gluck's, 
der  Herausgeber  eines  neuen  Klavierauszu^^jes  der  »Iphigenia  auf  Tauris«. 
ja  vielleicht  auch  ein  Theaterleiter  uud  Dirigent,  der  seiue  Aufgabe  ernst 
nimmt  I  werden  kaum  mehr  daran  voibdkommen  k&nnen,  sidi  mit  der 
dentseben  Faasang  an  bsschftftigen,  die  Gluck  seibat  seinem  Meisterweike  gab. 

Leipsig.  Hax  AMnd« 


The  Oompetition  Festival  Horement  in  Eugkuid. 

The  recent  rapid  growth  of  the  Musical  Competition-Festival  movement 
in  England  entitles  it  to  be  repnrtled  as  an  important  factor  in  the  musical 
,  activities  of  the  nation.    Populär  musical  competitious  are  of  course  no 
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novelly  liere  or  elsewhore.    In  Wales,  in  the  form  of  Eisteddfodan,  th«y 

luve  existed  for  cent  iu  ios,  and  in  I^gland  tiiey  have  also  flourished  sporadi- 
cally  for  at  lerist  thc  layt  two  penerations.  Bnt  diir'mg  tbe  last  decade  their 
establishment  iu  all  pnrt.s  ut'  the  cuiuitry  lia^  beeii  ihc  ol.jcctivc  of  n  «äpecinj 
Propaganda  beaded  hy  a  North  Couutry  Hitiuieur,  Miüii  W'ukiiiield,  aud  this 
Propaganda  haa  ripened  into  an  ABiociation  formed  for  the  purpoae  of  nnittng 
tbe  Promoters  of  the  Tarions  undertakings  aud  of  providing  opportnnities  for 
the  discussion  of  ways  and  means,  and  also  for  the  openiog  up  of  nevr 
centres.  The  efforts  of  those  concerned  in  the  movement  have,  before  and 
since  tiie  foimation  of  the  Association  in  1904,  resulted  in  tbe  establishmeut 
of  abont  thirtj  new  Competition  Centres.  Ezaet  statistics  «re  not  available; 
bat  it  may  be  estimated  that  in  England  between  30,000  and  40,000  indi- 
viduals  were  last  year  concerned  as  competiton«  in  the  uumerous  gatherinji^ 
tbat  took  place,  and  tiie  present  year  will  show  a  substantial  iucreatte. 
Kearly  all  brandies  of  mnsieal  execntion  —  both  voeal  and  instrumental  — 
are  catered  for  in  the  Schednlea.  The  great  majorily  of  the  competitors 
are  choralisis  and  solo  aingers. 

In  two  of  the  inost  importaut  centres  (Morecambe  and  Blackpool)  füll 
orchestras  enter.  In  the  matter  of  rewards  the  tendeucy  is  to  discourage 
the  offer  of  luge  money  prizes;  and  even,  as  at  Kendnl  and  elsewhere,  to 
Abandon  money  prizes  entiiely,  and  instead  to  provide  bannen,  eertificatea 
and  challenge  shield». 

Bonphly,  the  fcstivtüs  may  be  divulcd  into  those  that  are  confincd  to 
residents  in  a  limited  diatrict  and  those  that  are  opeu  to  the  whole  coontry. 
In  both  dassee  tbere  are  some  centres  that  make  a  leading  featnre  of  con- 
certs  given  by  the  eombined  resonroes  so  far  as  they  can  be  adeqnately 
rehearsed. 

The  Westmorland  Festival  held  at  Kendal,  the  largest  town  (14,000  in- 
habitants)  ou  the  borders  of  the  famous  English  Lake  aud  Mountain  district, 
Is  tbe  model  of  a  ^^close**  eonntry-side  eompetitton  gathering.  The  remarkable 
artistic  results  of  competitions  ponsible  when  they  are  carefally  goarded  from 
excesr-,  und  rigoruualy  i'duciitional,  are  nowhcre  eise  so  admirably  cxenjj>lifi».'d. 
Twenty  years  ago  Miss  Wakefield  who  is  coiiiioctod  wlth  a  fatiiily  well  kiiown 
in  the  couuty,  formed  the  idea  of  stimulating  niusical  practice  in  the  nunie' 
rons  small  villages  in  the  distriet  endeared  to  her  by  maoy  assodations. 
To  a  leas  sanguine  and  det«rmined  personality  tlie  musical  potentialities  of 
such  n  scattcred  popiilation  would  have  appeared  to  bo  iiisignificant.  But 
with  prophetic  iustiuct  Miss  Waketield  saw  that  the  competitive  idea,  not- 
withstandijig  all  that  could  be  said  against  it,  would  most  probably  effect 
the  mnsieal  salvation  of  her  beloved  Westmorland  folk.  So  in  1886  two 
vlllages  were  persnaded  to  provida  two  donble  qnarteta  of  voiees  to  oompete. 
Witli  porvtstent  fanning  the  fire  soon  (»prend,  and  in  a  few  years  almost 
every  village  iu  the  distriet  was  seudiug  its  adult  or  children  s  cboir  to  take 
part  in  a  spring  gathering  that"sttra6ted  large  and  ittterested  andiencc«. 
The  nezt  step  was  to  focus  these  abnndant  and  by  now  educated  resources 
npon  the  eombined  production  of  great  works,  and  to  subordinate  the  com- 
petitivp  element  to  this  end.  The  result  has  becn  the  creatiou  of  a  musical 
festival  of  the  highest  type.  In  1905  eight  hundred  trained  adult  choralists 
diyided  into  two  separate  «dioin,  pefformcMl  on  different  oecaeions,  and  Henry 
J.  Wood  was  engaged  as  general  eonduetor,  and  bis  famons  QueenV  HaU 
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Orchestra  was  importud  at  great  expense  (Kendal  is  t?50  miles  from  London) 
for  ibe  accompaniment  of  the  choral  works,  and  for  tbe  Performance  of 
dawical  orchoetral  mtuic.  Pvo^ik's  Stabat  Mater  and  Mdndelsaohn^a  Wal- 
pnrgis-Nachi,  the  Meistorsinger  overtnre  aod  Beetho^en^s  C-Miaor  ^mpbony 
were  among  the  works  performed.  This  year's  festival,  wMcIi  will  be  held 
ou  the  25th,  26th  and  27th  April  will  bc  aqaally  mteiMtmg.  Henry  J. 
AVood  and  hia  orchestra  are  agaiu  eiigaged. 

A  festiTal  luM  at  Moreeambu  (12,000  inhabitants) ,  a  seaside  rwart  on 
ihe  Lancaahire  coaat  and  ahnest  in  sight  of  Kendal,  has  made  eqnally 
phenomenal  prof^ress,  mainly  in  otlier  diroctious.  Sinct?  its  very  small  be- 
ginniugt^  in  1891  it  hns  growii  io  be  the  most  imjioitant  "open*^  couipetition 
festival  held  in  tbe  country.  For  8ome  years  past  it  has  beeu  found  ueces- 
sary  to  allot  foor  daya  for  its  Operations.  It  is  boldly  and  admirably 
managed  by  a  committee  of  tbe  residents,  headed  by  the  Rev.  Oanon  Gorton, 
the  local  Cburch  Rector,  and  ig  not  undertaken  for  |irofit.  The  festival  ia 
held  in  a  magnificent  concert  hall,  possessing  unique  acoustic  properties  and 
seating  accommodation  for  6000  persons.  Morecambe  has  become  tbe  Mecca 
of  ihe  finest  small  dioin  in  tbe  eountry.  Last  year  (May  1905)  there  were 
Over  4,000  competit«»«.  Fifty-three  cboin,  tihree  string  orchestras  and  tfaree 
fall  orchestras  were  among  tho  competitors  on  tlie  •*np'  n"  day.  Some  of 
tbeae  oiganiaationa  came  from  places  moro  tbau  one  hundred  miles  dietaut, 
and  eieorsion  toains  from  mauy  parts  of  Engend  bronght  crowds  of  keen 
and  ai^eciatiTe  eritica,  who  had  been  educated  by  attendanoe  at  Morecambe 
and  similar  events  held  elsewhero.  The  tests  for  this  Festival  are  selected 
with  the  utmost  care.  For  tlie  highest  claspps  tho  finest  music  obtainablp, 
regardless  of  difäcuity  or  the  nationality  of  composers,  has  beeu  cbosen.  The 
part  soBgs  of  Brehms,  which  in  the  north  of  England  were  hardly  known 
to  exift,  liave  by  this  means  become  famUiar  and  bigbly  populär.  Beeently 
the  unnccompanicd  part  music  of  Cornelias  has  provided  a  new  Sensation. 
2io  piecc  Las  bct-n  chos(»n  twi('(!  in  tlie  record  of  this  feetivnl.  So  far,  tbe 
-workü  of  140  composers  iilustrated  by  359  pioccs  have  beeu  drawu  upou. 
The  Programme  in  the  principal  dasees  in  1905  was  as  foUows:  — 

Fetnale  Voices.  Mixed  Voices. 

»Love's  influence'» ....  Felix  Woyrsch.  *'Sw.  etc  Flowercs"  .  .  .  T.  A.  Wabnisley. 

**The  Tambottrine  player"  .      Schumann.  "Shall  we  go  dance"  .  .  .  C,  V.  Stanford. 

Male  Voices,  **FiM«a,  in  wy  itarry  eye»"    T.  Tomkini. 

'»Fly  to  my  mistress"  .  .  .  C.  H.  Lloyd.  "0  Deatli!  thou  art  the  tnu- 

"The  Saüor't  Song»  ....        Hatton.  q"i)  "«ght"     .  ...  .  .  Cornehas. 

«*The  Song  of  the  Spirits»  .      Schubert.  i^^r  Tod,  das  ut  die  kfible  Nacht  i 

»Boot  and  Saddle**  ....    G.  Banlook.  ''^l^bt  whispers"  Moellendorff. 

♦»laabe"                                  R.  Strauss.  "^^11  me,  O  love-    .  .  .  C.  H.  H.  Parry. 

<*A  nanklyn*B  Dogg^  .  .  A.  0.  Madkensie. 

The  ordiestras  were  set  to  play  Meixlelssohn's  overture  '*Ray  Blas**  and  Qade's 

^NoTelletteu"  for  atrings  (Op.  ö3). 

The  repntation  this  festival  has  gained  for  high  artistic  aims  and  Aue 

Performances  has  enable«!  the  promoters  to  claim  tbe  yynipatby  of  some  of 
tbe  most  eminent  British  rousicians  and  to  enlist  their  Services  as  adjudicators. 
Sir  Alezander  Mackensie,  Sir  Frederick  Bridge,  Sir  Edward  Elgar,  Frederick 
Corder  (Royal  Aeademy  of  mnsic),  the  late  Sir  John  Stainer,  Adolf  Brodsky 
(Manchester),  G.  R.  Sinclair  (Hereford  Cathedral)  and  Henry  Coward  (Shef- 
field) have  officiated  in  this  capacityi  and  have  wannly  expressed  their  ap- 
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preciaüon  of  tbe  ariistic  resulta  achieved.  I  hope  I  may  add  that  I  have 
bad  tiie  lumoar  of  oo-operatiiig  with  Hl«  abore-named  gentiemen  as  aij^ju* 
dicator  at  thb  featiTal  on  ei^t  ooeaaioiia,  and  bave  tbarafore  anjoyad  MBiq»la 

opportunities  of  tracing  its  extraordinary  growth. 

As  to  the  Standard  of  Performance  attaiiied  it  has  often  seemed  to  ua 
in  the  acyudicatorg'  box  to  reach  the  limit  of  perfection  in  beauty  of  tone» 
chann  of  exeention,  and  more  Iban  all,  deptb  of  expression.  Last  yettr  a 
choir  from  Hanley  (Staffordshir«),  composod  mainly  of  the  better  class  worlii-r^ 
in  the  pottery  district  und  led  l)y  .1.  .Tamps,  nn  untralned  musirirm,  Imt  with 
a  distinct  genius  for  chorul  conducting,  strongly  uioved  the  four  adjudicator?. 
of  which  Sir  Edward  £lgar  was  one,  and  the  audieuce  uf  üve  thousand 
persona  was  aimilarly  affeeted  by  an  eactraordinarily  fine  interpreUtioii  ot^be 
above  named  piece  by  Cornelius.  Other  choirs  performed  almoat  oqUAlfy 
ndmira>)ly  in  tliis  and  the  male  voice  aaotionB.  Frederiok  Ck^rdar^  mitiag 
immediately  after  this  event  said:  — 

**Lct  the  blast*  niUHician  in  waut  uf  a  new  iyensation  just  pay  a  tentU  part  of  what 
wonid  take  him  to  Bayreuth,  and  let  him  spend  a  couple  of  days  at  one  of  tbaea 
wonderful  gatheriiigs.  Tliere  hv  will  licar  not  only  the  best  of  good  music.  but  music 
of  a  class  to  which  he  is  probably  an  utter  straoger.  Beyond  this  he  will  have  such 
a  taiprise  at  to  tbe  pombititiea  of  cbonl  perfonnaace  aa  bo  wordi  of  mine  oaa  bope 
to  daioriba. 

*  * 

* 

I  have  heard  choirs  of  mill-girU  that  made  me  wonder  what  was  left  for  th« 
arehangeU;  I  bave  heaid  cbolra  of  rongfa  man  brongbt  to  the  fine  edge  of  a  aolo 
quartct  of  trombüncs,  but  that  crowninfi:  plory  of  fbc  North,  the  well-selected  mixed 
choir  carefuily  trained  by  some  local  conductor,  can  touch  tbe  heart  and  compel  the 
unwilling  tear  in  a  way  that  nothing  eise  can.  O  young  composers,  young  com  posers 
whom  I  love  so  dearlyl  Waste  not  yonr  livea  in  ineffoctnal  rivaliy  of  the  great  deedi 
of  Wagner  and  Strauss.  Gu  North,  nnd  leam  what  a  man-ellous  field  thore  is  for 
you  to  work  in  if  you  only  will.  Here  is  England^s  streogth  and  beauty:  why  is  not 
tb«  ftct  better  ncogniaed?  Sfaame  upon  fhose  critica  wbo  negleet  ibetr  dnty !  Shame 
upon  US  composers  who  do  not  Isy  our  best  efforts  at  the  fcot  of  the^e  genuine  eu- 
tbusiasta!  Aod  shame,  above  all,  upon  those — niyself  among  tbem—who  feebly  asseri 
that  *^oral  music  ii  so  limited"  or  '^1^  bad  it«  duy.*^  One  vint  to  a  nortbem  Featival 
will  eradicate  that  belief  at  kaet  To  and  «itb  a  not  ven  novel  titnile,  I  feel  ükea 
child  playing  with  iicbbles  upon  the  »ea^hore  while  a  «hole  ocean  of  mniic  lioa  an- 
explored  befoi-e  nie."    (Zeitschrift,  VII,  2ö,  Oct.  190ö;. 

Tbe  Bupremely  fine  exeention  deacribed  above  ia  of  oonne  the  exception. 
It  ia  by  no  nieans  tbe  aim  of  tbe  promoters  of  thia  and  oiher  aimüar  aeheinei 

merely  to  provide  an  areua  for  the  best  choirs  to  exhibit  their  high  training. 
The  educatioual  ends  in  view  are  only  rcalised  when  the  less  fortunately 
conatituted  and  couducted  choirs  are  eiicouraged  to  enter  by  the  proviaion 
of  aections  for  eboira  of  a  aimüar  grude.  The  best  cboirs  eome  to  iesdi, 
aud  are  proud  to  do  ao,  and  the  otber  choirs  willingly  eome  to  leam.  Aa 
ni  Kcndal  tlic  IMorecambc  pcheme  includes  flu-  jierformance  of  iuiportant 
Choral  works  by  a  comljiiiiitioa  of  the  local  rhoirs.  Last  year  the  Services 
of  Henry  Coward,  the  famous  Shcftield  chuir  trainer,  were  ealist^d,  aud  a 
fine  Performance  of  Elgerts  **King  Olaf  waa  given  nnder  tbe  eompoeer't 
directiOD.  One  of  tbe  competing  orcheetraa,  supplemented  by  professional 
plnver«,  »upplicd  the  accoinjjaniments.  Thr  Tiext  festival  at  tbia  centre  WÜl 
be  held  on  the  9th,  lOth,  11  th  und  12tb  May,  1906. 

Anotber  notable  fchtival  of  the  Älorecambe  type,  but  without  the  com- 
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liiiied  Performance  of  work-,  i^;  held  at  Blackpool,  also  a  populär  LancasWre 
Beaside  resort.  Tbis  iü  haid  in  tJbe  aotumn  and  druws  luany  ol  the  same 
ehoin  and  other  orfannftttons  thnt  appear  in  Übe  spring  at  M<Mr6e«mbe.  One 
of  the  best  kuowu  cli  ii  in  the  north,  the  Blackpool  Glee  and  Ma*Jriv'uI 
Society,  uiider  Herl>ei-t  Wliittnker,  has  its  bcudquarters  in  this  town.  The 
festival  bipt«  threc  davH  aud  attracts  many  thousands  of  persona.  Tlio  h.ukjc 
is  chosen  wiüi  Üie  sauie  puuctiliou»  care  as  at  Morecambe  and  tbe  executiuu 
Teachea  the  aame  high  atandard.  Last  year  the  male  voiee  ehoin  ereaied  a 
4eep  aansation  by  Performances  of  Der  Alte  Soldat,  an  extremely  difficalt 
and  beautiful  nine-part  snng  by  Cornelius,  and  a  thrillinp  piece  '*From  tbe 
Sea**  by  E.  A.  Mclioweli.  One  of  the  four  pieces  that  fonned  tbe  teats  for 
the  cfaief  mixed  voice  choir  section  was  tbe  eigbt  paxt  motet  ''Liebe'*  by 
Cornelius,  and  some  Performances  of  this  fine  pieee  also  made  •  profonnd 
impression  on  tbe  vast  audience  asscmbled. 

Many  of  the  other  festivals  that  are  held  are  at  prcsent  of  comparatively 
sligbt  artistic  value,  but  tbey  serve  a  distinctly  usefui  educational  puipose. 
They  stimnlate  practiee  on  serions  and  eamest  lines,  spread  far  and  wide 
proper  Standards  of  taste  in  the  choice  and  ^e  eseeation  of  music,  and  show 
ways  and  means  of  secnring  fine  porfonnanccs.  As  a  nilc  it  is  foimd  that 
the  coiintry>ide  testivals  are  niost  successtul  whcn  they  are  ])roniotod  by  tho 
local  gentr)',  laaoy  ui'  wbom  Hucrilice  luucb  time  and  euge  for  tbe  benebt  uf 
«  cause  whioh  soetally  knits  all  elasses  of  the  oommnnity  and  snres  to  U- 
Inmine  the  liTss  of  thonsands  of  TÜlagwa,  doring  the  otherwise  dreaiy  «inter 
evenings. 

Musicians,  and  educationalists  generaiiy,  aro  occusiouaily  dispused  to  doubt 
whether  the  competitive  idea  is  on  the  whole  a  bealthy  sUmolus  to  progieas. 
The  sofdid  and  combative  aide  is  sometimes  nnpleasant^  tiinuit  into  pnmiia- 
ence,  and  tben  cui  bono?  Much  luight  be  said  on  tbis  point,  but  as  it 
IS  not  the  purpose  of  tbis  short  article  to  difctiss  tlie  ethicnl  aspects  of 
competitions,  but  ratber  to  fumisb  data  for  such  a  discussiou,  it  must  suffice 
to  remark  that  the  thougbtfol  and  eamest  enthnsiasts  who  witfa  foll  know- 
ledge  have  deliberately  thrown  themRelves  into  tbe  movement  aro  under  no 
illusionB,  and  are  quite  as  convinced  that  conipetitlon  t^cbcmes  may  disastrously 
retard  develupnient  that  they  may  be  made  to  broaden  ouüook  and 
advautagtiuuäly  luliueuce  prugreuä. 

It  is  all  a  matter  of  the  spirit  that  animates  the  inception  of  the  seheme. 
Wbore  a  distinct  educational  aim  is  the  nexus,  competition  sehemes  are  a 
unique  scbool  of  mitsic  for  the  peojjle  as  exeeutantM  and  listenen',  but  when 
they  are  organised  merely  to  provide  au  areua  Ibr  au  unholy  scramble  for 
a  money  prize  tbe  artistic  result  is  nil. 

London.  W.  O.  Mo.  Vavght* 


Das  falsoh  gedruckte  Metronomzeiohen  in  Beethoven'B 

Neunter  Sinfonie. 


Es  wird  nötiger  und  immer  nötiger,  die  Aufmerksamkeit  der  Kapellmeister 
auf  die  fatalen  Druckfehler  des  Metronomzeichen^;  im  Trio  des  Scherzo  der 
neunten  Sinfonie  Beethoven'»  zu  lenken.     In  der  ersten  Ausgabe,  welche 
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mit  metronomipchen  Zeichen  ers-chien,  wurde  das  Scherzo  =  116  und  das 
Trio  ^=116  festgesetzt.  Aber  das  ^  des  letzteren  wurde  so  dicht  am 
Kopfe  der  PUtte  gestochen,  daß  der  Sidiwuis  am  Bande  beinahe  gaas  ab- 
geechnitton  worde.  £■  bleibt  jedoch  genügend  daTon  übrig,  um  einem  aof- 
merksamen  Leser  zu  zeigen,  daß  es  wirklich  eine  halbe  Note  ist.  Nachlässig- 
keit in  der  nächsten  und  frisch  gestochenen  Ausgabe  führte  dazu ,  daß  das 
Zeichen  =  116  wurde,  welches  den  Anschein  seiner  Bichtigkeit  dem  zum 
Trio  hinffihremden  strüigendo  Tordankte.  IKeeer  Fehlgriff  endieint  aogar  in 
der  Oesamtausgabe  der  Beethoven^schen  Werke  Breitkn])f  &  Härtel).  In  der 
Handschrift-Kopie,  welche  von  Beethoven  mit  einer  Zuschrift  seiner  eigenen 
Hand  aa  die  Philhf»rmonir  Society  Londons  f^'eschickt  wurde,  sind  die  metri>- 
nomischen  Zeichen  aiie  klar  eingetragen,  und  zwar  höchst  wahrscheinlich  aus 
dem  Briefe,  welcher  aie  enthielt  und  Wehen  Beethoven  Hoeehelea  flir  jrae 
OeeeUschafl  diktierte.  Za  Anfnng  des  Scherzo  wird  ^,  116  ond  an  Anfang 
des  Trio  ^'110  pfeschrieben.  Die  Tats;»rlii  daß  der  Komponiot  einen  Takt 
des  Triü  den  zwei  Takten  des  Scherzo  gleich  zu  stellen  beabsichtigte,  ist 
unwiderlegbar. 

Zahllose  E!q»ellaieiater,  sogar  solche  Ton  höchstem  Bang,  sind  durch  dieaea 
Druckfehler  nnd  durch  die  an  ihn  sich  haftende  falache  Tradition  irre  geführt 

worden;  und  jetzt  bemühen  sie  sich  (obgleich  immer  ohne  Erfolg  ,  das  richtige 
Tempo  zu  verdoppeln.  Die  Natur  der  Passagen  verhindert,  daß  e«-  ihnfu 
jemals  ganz  gelingen  kann.  Das  Besultat  ist.  daß  das  (ileichgewicht  der 
beiden  Teile  verdorben  wird,  die  Passagen  der  Oboe  nnd  dea  Horns  ein  Ge- 
reiße werden,  die  Zurückhaltung  dee  Themas  am  Schlüsse  nnd  die  Schönheit  des 
zweiten  Teils  dee  Trios  zerstört  werden.  Alles  dieses  varsohaidet  die  Nach- 
lässigkeit eines  Stechers. 

In  England  wurde  das  Original  des  wahren  Beethoven -Tempos  bis  IbÖO 
anfbewahrt,  and  in  Franlcreidi  existiert  es  angenblieUidi.  Idi  selbst  hab^ 
die  verschlechterte  Lesai  t  hib  zu  einem  Besuche  in  Hannover  im  Jahre  1880 
nie  gehört.  Sir  August  Manns,  des:^«'n  Gedächtnis  j<  t/t  tiH  .T  ilur  T-nrück- 
datiert,  ■wurde  durch  diesen  Irrtum  niemals  irre  geführt.  Em  solcher  FehltT 
verbreitet  sich,  besonderö  in  den  Zeiten  der  Virtuose u-Kapellniei»ter  so  tschuell 
wie  anstedtende  Krankheiten.  Es  scheint  deswegen  nicht  nnangehraeht,  die 
Anfinerksamkeit  der  Verleger,  sowie  der  Kapellmeister  auf  die  ein&cbes  An- 
weisungen, welche  T?<  ethoven  klar  zu  Papier  gebracht  hat.  und  welche  ^roscheles 
den  Auttrag  hatte  herauszugeben,  hinzuweisen.  Es  existiert  vielleicht  nichts 
Schwierigeres  für  einen  Musiker,  als  sich  daran  zu  gewöhnen,  ein  Tempo, 
waldies  er  lange  Zeit  schnell  gefaßt  nnd  in  dieser  Art  gehfirt  hat,  an  ver* 
mindern.  Viel  leichter  ist  es,  das  Gegenteil  zustande  in  bringen,  weshslb 
es  eine  große  Schwierigkeit  bedeutet,  auf  das  wahre  Tempo  zurückzugehen. 
Heute  besteht  eine  Manie  iur  »neue  Lesarten«;  es  mag  einigen  Kapell- 
meistern, welche  solche  suchen,  willkommen  sein,  daß  sie  in  dieeem  Falls 
den  Effekt  einer  nenen  Lesart  durch  das  gana  gesetxliebe  Mittel,  Beethoren^s 
Willen  wieder  zu  seinem  Rechte  zu  verheUen,  erzielen  können. 

Die  Kopie  der  Neunten  Sinfonie  im  Besitze  der  Philharmantr  Sori^itf 
Londons  enthält  auch  eine  sehr  interessante  Verbesserung,  welche  allem  Aar 
seheine  nach  in  der  Handsdirift  von  Beethoven  selbst  su  finden  ist.  Sobald 

Violoneelli  nnd  Kontrabässe  das  Thema  des  Finalca  gespielt  haben,  beim 
Takte,  wo  das  erste  Fapott  mit  dem  Gegenthema  auf  dem  hohen  Fis  ein- 
tritt (Ausgabe  Breitkopf  &  Härtel,  S  183,  Takt  2),  ist  geschrieben,  daß  das 
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sweite  Fagott  coi  Bas^i  spielen  soll,  was  mit  dem  Zeichen  ///,  das  bis 
mm  TutÜ  (S.  187,  letzter  Takt)  reicht,  fortgeführt  wird.  Da  diese  SteUe  in 
▼i«len  Schern  flbnr  ioilniBwiitalioii  ik  Bdspiel  dar  Anwendung  Yon  8olo- 
KontrabSaaen  angefAhrt  wird,  aofaeint  aa  wert  ni  aeiu,  einige  Kaehfinigen  in  der 
Aogelegeoheit  anxiulellen. 
London.  Charlea  V.  Stanford. 

Anmerkung  der  Redaktion.  Dr.  Albert  Kopformann,  Obcrbibliothekar 
dar  miflikalischen  Abteilung  der  kgL  Bibliothek  Berlin  hatte  die  Liebenawürdigkeit, 
dar  Badaktion  fibw  die  sweit«  Fniga  an  Hand  der  Partitaieti  Anaknaft  m  geben, 
wovon  hier  zur  BrMUgnng  der  Angelegenheit  unter  beater  Verdaakang  Mittailimg 
gemacht  sei. 

Die  kgl.  BibUothflk  beutst  anfier  dem  Anti^pb  andt  eine  von  Beetboren 
revidierte  Abaohrift,  das  Dedikationtexemplar  für  König  Friedrich  Wilhdm  m. 
Kowobl  dieses  wie  das  Aatograph  stinmten  im  gansen  mit  der  englischen  Kopie 

überein. 

Im  Aatograpb  ist  auf  der  Seite,  die  ftir  die  bewußte  Stelle  in  Betracht  kommt, 
vii.l  radiert.  Aber  rnnri  T<ann  untrr  (\rr  1.  Fagottstimmc  deutlieh  die  mit  Bleistift 
von  Beethoven  gescbhebeueu  Worte  leaeu:  ad  [dazu  die  Anfangsnoteu  des  Basses]  o 
[undeatUdi,  nadi  Kopfiemaan*s  Ansieht  beifit  es  Tielieioht  usw.]  Fag.  3  ool  B.  [Die 
2  ist  etwas  verwischt,  aber  noch  erkennbar.]  Femer  stehen  in  zwei  Notensystemon 
unter  dem  Baß  halb  verwischte,  zum  Teil  nur  angedeutete  Noten,  die  mit  den  Baß- 
noten identisch  zu  sein  scheinen,  wohl  ein  Beweis  dafür,  daß  Beethoven  die  Büsse 
nach  der  Abtrennung  der  Violoncelli,  die  ihre  eigenen  Wege  geben)  verrtaikt  haben 
wollte. 

VoUstiüidig  klar  siebt  man  den  Sachverhalt  aus  der  von  Beethoven  revidierten 
Kopie.  Hier  atdit  in  der  2L  Fsgottstimme  die  ganie  Stdl^  den  Binea  entapreehend, 
ausgeschrieben  Iris  mm  Tatti.  Die  Stelle  beginnt  ein  Takt  vor  dem  1.  Fligott 

mit  den  2suten  des  Baase»:      |~t  [  usw.  Charakteristischerweise  stellt  darunter 


noch  mit  Tinte  Conl.  T-Ag:  paunen  ;lies:  liat  Pausen  . 

Daß  Beethoven  diese  Kopie  re\iiliert  hat,  geht  aus  einigen  Korrekturen  hervor, 
wie  anoh  die  handsduiftliebe  Widmung  des  VorsataUattea  Ten  ihm  selbst  berrOfart» 

Damit  ist  anoh  diese  Rage  wohl  durohaas  unsweideatig  entschieden. 


Washington's  Maroh. 


T)!  mj  book  on  ^^Francis  Hopkiuson  und  James  Lyou^  (1906)  a  chapter 
had  to  be  devoted  to  this  march  as  in  certain  —  so  to  say  —  posthumous 
pourcca  Hüpkinyoii  s  iiame  is  liuked  with  it.  Simultaneously  the  tradition, 
vague  Hü  it  iä,  thut  tbe  Waahingtou's  March  was  composcd  duriug  our 
Berointionarjr  War  (1776^1788)  reqnired  a  careM  eacamlnation.  Beaeareh 
bronght  not  less  thau  eight  marches  by  that  name  to  light  and  all  eigbt 
composed  duriui,'  tlie  last  decadt-s  of  the  cii,'hteeiith  Century.  I  furfher  re- 
marked  thut  1  ran  across  no  rcference  to  u  Washington  s  March  uutil  the 
year  1794.  The  iutereatiug  historical  pnazie  waa  Che  approached  in  mj 
^Bibliogzaphy  of  Early  Secndar  Muaic**  (1905)  with  theae  worda: 

**13ierefore,  while  a  Revolutionary  origin  of  one  of  the  sevttcal  marohes  known  by 
thi<4  or  n  sli^'btly  varying  title  is  po&sible,  it  is  by  no  means  eartatn,  and  inparticnlar 

Francis  Uopkinson's  authorship  is  very  doubtfur. 
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Mnaikberiohte. 


0  Since  then,  however,  I  have  found  two  references  io  Waihiiigtoii^s  March 
preoediog  Ibe  ycar  1794.  The  one  in  uvmvfKpm  of  fhe  jtn  1788  and  tiie 
other,  which  is  by  far  moro  important|  ia  til«  MuMdniMtti  Spy,  Waroeetar, 
May  27,  1784.    There  wo  nad: 
**PhUad«Ipbia 

May  8.  On  Satarday,  tba  fint  of  May,  tiia  sona  pf  St.  Tammany  met 
at  Mr.  Polens  seat,  od  fichnyUdll,  in  order  to  odabrata  tha  day  . . .  The 

ceremony  of  the  foast  being  ended,  and  ibe  Company  eefttrd  oti  thf  jrrass, 
tbirteeu  toasta  were  drank,  linder  the  diBcharge  of  the  artillery,  with  muaick 
adapied  to  eacb,  viz. 

1.  St.  Taaunany  aad  tba  day-mnaiek,  St.  Tammany. 

2.  Tba  ünitad  Statea^may  the  benign  influence  of  tba  thirtean  atan  be 
ahed  on  evcry  quarter  of  the  world     Musick,  Jankee  Poodle. 

3.  LouiB  the  XYI^^,  the  deieuder  of  the  rights  of  mankind.  May  hia 
people  he  as  happy  as  he  ia  great  and  good.    Broglio^a  manih. 

4.  Tba  Unitad  Katberlanda.    Waabington'a  March. 

5.  George  Waabington.    Clinton's  retreat.  .  . 

CoDBequently,  tbe  Revolutionary  ori^in  of  Washington^s  March  can  no 
longer  be  doubted  and  even  Francis  Hopkinson  s  aathorship  now  becomes 
mora  plansibla.  It  ramaina  only  to  invaatigata  to  wluab  of  tha  eight  mardiaa 
tha  United  Netherlands'  toast  was  drank.  Applyiog  tha  oomparatiye  matbod 
aiz  may  inunadiately  ba  altminatad  and  against  tba  aavantii  beginning: 


«==^-T  

\  1  >  ":-ri^ 

— 4-^  '  1  

hr        ^                  *  — V^^'  ■» 

ona  of  ita  aavaral  titlea  speaks  conviucingly:  President's  New  March, 
aa  onr  fiiat  praaidant  waa  inangnratad  in  1789.    Tbarafora  wa  hara  to 
in  tba  Washington*!  March  of  Barolutionary  origin  tba  ona  baginning: 


i: 


iE 


Washington. 


O.  O.  Sonneok. 


Muikbeiiohtei 


Petersburg,  ^'achdetn  nun  die  zweite  Hälfte  des  Jahres  190ö  vorüher  i«t  und  die 
Saison  1906  ihren  Anfang  geuommen  hat,  kann  konstatiert  werdeu,  daß  fast  den 
einzigen  Inhalt  des  Konzertlebens  die  Veranstaltungen  der  Kaiserl.  russischen 
Musikgesellschaft,  Alexander  Siloti's  und  des  Grafen  A.  D.  Seheremetew 
bildeten,  während  Solisten-Konzerte  fast  gar  nicht  stattfanden.  Das  Aasland  war  über- 
banpt  nidit  yertretan. 

In  den  Gescllschaflskonzerten  figuriert  nach  wie  vor  Prof  Leopold  Auer  als 
Dirigent.  Nur  ein  einziges  Mal  nahm  seinen  Plate  N*  S.  Kleuofski  ein,  dem  es  am 
so  weniger  sdiwer  fiel,  sioh  dan  Beifdl  des  PdbUknms  sq  erringen,  als  dieses,  durch 
Prof.  Auer,  immer  bescheidener  in  seinen  Ansprüchen  wird.  Aber  aneh  unter  anderen 
Vorbedingung:en  hätte  Klenofski  den  Applaus  verdient,  der  ihm  gezollt  wtirde.  Er  ist 
ein  tüchtiger  Dirigent,  der  seinen  Stab  mit  Umsicht  bandhabt  und  das  Orchester 
aadiar  babenaeht. 
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Zum  Vortrag  gebracht  worden  aa  diesen  Abenden  Saint-Saens  >Une  nait  ä  Lis- 
baiuM«,  Richard  Strauß*  »Till  Enknupiegiid«,  Weber's  »OberoiHOavartare«,  JAuA.'n 
»Festklange«,  Haydn's  £!s-</</r-SiTif  ni?  (in  der  Breitkopf  uud  IlUrterschen  Ausgabe  , 
BeethoTOn's  »Er0M}a*t  Sibelius'  > Saget  und  von  den  Küssen  Kimsky  üLorsakows 
ftrbenpsiehtigea  »BpaiuBoliM  Capriccioc,  Tsdiaikowsky's  »Ifonfred«,  dflinka*!  »Jota 
Aragon«»«,  KalUnikofiTs  0-moU-  und  Glazounoff's  B-/^-Sinfonien.  Als  NovitlU.  kam 
die  Suite  ans  der  Musik  zu  Maeterlink's  Drama  »Pelleas  und  Melisanda«  von  Faur^ 
zu  C(ehor.  Trotz  der  freundscliaftlichen  Beziehungen  zu  Frankreich  ffiud  dieses  Werk 
nur  kfilile  Aufnahme. 

Mit  großer  Verve  dirigierte  ELlenofski  die  berühmte  KalUnikofTsche  Sinfonie,  dio 
dank  Winogradski  auch  dem  Aaslande  vorgeführt  wurde,  begeisterte  Aufnahme  bei 
PobHkam  und  Ftww  llndeiid.  Bi  tat  eiii  Werk  von  seltener  Reife,  in  dem  Inhalt 
und  Ausführun^^  an  ScTiönbcit  miteinander  wetteifern.  Und  mit  vienmddreifiig  Jahren 
(1900)  wurde  der  Autor  dieser  herrlichen  Sinfonie  begraben. 

Nicht  minder  prächtig  ist  GlazounofiTs  »Fünfte«,  obschon  sie  vom  nationalen  Stand- 
punkt keinen  Vergleich  mit  der  Kallinikoffschen  Schöpfung  aushält.  Glazounoff  ist 
ohne  Zweifel  einer  der  bedeutendsten  Komponisten  der  Welt,  doch  gerade  im  Gcf^cn- 
satz  zu  Prof.  Kretzschmar's  Charakteristik  von  Glazounotf  in  seinem  »Führer  durch 
den  Konsertiaalc  fehlt  seinen  Kompotitionen  der  nationale  Stempel,  der  andeiweeite 
Korsakofl'  iinbediii^rt  ei<;en  ist. 

•Mit  seinem  sichern  und  gleichmäBig  guten  Geschmack«,  schreibt  Kretzschmar, 
»steht  Olaaounoff  auf  aeiten  Sorodin*a  nnd  Iber  Teehaikowaky  und  Eonakow«.  Der 
Rn— e  w8rde  eher  Tachaikowtky  nnd  Qlaaonnoff,  Borodin  nnd  Koraakofi  nebenonander 

Li  den  Siloti-Konzerten  waren,  wie  in  der  Musikgesellschafl,  ebenfalls  aller  Länder 
Komponisten  vertreten.  Binee  beeonderen  Erfolgee  erfreute  nefa  aber  dae  von  SUoti 

arranfricrte  Extrakonzert,  in  dem  das  Auftreten  des  berühmten  Schaljapin  seine  Zug- 
kraft nicht  verfehlte.  Bemerkenswert  ist  die  besondere  Vorliebe  Siloti's  für  Wagner, 
den  er  manchmal  sogar  zu  smnem  Naditdl  im  Eonaerieaal  zu  Gebor  bringt.  Ale  be^ 
■ooderer  Mißgriff  muß  vom  Wagner'scheu  Standpunkt  der  Unzertrennliobkeit  der 
Künste  die  Aufführung  des  ersten  Bildes  vom  3.  Akte  der  »Meistersinger«  betrachtet 
werden.  Zudem  waren  weder  Siloti  noch  die  Mitwirkenden  ihren  schwierigen  Auf- 
gaben genvadwen.  Es  war  ein  solch  mißglBdcter  Abend,  vrie  es  in  den  SiUiti^Vei^ 
anstaltnngen  zu  dcti  S-  'tenheiten  gehört. 

An  dieser  Steile  gelangten  ferner  Arensky*s  Ouvertüre  zur  Oper  »Traum  an  der 
Wolga«,  Radmuminofft  »Kavatine  des  Aleko«  ans  der  Oper  »die  Zigeuner«,  Xaprawmk*e 
»Don  Jtian  Suite«,  Glazounoff's  sechste  Sinfonie,  Ducas'  »Zauberlehrling«  usw.  zu  Gehör. 

Obschon  Rachmnninoff  »die  Zigeuner«  ah  Prüfungsarbeit  im  Konservatorium  ge- 
schrieben, verraten  sie  doch  keineswegs  die  Hand  des  Anfängers.  Die  Kavatine  des 
Aleko  emtliili  ftine  Züge,  die  im  genialen  Vortrag  SchaUapin^i  nur  nods  mehr  her^ 
vortraten. 

Auch  Arensky's  Ouvertüre  ist  breit  und  effektvoll  angelegt.  In  ihr  pulsiert  russi- 
eohee  lieben. 

Eine  des  tüchtigen  Kai)ellnieisterfl  würditre  Arbeit  ist  die  »Dun  Juan  Suite«  Na- 
prawnik's.  im  Bestreben,  alles  zu  vermeiden,  was  an  die  genialen  Schöpfungen  Mozart's 
und  Dargomuischsky'g  erinnern  konnte,  fördert  der  Autor  eine  Arbeit  zutage,  die  ala 
solche,  um  der  angewandten  Mühe  willen,  Lob  verdient,  künstlerisch  jedoch  zu  unfrn 
encheint.   Die  Musik  ist  zum  dramatischen  Poem  A.  R.  Tolstoi's  1891)  tresclirioben. 

In  den  Scberemetjew-Konzerten  wurde  in  deutscher  Sprache  Brahma'  »Deutsches 
Requiemc  Haydn's  »Sdbopfbng«,  anSerdem  Sibelins*  C*motf-8inlbnie,  Grieg^s  »Clav  Tryg- 
vason«,  Graf  Scheremetjew's  >Marohe  Fuui-bre«  und  eine  hüt  list  langweilige  Arie  aus  Prof. 
H.  Solowioff's  unglücklicher* Oper  »Cordelia«  zu  Gehör  gebracht.  Scheremetjew's  Trauer- 
mareeh  ist  dem  Andenken  Kondratenko^t  und  den  Helden  von  Port  Arthur  geweiht  Die 
die  Komposition  gibt  von  des  Autors  Kenntnis  der  orchestralen  Klangeffekte  Zeugnis; 
Blech  spielt  darin  eine  Hauptrolle  und  wirkt  sehr  auf  die  Nerven.  Zupruterletzt  w-ird 
sogar  wirklich  geschossen.    Es  ist  ein  Toustück  ä  la  Sarti,  der  auf  Befehl  seines 
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Attffübnuigeu  älterer  Musikwerke. 


Qomiera  Potemkbi  dto  Ktberin  Raibarina  mit  Hommntilc  und  Kanonen  feiert« 

Jedenfalls  erzielte  die  Komposition  hn{m  zahlreich  erschienenen  Publikum  großen  Bei 
fall  und  gab  bierdurch  in  diesem  Kunzertei  dem  100.  an  der  Zahl*  den  vielen  Ver- 
ehrern des  kanilriiiii^M  GvefSm  willkommene  Gelegenheit,  Oun  rühraide  OvnÜoiies 

zu  bereiten.  Vom  nusischen  Adel  ist  Graf  Scheremetjew  der  einzige,  der  nach  alter 
Sitte  sich  sein  eigrenes  Hausorchester  hält.  Ganz  abgesehen  davon.  daP  er  etwa 
100  Künstlern  die  Müglichkeit  bietet,  sich  ihr  Brot  zu  verdienen,  sind  eeine  Kunserte 
•teto  zum  wohltätigen  Zweck  und  gewäliren  dem  Mittelstande  die  MögliolilBeitt  Ar 
billij^es  Geld  gute  Musik  zu  hören.  Graf  Scheremetjew  ist  mit  seinem  Mäcenatentvm 
in  unserer  materiellen  Zeit  eine  seltene  Erscheinung.  Kio.  D.  Bernstein. 


Dair  Abaco:  Coiicerto  da  chiesa  Nr.  4  (München,  Yolks-Symphonie-Konzert). 

Abel,  K.  F.  (1725-1787):  Sonate  f.  Viola  da  Gambft  «.  Baaso  eontinno  (Mva- 
chen und  Wien,  Deutsche  Vereinigung  f.  alte  Musik}. 

Adri»eBien,  Emanuol  (um  1680):  Gaillarde  t  KlftTier  (Mfinohen,  KgL  Aka^ 
demie  d.  Tonkunst,  Hr.  Schmidpetcr\ 

Ahle:  Sinfonia  u.  Aria  »Gehe  aus  auf  die  Landstraßen c  (Zürich,  fiistoriaohea 
Konnert  H.  Sefanmacher).  —  Auf  die  Zukunft  muenes  l^landee  (Mfilliftuwn  i  R,  Br. 
jEirobenehor,  Frl.  Pbilippi). 

Alban^fsp  fl747;:  Bcrsercttc  »J'attonds  le  soir^  'Darmstadt.  Muzartverein;. 

Amalie,  Prinzessin  von  Sachsen:  Ouvertüre  zur  musikal.  Posa«  >Lia  cas« 
diaabitatac  [Dresden,  Wobltatigkeitskonzcrt,  Orch.>Ver.  PhilbennoiUA]. 

Anerio:  Sanctus  (Prag,  Gesangverein  Skroup'. 

Anton,  König  von  Sachsen:  Kavatine  >Wenn  ein  Mägdlem  firüh  am  Haine« 
f.  Sopran  (Dresden,  WoUtlUigkeitakonnrt,  Fnn  S.  BeMOtr),  Boflwiliaiiae,  e)  I* 
roagniüque.  b)  SträßboiugeoiM.  e)  Lea  Mennaem  d)  Le  HelnU  (ebenda»  Orch.-V«r. 

Fhilharmonie;. 

Are  adelt:  Der  Schwan  im  Tode  klagend  (Hamburger  Lehrer-Gesangverein;. — 
Ave  Maria,  f.  Orgel  bearb.  v.  F.  Liszt  (Altona,  Motette  llanptkirche}. 

Ari  usti:  Sonatine  f.  (^ninion  (Baden-B.,  MeU,  Ping  eto.»  Soo.  de  conoeiie  dee 
iustr.  anciens}. 

Baeh,  Job.  Cbrist ;  Ana  »Wenn  naeh  der  8tGime  Toben«  (Berlin,  Kouert 

G.  A.  Walter).  —  Ein  lyriBches  Gemühlde  ehenda  .  —  Rondo  >Meiner  allerliebsten 
Schönen).  —  Einstimmige  Lieder:  BußUed  eines  vieljährigen  groben  Sünden 
(Berlin,  Konzert  G.  A.  Walter^.  —  Gebet  wider  Sicherheit,  Vermessenheit  und  Stolz 
ebenda).  —  Zyklus  >DiG  Amerikanerinn«  (ebenda;. 

Bach,  Job.  Seb. :  Arien:  a  Sopran-Arien:  Gedenk'  an  uns  a.  d  Kantate  »Wir 
danken  dir,  Gott«  (München,  ChorschulvereinJ.  —  Ich  ende  behende  mein  irdisches 
Ijeben  (m.  VioL)  a.  d.  Kantate  »Seüir  i>t  der  Hami«  (Hündien  o.  Wien,  Dentedie 
Vereinig,  f.  alte  Musik,  Frl.  J.  Bodenstein;.  —  Ich  nehme  mein  Leiden  mit  Freuden 
auf  mich  (m.  Viol.)  {Bremen,  Domkircbe,  Frl.  M.  Mehrtens}.  —  Mein  gläubiges  Herze 
a.  d.  Kantate  »Alto  hat  Gott  die  Welt  geliebt«  (Wien,  Oesellecbaft  d.  MotikfreaBde, 
Frl.  B.  Kiurina).  —  Patron,  da*  macht  der  Wind  a.  >Pbocbaf  und  Fan«  (Magdebuy, 
Popul.  Liederabend,  Frl.  A.  .Tungren;  Duisburg.  liehrcr-Gepangx-erein.  Frl.  A.  EttingtT: 
üoslar,  Musikalisciier  Verein,  dieselbe].  —  Schlafe  mein  Liebster  a.  d.  »Weibnachts- 
oratoriom«  (Miineben,  Wohltätigkeitdconzert,  FrL  T.  Bendiz.)  —  b)  Alt-Arien:  Erbarme 
dich,  mein  Gott  a.  »Matthäus-Passion«  (Danzig,  Bartholomiiikirche.  Frl.  Rnckstinath). 
—  »Gelobet  sei  der  Herr,  mein  Gott«  a.  d.  gleichn.  Kantate  (München,  Akademie  d. 
TookuBBt}  Erl.  Zimmormann).  —  Was  Gott  tnt,  da«  ub  wohlgetan  [mit  Englisch  Horn] 
a.  d.  gleiobn.  Kantate  (New  York^  8am  Franko'«  Concerts  of  Old  Hnnc).  — c)  Tenor- 


Aaffibrangea  Bltenr  Masikworke. 

(Voo  Mitte  Deiember  bis  Mitto  Hin.) 
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arien    Ertreue  dich  Seele  a.  d.  Kantate  »Ich  hatte  viel  Bekümmernis c  (Amsterdam, 
A  cappeüa-Oher ,  Hr.  Jos.  Tysseu..  —  Frohe  Hirten  eilt  a.  d.  »Weihnachtsoratoriom« 
(Anatardam,  A  Oq»peU*ii2W,  Br.  Jo«.  T^smuK  ~  d}  Bafiutai:  Scihlunmert  «in  üir 
matten  Augen  a.  »Ich  habe  penup«  'FraTilfiirt  a.  M.,  Museums-Gcsellschaft,  L.  de  la 
Cmz  Frölich].  —  e)  Duetten:  Er  kennt  die  rechten  Fraudenitundea a.  d.  Kantate  »Wer 
nar  den  lieben  Oott«  iWien.  OeMUsdnlt  d.  Ifonkframid«»  ¥A,  B.  Kiurina,  B.  Kats^ 
mayr).  —  Einstimmige  Lieder:  Gib  didi  snfimdok  (Dniitnirg,  Ter.  Kirchenchöre, 
Frl.  Carola  Froesick).  —  Ich  halte  treulich  still  (Mülhausen  i.  E.,  Evang.  Rirchenohor, 
Frl.  M.  Philippi).  —  0  Jesulein  süß  (Dresden.  Vesper  Kreuzkirche).  —  TodeesehnBudit 
(Ldpdg,  Liederaband  Bx.  B.  von}  Znr^HUldea;  HUsiehen  u.  Vnm,  Dewtoohe  Yarrim» 
(rung-  f.  alte  Musik  .  —  Vergiß  mein  nicht  (Duisburjr,  Vor  KirchcTT^höre.  Frl.  Carola 
Froesick;  Leipzig,  Motette  Thomaakirche}.  —  Willst  du  dein  Herz  mir  schenken 
(Altona,  VollD&onMit,  Fil  E.  Limnaiiii;  HaimoTcr,  Lehrer-G«Miig-y«reb,  Frl.  M. 
Münchhoff;  Hamm.  Musikrerein.  dieselbe).  —  Kirchen-Kantaten:  Brich  dem  Hungi- 
rigen  dein  Brod  (Aupshurp,  Oratorienverein;.  —  Christ  lag  in  Todeshanden  fBerlin, 
Philharm.  Chor).  —  Du  Hirte  Israel  ^Berlin,  l^hilhnnu.  Chor.  —  Freue  dich,  erlöste 
Schar  (Cassel,  Oratorien- Verein).  —  Gott  der  Herr  ist  Sonn  und  Soldld  (OnabrBfllc, 
Katharinenkirche*.  —  Halt  im  Gedächtnis  Jcht'^  Christ  München,  PorgcsN^hrr  Chor- 
verein}.  —  Herrscher  des  Himmels  [Leipzig,  Bach-Verein;.  —  Himmelskönigin  sei  will- 
kommen (HSnelien,  Porges^scher  Ghonrerein).  —  Idk  aimer  Mentdi,  ieh  SQndeo- 
knedit,  f.  Tenor  (Berlin.  Konzert  G.  A.  Walter;  Paris,  Soci.'t«?  Bach).  —  Ich  bin 
Tergnögt  (Nancy,  Conservatoire  MUe.  E.  Blanc).  —  Ich  will  den  Kreuzstab  freme 
tragen  (Leipzig,  Hr.  W.  Rössel;  Osnabrück,  Katharinenkirche,  Hr.  F.  Fitzau^.  —  Ihr 
Menschen,  rühmet  Gottes  Liebe  (Straßburg,  Konservatorium,  Festkonzert].  —  Jauchzet» 
frohlocket  Leipzig.  Bach- Verein).  —  Jauchzet  Gott  in  allen  Lajulpn,  f  Sopran  (Dresden, 
Konzert  Alfred  Sittard,  Frau  E.  Wedekindj.  —  Liebster  Gott,  wann  werd'  ich  sterben 
(Brtnel,  KonurvatorinniS  —  Heine  Beel*  eiiiebt  den  Hemi  (StnObnrf ,  Feetikonaert, 
Konservatorium).  —  Nun  ist  das  Heil  (Berlin,  Philharm.  Chor;  Regcnsburpr,  Musik- 
verein). —  Nun  komm  der  Heiden  Heiland  (Paris^  Sociätö  Bach).  —  0  Ewigkeit  du 
Donnerwort  (Berlin,  Flulhsnn.  Chor).  —  Schlage  doch  gewilneehte  Stande,  f.  AU 
(M ttdhansen ,  Musikverein,  Frl.  M.  Stapelfeldt;  Augsburg,  Oratorien  verein ,  Frl.  M. 
Henke'   —  Weltliche  Kantaten:  Der  Streit  zwischen  Phoebus  und  Pan  Paris,  Kon- 
servatonums-Konzertj.  —  Aiagnificat  3a8el,  Gesangverein;.  —  Motetteu:  Fürchte  dich 
ttUdit  (Ijoipiig,  Tbomaekirche;  München,  Cborschul verein).  —  Der  Geist  hilft  (Leipri^, 
Ifotetto  l%nniaskirche).  —  Trh  la-^-jp  dich  nicht  Dresden.  Vc  prr  Kreuzkir^'bf".  — •  Jesu 
meine  Freude  [l.Teil]  (Leipzig,  Motette  Thomaskirche].  —  Komm,  Jesu,  komm  ^Amster- 
dam,  A  cappella-C^ior;  Leipzig.  Motette  Tbomeekirelie).  —  Singet  dem  Hem  (Leipzig. 
Motette  Thomaskirche).  —  Weihnachts-Oratorium  (Mühlhausen,  Musikverein;  Kopen* 
hagen,  Musikverein ;  Tieipzig,  Bach- Verein;  Minden,  Musik- Verein).  —  Matthaua- 
Passion  (Heidelberg,  Bacii- Verein".  —  Instrumentalmusik:  Capriccio  über  die 
Abreise  eines  guten  Preundcs  i  Klavier  (Erfurt,  Soller'sober  Musikveretn.  Hr.  B.  Hinze- 
Reinhold".  —  Hirtenmusik  a  d.  Weihnachts-Oratorium  (Freiburg  i.  Br.,  Stadt.  Or- 
chester; Genf.  Abonnementskonzert].  —  Brandenburgiscbe  Konzerte;  Nr.  3  G-dor 
(Dortmund,  Philharm.  Ordhetter;  London.  Symphony  Ondieetra;  Ooalar.  Mnetkaliwilier 
Verein).    Nr.  4  G-dur  (Nancy,  Conservatoire;  Gera,  Fiiratl.  Kapelle:  Wien,  Konzert- 
Verein).  Nr.  6  D-dur  (Dortmund,  Philharm.  Orchester).  Nr.  (i  F-dur  iKostock,  Konzert- 
Verein).  —  Italienisches  Konzert  f.  Klavier  (lieipzig,  Emil  Sauer;.  —  Praeludium,  Sara- 
bande, (iicrne  f.  Vcell.  allein   London,  Hr.  H.  Sandby).  —  Sonate  Es-dur  f.  Flöte  u. 
Cembalo  Kopcnliatren.  Caecilienverein'.  —  Sonaten  f.  Klavier  u.  Violine:  Nr.  1 
H-moll  (Eisenach,  Kammermusik-Matinee;  Coburg,  2.  Kammermusik- Abend).  Nr.  2 
A-dnr  f.  Violine  u.  Pfle.  (Melningra ,  Eammermndk-Abend,  Hr.  H.  Treiohler  n.  W. 
BerfTcr,.  Nr.  3  R-dur  (Sondershauson.  Konservatorium;.  Nr.  6  G-dur  ;^Iiinclicn.  Volkst. 
Kam.-Mu8ik-Abend}.  —  Suiten  f.  Orchester:  D-dur  [Basel,  Ailgem.  Musikgcsellsch. ; 
StPetenburg,  Siloti-Konsert;  Wien^ KonB.oYeir.;  Entin, 2.  Abonnementskonz.;  Göt«n« 
bürg.  Drehest  ('r^  ereinigung).  —  H-moU  {Hamburg,  Verein  Hamb.  Musikfreunde;  Lübeck, 
Verein  d.  Musikfreunde).  —  Violinkonserte:  E^dnr  (Dreeden,  Konzert  Alfred  Sittard, 
Z.  d.  lUQ.  vu.  20 
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Hr.  H.  Petri;  Essen,  Muaikverein,  Hr  K  n  c:  (1  i  f.  Abonnementekon/ert,  Hr.  Ten 
Have  -  bearl/v.F.  A  Ovaert  Hamburg,  i'iiüliarm.  Konzert,  Hr,  E.  Ysaye,.  —  A-moU 
(Brüni.  Musikvereinnschulel.  —  D-moU  f.  2  Vioiiatn  (Bntiii.  8.  AbonsenMDtokoDMt; 
HÜBCbU,  kgl.  Akademie  d.  Tonkunst;  Stuttgart,  Hoflnpelle).  —  Trio-SoMte  Od» 

(Leipzig.  Konzert  H.  Ferchland  u.  H.  Fürst).  ^  

jiach  Karl  Fh.  Em.;  Das  geraubte  Band  i.  eme  Singst,  mit  Violine  u-  Oam- 
balo  (Duisburg,  FrU  Ketflinfr).  —  Genögsamkeit  (ebenda .  -  Einstimmige  Lieder: 
Jesus  in  Gethsemane;  Finsternis  vor  dem  Tud  Jesu:  T,.- des  \\  eltpenelits ;  Psalm  88 
»Mein  Heiland,  meine  Zuversicht. ;  Ermunterung  zur  Be«Uindigkeit;  Das  Nonnenlied; 
Die  Trennung  tBerlrn,  Konzert  G.  A  Walter).  —  Sonate  Ador  f.  ClaveoiB  (Koniert 
Q  A.  Walter  Fri.  BL  Haaa).  —  Streichquartett  Adur,  herausgeg.  v.  H.  Kiemann 
(Dresden.  Tonkün8tlcr^ erei»),  —  SyrnjAoiiie  Hr,  3  in  Fdur  [München,  Volks-Sympbo- 

niekonzert.  G.  Drechsel..  .  .      .       .  »     ...l  .-r»—  .i  -w  

Bach,  Miehaal:  Motette  »Herr,  wenn  ich  Dich  nur  habe«  firt.  '.Dresden,  veiper 

Krenzkirche).  tt-         i     i.*  n 

Bach  Wilh  Friedem.:  Duett  f.  2  Cembali  iZunch,  Historisches  Konzen  H. 
Schumacher).  -  Lied  »Kein  Blhnleiii  wichet  auf  Brdeilt  (Magdeburg.  Popul.  Lieder- 
abend FrL  A.  Jimgren;  Berliii,  Hr.  G.  A.  Walter;  Osnabrück.  Kathannenlcirche,  FrL 
N  V  Födranspergi.  —  Orgelkonzert  Dmoll  (Bremen,  Domkirche,  Hr.  £.  Nößler; 
Altona,  Chrisüanskirche;  Mülhausen  i.  E.,  Evang.  Kirchenchcr,  Hif.  F.  W.  Franke 

Banchieri:  Contraponto  bestiale  :Wipn,  A  cappella  Chor\ 

Beethoven:  Eondino  f.  Blasinstrumente  nachgel.  Werk)  Blankenburg.  Winden 

"^^BerÄ*  Jachet  de  (1«.  Jahrb.):  Motette  »0  Je«.  Cbrirte«  (Müncfaeii,  Chor- 

"^"^Boccherini:  Adagio  und  AUegro  f .  VcelL  n.  Streichorch.  (Bonn,  KammwmoÄ- 
Vonsert  Hr.  Grütere:  Frtnkenthai,  Liederkranz,  Hr.  J.  van  Lier;  Grta.  St^ierui 
M^^ein;  Jena.  Akad.  Kon.eit.  ITr  H  Becker;  Wien.  Gesellschaft  r  Musik treunde. 
derselbe).  -  Sonate  Adur  f.  VceU  u.  Klavier  .Bielefeld,  ^Y"«^^^^'!^» ^ 
W.  Lamping;  Prag,  KoBeerwtorimn).  —  Strwcbquartett  Adur  Op.  83  Nr.  6  iVera, 

Mueikgesellschaft).  «       ••  ,     •  _ 

iTortrlii  Conccrt  Hir  Clavecin  iBaden-B.,  Metz  etc.,  Soc  de  oona  des  insU. 
anciensj.  -  Tambourm  f.  Viola  d'amour  (Baden-B.,  Mets  etc.,  Soc.  de  cone.  dea  aiilr. 

""^Tr'uni:  Zweite  Sinfonie  f.  Streichinatr.  n.  Clavecin  [Baden-Baden.  Metz  etc, 

Soc.  de  concerU  des  instr.  anciens).  ^  .       ^  ^    «,   ,  .  -b    oj.- -j. 

Bull,  John:  OaiUarde  £  Klavier  (Manchen,  Kgi  Akad.  der  Tonknnrt,  Hr.  Schaud- 

^'****Buxtehude  D  :  Sonata  a  doi,  Violino  e  Viola  da  gamba  mit  Bmm  contmuo 
in  CHiur  Op.  I,  5  (München  und  Wien.  Denteche  Vereinigung  «r  alte  Musik).  - 
Orirelkompoeitionen:  Präludium  u.  Fuge  in  D  Bremen.  Domkir.lie  Hr.  K 
Nößler.  —  Tokkata  C-dur  u.  Ciaconna  E-moll  .Weimar,  CiroÜh.  Musikschule,  Br. 
Prof  Deimer .  —  Chaconne  E-niull  (Zwickau,  Hr.  P.  Gerhardt;. 

Byrd!  Will:  Thema  nüt  Variationen  f.  Klavier  (München,  KgL  Akademie  der 

^**"r"dh8^^^  AUefn  zu^       Herr  Jesu  Christ  (Leipzig,  Motette  Thomaskirche. 

Casciolini,  Claudio:  Vem  creator  «vWtnf  (Altona,  Motette  r »  n  i - 

Chernbini:  Ave  Mari»  l  Sopran  m.  Orgel  Bremen.  Domkirche  Jrrl.  M.  Mehr- 
tens  Solinjren,  Lehrer-Gesangverein).  -  Et  incamatus  und  Cnicifixu^  Sstimmig  i^i»; 
Gesellschaft  d.  Musikfreunde).  -  Kanons  f.  Frauwirtimmen  »Lüftchen  » 
Swe  Gesangs.tnnde.  (Wien,  A  cappella  Chor;.  -  Bequie»,  C-moll  (Leer.  Singve^in^ 
_  Ouvertüre  .Anakreon«  [Bonn.  :\iru,ncr-Gosanp-Vere,n;  Leip/.,g,  Gewandha«>-Kw»- 
Mrt   Marrdeburg.  StUdt.  Orchester;  München,  Kaimorchester 

Cou  versi:  Sola  «detta  (Greiz,  Mnrikvewin,  Barth^eche  Madnjil-yer.;. 

Corelli,  A.:  La  Fiola,  Variationea  f^euBes  -Antwerpen,  Ccnoert  de  Sjm^ 
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phonie,  Hr.  C.  Matton;  Mülhausen  i.  E.,  Evang.  Kirchenchor.  Hr.  H.  Marteau).  — 
Preludio  f.  Vcell.  allein  (Bielefeld,  Hr.  K.  Pieaig).  —  Sonate  f.  Violiiiie  md  Oigal 
(Prag,  Konservatorium}. 

Couperin:  La  Bandoline,  Les  Bergcriea  f.  Cembalo  [Kopenhagwif  OwwiliflP- 
verein.  Fr.  Bnag}.  —  h»  fotiee  ism^ßian,  bewrb.  B.  den  (Bwüii,  IVI.  Budm 
Drouckerj. 

Oroee:  Stwote  et  nmnaeidato  virgriaitM,  Min.  (Mains,  loedflrtftfU  «.  Duk«n> 

gMangverein\ 

Dittersdorf:  Sinfonie  C-dur  [Bonn,  Männei^esangverein;. 

Dulichias:  Zwei  achtstimmig^  Chlore  a.  d.  Centurien:  a)  Da  pitcom  Durnine. 
b)  01om  Patria  (München,  Ohorschulverein). 

Dtirante.  Fr.:  Klaviersonaten  D-dur  und  G-inolI,  hoarb.  v.  S.  Menter  (Berlin, 
Prl.  Sandra  Droucker}.  —  Misericordias  Doraini,  iichörig  iBreroen,  Domobor). 

Becard:  Motett  en:  Simeon  im  Tempel  (Amelerdian»  A  cappelk-ClMC'.  —  tthtn 
QehWg  '«'benda  .  —  O  Fnnide  über  Freud,  8stim.  Glaucliau,  KiiefaaiiaiQgmlioi).  — 
Madrigal  »Nun  schürz  dich  Gretelein«  (Bielefeld,  Musikverein). 

ErUbaoh,  F.  H.  (1067—1714):  Sonate  und  Suite  für  Violine,  Viola  du  gamba 
und  Basso  continuo  (München  u.  Wien,  Deutsche  Vereüilgang  £  alte  Mnaik).  —  Lied 
f.  Sopran  u.  2  Violinen  und  Bansd  continiiu  .ebtnda). 

da  Foggia:  Mirtillo  ed  aunrilii  Wien,  A  cappella  Chor). 

Frank,  Job.  Wolfg.:  Lieder:  Advent  (OmabrSok,  Kaiharinenkirebe,  VAJH, 
V.  Födransperg;.  —  Auf.  anf  ?.n  Gottes  Lol)  Mülhausen  i.  E.,  Evang.  Kirchcnrhor,  Frl. 
f  bilippi}.  —  Gute  Kacht  (Osnabrück,  Kathannenkirche,  Frl.  N.  v.  Födransperg}.  — 
Jonte  ttttgt  aein  Hanpi  und  stirbt  (Miilhanten  i  R,  Evang.  Kirebenobor,  Frl.  M. 
Fbüippi).  —  Komm  Gnadentau  [Duisburg,  Ver.  Kirchenchör«'.  Frl.  Carola  Froesick  . 

Frescobaldi,  G.:  Fuge  f.  Klavier  München,  Kgl.  Akademie  der  Tonkunst, 
Hr.  Schmidpeter).  —  Orgel-Passacaglia,  f.  Klavier  bearb.  von  A.  Stradal  (Bückeborg, 
FBnkL  HofkapeUe,  FrL  E.  Binzer). 

Freundt,  Cornelius:  Lobt  Gott  ihr  Christen  (CUauofaAi^  KirobeneSngordMM^ -•— 
"Wie  schön  singt  uns  der  Engel  Schar  (ebenda). 

Priderici,  Daniel  (geb.  nm  lfi80j:  GeseUaehiftdied  flbrObor  »Wir  lieben  tabr 
i  m  Her/eii  <  (Eisleben,  Stldtk  Singverein).  —  Ade^  iob  muß  midi  sdieiden,  4it  (Kopen- 
hagen, Caecilia}. 

Friedrich  d.  Gr.:  Flöteukonzert  Nr.  1  G-dur  (Münster,  Volkssymphoniekonzert). 
Gabrieli,  Giov.:  Agnus  Dei  a.  d.  Missa  brevis  (Altona,  Motette  Kreuzkirche). 

—  Beata  es,  6«t.  (Amsterdam,  A  cappella-Chor).  —  Miserere  mei,  6«t.  {Dres-  lri:  Vesper 
Kreuzkirche).  —  Bicercare  f.  Klavier  ;MüDohen,  Kgl.  Akademie  der  Tonkunst,  Hr. 
Solimidpeler).  —  Sonate  f.  9  Yiol.,  2  Violen  nnd  6  Tromboni  (Frag,  JConeervatürinm). 

G  a  I  i  1  e  i .  Y  1  1 533  - 1600?) :  fiiceran«  f.  Klavier  (Mibiche»,  Kgl.  Akadeuie 
d.  Tonkunst.  Ur.  Scbuidpeter). 

Galuppi,  Bald.:  Sonate  f.  Klavier  (Prag,  Konservatorium). 

Gastoldi,  O.  G.:  Amor  Tittorioso  (Greiz,  Mnsikrerein,  Barth'scfae  Madrigal» 
Ver.).  —  Amor  im  Nachtun  'Leipzig.  Gewnndhausknnzert.  Thomanerchor). 

Gibbuua:  Motette  >AHiuUchtiger,  alllaruilierz'ger  Gott«  Altona,  Motette  Johau» 
niskirdie}. 

G'ovanelli.  Rnggiero  (16.  Jahrb.):  ^Mudripfal  »Se'l  mio  restar  in  vitnc^  6et. 
^Kopenhagen,  Caeciüa}.  —  Madrigal  »Ardo,  si,  ma  nou  t'amo«  (ebenda). 

Glnek:  Arie  »Ihr  GStter  ew'ger  Naebt«  a.  Aloeste  (Dessen,  HenogL  Hofkapelle, 
Frl.  £.  Abt).  —  Arie  »Spiagge  amate«  a.  Paris  und  Helena  'Magdeburg,  Popul.  Liedei^ 
abend,  Frl.  A.  Jungren).  —  Ouvertüre  »Alceste«  (Wien,  Geselisob.  d.  MosikfreundeJ. 

—  Reigen  sePger  Geister  (Elberfeld,  Stadt.  Orchester). 

Gomölka,  NikoUns  (gest  1609):  Zwei  vierst.  Fkalmen  a.  d.  J.  1680 (Lembefg, 

Musikvprcinschor. 

Gomolka,  Nie.  (1639—1609):  Psahm  79  (Prag,  Gesangverein  Skronp). 

Goresycki,  Gregor  (gest  178D:  Gande  Mater  Polonia»  4«tiramig  (Lemberg, 
Mniikvereineehor;  Warsdhan,  Gesangverein  »Lntnia«). 

20* 
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-Gondimel,  Cl:  Fßalm  160  ;Prag,  Gesangverein  Skroup}. 

Qraun:  Musette  a.  Orfeo  (IhMdtBMXi^  Halmholt».RAalgyinniMHPin)-  ChaOODtt» 
a.  Moniezuma  Jebenda;. 

Gritry:  B«U«tUoite  a.  C^phale  et  Prooria,  bearb.  v.  F.  Mottl  (MOnster,  Musik- 
verein; Frankfurt     M.,  Miiieiiina^3«Mi]«d^  Roitookt  SkadloidiiBeter;  Wumdna, 

PblUianno&ie}. 

Haiden:  Maeh*  mir  ein  lustig«  Lieddein  ^Greiz,  Mnnkveram,  Buth^eehe  liidrigal- 
Ver.). 

Häle,  Adam  de  la:  Minnelicd  'Antwerpen,  Deutsche  Liedertafel]. 
Hammersohmidt:  Motette  >lVlir  hast  du  Arbeit  gemacht«    Altona,  Motette 
Hauptkirohe). 

Handel:  Arien:  Armida  dispietata  a.  »Rinaldo«  Sondershausen,  Konservatorium, 
FrL  J.  Müller].  —  Bringe  sie  hinein  a.  »Israel  in  Ägypten«  (Dorimond,  2.  OrgeLkon- 
B«Tt,  ¥tL  T.  Ountelt).  —  Denk  tei  dir  Qott  tu  »Oantata  oon  elromenti«  (ftwUmrg  «. 

Magdebiug,  Stadt.  Orchester,  Fr.  A.  v.  KrauH-Osborne;  Mülha^jsi  n  i  E..  Evang.  Kir- 
ehenchor,  Fri.  M.  Philippi).  —  Er  ward  verschmähet  a.  Messias  (Bremesi,  Domchor, 
Frl.  E.  Bengelll.  —  Erwach'  zu  Liedern  der  Wonne  a.  Messias  (Danzig,  Bartholoroai- 
Kirche,  BW.  A.  Hoffmanni.  —  Frondi  tenere  a.  »Xerxes«  Jetiia,  Akad.  Konzert,  Fri. 
M.  Henke).  —  Gib'  Räch  für  Baß  a.  Alexanders  Fest  {Frankfurt  a.  M.,  ^fuseuins-Ge-. 
sellaohaft}.  —  Ist's  möglich  f.  Baß  a.  d.  Passionsmusik  (Altoixa,  Motette  Hauptkirche, 
Hr.  &.  Baameiibarg).  —  NsohtigaUenarie  ».  »Frobrinn  u.  Sebwermiit«  mit  FlSta  obL 
{Bonn,  Stadt.  Gesangrverein .  Frl.  A.  Vidron).  —  O,  mein  Sohn,  komm  a.  »Ottone« 

Altona,  Yolkskonxert,  Frl.  E.  Lissmann).  —  »Preis  der  Tonkunst«  f.  Sopran  bearb. 
V.  F.  Chrysander  (Dresden,  Konzerte  Alfr.  Sittard,  Uso  Seifert,  Fr.  B.  Wedeldnd).  —  Seht, 
sin)<t  herab  die  Nacht  f.  Sopran  a.  »L'allegro,  il  pensiero  ed  il  moderato«  (Barmen, 
JConzertverein-Vnlkschor,  Frl.  M.  Münchhoff;  Altenburpr  H"fkHj>ftlle,  dieselbe".  —  So 
rasch  ist  dein  Siegeszug  a.  »Judas  Maccabäus«  (Donmund,  2.  Urgelkonzert,  Frl.  T. 
Oamtatt).  —  Kaanaardnett  »Ohe  yai  peaaando,  follc  pensier«  (Leipzig,  Hr.  u.  Frau 
Dr.  V.  Kraus  .  —  Kriegslied  (Bern,  MusikgeseUschafl,  Fr.  L.  Frölich).  —  O  Sleep,  why 
dost  thou  leave  me  (London,  FrL  M.  Münchhoff).  —  Oratorien:  Debora,  bösrb.  v. 
F.  Ghryntider  (Bremen,  nrittiami.  Koncert).  <-  Esther,  bearb.  t.  F.  Chrysander  (M.- 
Gladbach, GV.  Oaaoilia).  —  Josua  (Frankfurt  a.  0.,  Singakademie  .  —  Samson  Enunerich, 
Städt.  Gesangverein).  —  Saul.  bearb.  v.  F.  Chrysander  'Bonn,  Städt.  Ges^angfverein). — 
Theodora  (Karlsruhe,  Bach- Verein,.  —  Ina trumeutalmusik:  Arios^o  f.  Orch.,  Harfe 
a.  Orgtl  (Ohamniti,  Lehrer^QesangA-erein].  —  Concerti  gross i:  Nr.  2  Fdur,  bearb. 
V.  H.  Kretzschmar  Münrhf  ti  Volks-Symplioniekouzert).  —  Nr.  .5  Ddiir,  bearb.  v.  M. 
Seiffert  (Köln,  Kunz%rtgeaeUschail;  Dresden,  Konzert  Alfred  Sittard;  [Presto]  Mün- 
chen, Yolks  Symphottiekonaart).  —  Nr.  6  Gmoll  (New  York,  Sam  Franko*»  Oonoerti  of 
Cid  Music;  bearb.  v.  F.  David  (Frankfurt  a.  M.,  Museuma-Gesellschafti.  —  Nr.  10  DmoU 

Wr.  Neustadt,  Musikvercin;  Wien.  Konzert-Vereinl.  —  Klavier -Variationen  »Tbe 
hannouiouii  Blacksiiiith«  Lcipzijj.  Konzert  J.  Sliwinski;  Regensburg,  Musikverein,  Frl. 
Jßkor^. —  Konzert  Dmoll  f.  Streichorchester  Nürnberg  u.  Stuttgart,  Kaim- Orchester). 

—  Doppelkonzert  Fdur  f.  Blasinstr.  u.  Strt*iehorch.  (Wien,  Gesellscb.  d.  Musikfreunde-. 

—  Konzert  f.  Oboe  u.  Klaner  (Nordhauaen.  Theater-  u.  Konzert-Vereinj.  —  Orgei- 
konserte:  Adur  (Allegro  daraus]  (Mains,  Liedertafel  u.  Damengeiangverain,  Er,  F. 
Volbach}.  Bdur  Augsburg.  Oratorien  verein;  Flensburg,  Kirchenkonzcrf  F.  Magnus. 
Fdur  {Altona  u.  Dresden,  Volkskonzert,  Hr.  A.  Sittard).  —  Ouvertüre  Ddur  L  Chrch. 
{Dortmund  u.  Hagen,  Philharm.  Orchester;.  —  Sonaten  f.  VioL  n.  Klar.:  Nr.  6  Adur 
(B&skrimrg,  Holst-Konzort.  Fr!  E  \'oegeli).  Asdur  (Darmstadt,  Mozartverein,  Hr.  G. 
BbTemann).  —  Sonate  Nr.  4  Ddur  f.  Violine  mit  Otgel  (Bremen,  Domohor,  FiL  B. 
Panteo}. 

Handl,  J.:  Eece  qnomodo  moritur  (ÜL-Gladbadi,  Liedertafel). 

IlasHf.  .ToLaun  Adolf:  Ouvertüre  zur  Oper  »Siroe«  (Dresden.  Wohltätigkeits- 
konzert, Orcheatcr\erein  Philharmuuii  —  Huldigungagesang  »Ich  kann  nicht  Worte 
finden«  f.  Soprau  <Dre«len,  Wobltätigkeitskonsert,  IVan  8.  Deeaoir). 

Havsler,  Hans  Leo:  Qngliarda  »Tanzen  und  aprlngen«  (Doitbug,  FrL Kettliiif^. 
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—  Ach  Lieb',  hier  ist  Uas  Herze  ^Hamburg.  Lebrer-Geaaogvereinj.  —  Nun  laßt  uns 
frBbUeh  tdn  (Leipzig,  Oewandhaus,  Thomanercbor). 

nauBiiiann,  V.:  Mit  S«afico  und  nit  Klag*  {Greiz,  Munkvmm,  Bart]i*idia 

Madrigal- Ver.). 

H»ydn,  Jo::  Die  Jahxeneiten  (Metz,  Koiiaeri>VerlMnd;  HUdburghaasen,  Abom.- 
Komert).  —  Kanon  »Das  böse  Weib«,  3«t.  (Bautzen,  Männerg^sangvcrcin;.  —  Vier- 
«rtimmige  Gesänge:  a)  Die  Harmonie  in  der  Ehe.  Der  Greis,  c)  Beredsamkeit  Bres- 
lau, (jrchester- Verein.  Berliner  Vokalquartett).  Einstimmige  Lieder;  Scherzlied 
»Das  gestörte  Glück«  Darmstadt.  Mozartverein.  Hr.  G.  Jockel.  —  Ermunterang 
(Müncben,  Deutsche  Ven-inig^miy:  f.  alte  ^lusik,  Frl.  J.  Bodenstein  .  —  Das  kleine 
Haiu  (ebenda].  —  iStets  bai^  die  Liebe  sie  (Müncben,  Deutsche  Vereinigung  f.  alte 
Mntik,  Fii  J.  Bodeuteio).  —  Dw  Leben  iet  eiii  Tmam  (ebend*?.  — >  Sdiitoliä  (Leip- 
zig, Konservatorium.  Frl.  B.  Kooli .  —  Motette  »Du  hist's.  dem  Ruhm  und  Ehre  ge- 
bühret« (Eisleben,  Städt.  Singverein,.  —  Die  Schöpfung  ^Innsbruck,  Musikverein. 
Wien,  Gesellsch.  d.  Musikfreunde).  —  Koneert  Bdnr  f.  Vcell.  m.  Orchester  (Leipzig', 
Konzert  Julius  Klengel;  B.-Baden,  Städt.  Orchester,  Hr.  H.  Köhler;  Gera,  Musikali- 
scher Verein.  Hr.  de  Japser  .  -  Sonate  in  Fdor  f.  Viol.  u.  Fortepiano  (München, 
Deatache  Vereinigung  f.  alte  Musik).  —  Sinfonie  Nr.  1  Ddur,  komp.  1769  (München. 
yoik>>Byniphom»>KonMrt»  O.  Dreehtler). 

Haydn,  Miohael:  Tenebne  factM  niiktf  4et.  (Mainz,  Idedertafd  v.  Damen- 
geeangvereinj. 

HomiHna:  Domine,  ad  adjnTendnm  me  (Dresden,  Vesper  Kreuzkirohe).  —  Mag- 
nifieat  (Nr.  9;  (ebenda;. 

Hurka,  Friedrich  Franz  1702—1805):  Lied  »Phyllis«  f.  Sopran  (Dresden, 
Wohltätigkeitekouzert,  Frau  S.  Dessoir;.  —  Strickerlied  »Der  Zwirn  ist  gesponnen« 
t  Sopran  (ebenda). 

Ingegneri:  Motette  »Duo  Semphim  clamabant«  Satimuig  {Mfindiaii,  Choiadnd- 
▼erünj. 

laaftk:  Innebniok  ioh  mnO  dich  laaaen  (Bielefeld,  Mnsikrereia;  Wien,  Sofaubert» 

band;  Greiz,  Mnsikverein,  Barth'sche  Madrigal-Ver.]. 

Janequin,  GL:  An  ioly  iea  da  poasae  avant  (Greiz,  Muaikverein,  Barth'sohe 

Madrigal- Vvr.j. 

Johann  Georg  II.  Kurfürst  von  Baoheen:  Laudate  Iiominum  omnes  gentaa  f. 
Gbor  u.  Orjyel  (Dresden,  Wohltätigkeitskonzert  d.  Dreyssig'schen  Sinjrakademie). 

Kuhnau.  Job.:  Sonate  »Der  Streit  zwischen  David  und  Goliath«  (Berlin,  Frl. 
Sandra  Droneker). 

Kühnel,  Aug.  (1645':  Saral)anda  a.  d.  Partita  Amol]  f.  Vifda  da  gamba  o.  Oott" 
tinao  (Wien,  Deuteohe  Vereinigung  f.  alle  Munik . 

Lasso,  Orlando  di:  Beatus,  qui  intelligit,  6stimmig  (Altona,  Motette  St.  Petri- 
kirche;  ebenda,  Christianskirche).  —  Beholied  f.  Chor  (Greiz,  Musikverein,  Barth'aclie 
Madrigal-Ver.;  Hamburg,  Lehrer- Gesangverein;  Wien,  Schul>ertbund'.  —  Hymne  »Wie 
kSnnt  ich  sein  vergessen«  (Altona,  Motette  St.  Petrikirche).  —  lAndsknechtsstaudchen 
(CMs,  Moaikverain.  BairÜi*eehe  MadrigaloVer.).  —  Quam  benigniia,  6tt  (K51n,  Kon- 
•arvatorium  . 

Le  Maistre  ^1000—1011]:  Der  Fachs,  Volkslied  (Greiz,  Musikverein,  Bartb'sche 
Madiigal-Ver.). 

Locatelli:  Sonate  Ddur  für  Viokncell  «.SJavier  (Bonn, Kanmiemraaik-Eoiiierti 

Meiningen,  Kammermusik-Abenri  . 

Lütti:  Crucihxus,  8»t.  Altoua,  Motette  Haupt kirche;  ebenda,  Motette  i£reuz- 
kmdie]. 

Lulli:  Mennctt  a.  >Bourgeois  Gentilljdmnip«  Genf,  2.  AbonnmneaU-Koiiaert).  — 
Air  d'Amadis  (Antwerpen,  Soc.  royalu  d'Harmonie,  Hr.  E.  Clementj. 

Mareello,  Benedatio:  Sonate  Fdvr  f.  Tce11.ii.  Klavier  (Prag,  Konaervatoriiun; 
London,  Hr.  TT.  Sandby).  »  Qndia  fianma  ehe  m*acoeiide  (Leipzig,  Oewandhainkon* 
zert.  Fr.  Ch.  Cahier . 

Maroello-Bach:  Concerto  D  moU  f.  Klavier  [Leipzig,  Klavierabend  L.  Kestenberg). 
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Maria  Antonia  Walpurgis,  Kuritiratiu  von  Sachien:  Arie  »Sollt  ich  jemaU 
die  Bah'  dir  rtSren  (Dresden,  Wohtatigkeitdcotuert,  Fmi  a  D«Hoir). 

P  Martini:  Melodie  f.  VioU  d'ainonr  u.  Cembalo  (Dmabnrg,  Klimnierboom  a. 
lüurl  Pauß).  —  Miaercre  mit  Orgel-  n  N'ioiinbpp;].  (Mülhannen  i.  K.,  Evangel.  Kirchen» 
chor),  —  Flaisir  d'aiuüur  f.  Viola  iramour  Baden-B.,  Metz  usw.,  8oc.  de  conc.  des  instr. 

»nciens,. 

Milautiro  1770  :  Andante  und  Mmnett  tViolft  d'amour  u.  Gembelo  (Dnidmf, 

Klimmerboom  u.  Karl  Paoß;. 

Holinari:  Motette  »Zwei  Seraphe<  fitt.  fAIton«,  Motette  St.  Jolmniaiditke; 

ebenda,  St.  Pt-t  i  ikirche;. 

Monteclair:  Ballett- Divertissement  f.  Stroichinstr.,  Clavecin  o.  Tamboorin 
(Baden-B.,  Metz,  Prag  usw..  Soc.  de  concerts  des  iiisti.  anciens,. 
Montevordi:  Cruda  amarilli  (Wien,  A  cappella  Ghor\ 
Mozart,  Leopold;  Menticff  T.  Khivior  iMfr.  (Darmst-adt.  ^ro;':irtv?"-.  T  >\ 
Mozart,  W.  A.:  Adoramus  te  [Berlin,  Kgl.  ak.  Hochschule  1.  Mu»iki  HaimoTer, 
HiHikaladeniie;  Meine,  Idedertefel  n.  Demengesangvereiii;  Oberiieiuen.  Stidi.  Moak- 
verein;  Kopenhagen,  CaeciliaJ.  —  Arien:  .\lcandro  lo  confesso  London,  King  Cols 
Club,  Hr.  b\  Harfordj.  —  Bald  muß  ich  dich  verlassen  (Chemnitz,  Musikverein,  Hr. 
y.  d.  Wyk]*  —  Laß  mir  meinen  stillen  Kummer  Osnabrück,  Mnsikverein,  Hr.  EL 
Pinki;  Erfurt,  Soller'scher  Musikverein,  derMlbe).  — >  Mentre  di  lasc-io  f  Baß  Mann- 
heim. Musikverein.  Hr.  W.  Kenten \  —  Mia  speranza  adorata  Basel.  Köln,  London. 
Kottbus,  Barmen  etc.,  ¥r\.  M.  Münchhoff;.  —  No,  no,  che  non  sei  capace  (Dresden, 
Tonkfinitler^VereiB,  Frau  E.  Wedekind;  Hang,  Oonoert  Dtligentie,  Frl.  A.  Vidron). 
—  Non  temer  :iinat<i  hene  rH>erfeld.  Sinfoniekon /ort,  Frl.  M.  (  m -i-  1  =  :  Imj.;  Münster. 
Mueik-Yereini  FrL  C.  Hubert;.  —  Per  questa  bella  mauo  (Loudou,  King  Cole  C^b, 
BOr.  F.  Herford).  —  Yorrei  spiegarvi,  oh  Dio  (Dreaden,  Uonnt>Yereiii;  Mflnehen, 
Kgl.  Hioforchester,  Fr.  II.  Bosettij.  —  Arie  und  Finale  des  2.  Aktes  a.  »La  finta 
giardiniera«  (Dresden.  .AI ozart- Verein!.  —  Benedietus  f.  4  Sidost.  u.  Orgel  Mainz, 
Liedertafel  und  Damengesangvereinj.  —  Chöre  a  cappella:  Das  Traumbiid  ^Mann- 
beim,  Lebrer-Oeaangverein).  —  Qebet  »Auf  der  Andiaoht  heü*ger  FIflgel  {Mannheini, 
Lehrer-Gresangverein  .  — Im  Frühling  (Danzig.  Neuer  Gesangverein].  —  Hymne  »Preis 
dir,  Gottheit«  (Danzig,  Neuer  Gesangverein).  —  Idomeneo»  f.  d.  Kouzertvortrag  einger. 

B.  H.  Witte  (Dortmimd.  Kotuerratorium).  —  Kenteten:  Die  ihr  des  UBermed- 
lichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt  (Leipzig,  Mozartfeier  Nikolaigymnasium.  Hr.  G.  Bor- 
chers: Heidolberg.  Bach- Verein,  Frau  A.  v.  Westhoven;  Wieshaden,  Verein  d.  Künstler 
und  Kunstfreunde,  Krefeld,  Konzertgesellschaft).  —  Lob  der  Freundschaft  .Frank- 
furt, Liederknuw;  Ulm,  Liedertafel).  —  IMe  Seele  des  Weltalls  (Bamberg,  Lieder» 
kränz:  ^Nfiinnheim,  Lehrer-G<"«ang-Verein),  —  Kyrie  a.  d.  Messe  F-dur  Leipzig, 
Nikolaigymnasium,.  —  Laudate  Dominum  (Darmstadt,  Akademie  L  Tonkunst;  Dresden, 
Yeaper  Krenskirche;  Frankfurt  a.  M.,  Rfihredier  Gesangxerein;  Mttntter,  MoA-Yer.; 
Saalfeld,  Kirdienohor).  Litnniae  de  venerabili  altaris  sacramento  (Bonn,  Städt.  Ge- 
sangverein). —  Messe  C-nioll  [K.  V.  139]  [Wien,  Kirchenmusikverein  St.  Peter;  Kopen- 
hagen, Caecilia  Foreningen;.  —  Messe  in  C-moll,  ergänzt  von  A.  Schmitt  (Bromberg. 
Singakademie;  Cas^sd.  Oratori*  ii-N't  iein;  Posen.  Heuuig'scher  Gesangverein;  Düssel- 
dorf, GJesangverein;  E-^sen,  Mnsikvon'in ;  Kottixis,  Musikverein;  Leipzig.  Riedel- 
Verein  ;  Stuttg^t,  Verein  1.  klass.  Kirchenmusik],  —  Krünungsmesse  C-dur  (München, 
KgL  Akademie  d.  Tonkunst;  Wien,  Ordiesterverein).  —  Motette  »Ave  verum  oor- 
pust  (Leipzig,  M<.zartfeier  Nikolaigjmnasiuui ;  Heidelheig,  Badi-Verein :  Wien,  Mozart- 
feier Konservatorium;  Coblcnz,  Musik-Institut;  Mannheim,  Musik- Verein ;  Berlin^ 
Kgl.  ak.  Hochschule  Tür  Musik;  Frankfurt  a.  M.,  RuM*«ci3ter  Oeaangverein;  Han- 
nover, Künstler- Verein ;  Hannover,  Musikakademie;  Münster,  Musikverein:  Altona, 
I^r.letto  FriedeTi-kirclie:  Knitti^ITeld ,  Philhunn.  Verein  u.  Sänger- Verein;  Maini. 
Liedertafel  u.  Damengesangverein;  Kopenhagen,  Palais-Konzert;  Krefeld,  Konzert- 
gesflUaoh^;  KopMihafiron,  Muaikföreningen;  J^n,  StKdt.  Gesangverein;  Frankenthal, 
Liederkranz;  Mannheim.  LL'Iiret-GeRang^-crcin :  Wien.  Schnhcrtbund;  Oldenburg,  Lam- 
berti-Kirohenchor;  Sualfeld,  Kirchenchor;  Trier,  Musik- Verein;  Siegen,  Kouzeriverein; 
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Jena,  Stedtkureheiralior;  Leipai^r«  Motette  ThoniMkirdie).  —  Oftotorium  »Liter  natotc 

fFTeid»^lberg,  Bach- Verein!.   —  Offertorium  »Venite  populic  (Berlin,  Kgl.  ak.  Hoch- 
schoie  L  Musik;.  —  Offertorium  de  venerabili  eacramento,  Sstimmig  (Wien,  tieseilsoh. 
dar  Mn&fraiinde).  —  Requiem  [Basel,  Gesangverein;  Braanaohweig,  Hofkapelle, 
Dtoddorl^  Stitdt.  Musik- Verein;  Mannheün,  Musik- Verein;  Speyer,  Liedertafel-Caeoi- 
lienverein;  Wien.  KonTiert- Verein;  ;Lacrymo«a,  Sanotus.  Benedir-tn«"^  Saalfeld,  Kirchon- 
clior ;  Trier,  Musik- Verein;  Linz,  Musikverein;  St.  Petersburg,  ixiÜBerl.  russ.  Musik- 
gesellflchaft).  ^  Te  Beom  (Wien,  OrobettervenlD).  ^  Veni  sancte  Spiritus  (Humover, 
Musikakademie'.  —  Tantum  LTgo  B-dur  |K.  V.  142]  ("Wien,  Kirf-hnnmasikverein  St, 
Peter).  —  Terzett  »Das  Bändel«  (Leipiigt  Mozartfeier  Nikolaigymnasium).  —  Vesper- 
nrank  «Oonfitebor  tibi,  Domine«  (H«äelberg,  Baoli-Vereiii).  — >  laatrumental- 
musik:  Adagio  und  Fuge  C-moU  f.  Streichorchester  (Frankfurt  a.  M.,  Museums-Ge- 
eellschaft'.  —  Adagio  E-dur  f.  Violin"  tn    Orcli.  :AViTit»>Hhiir,  MuBikkollcgium ;  Mün- 
chen, Kaiiuorcheater,  Hr.  B.  Hubemiaiin;   Teplitz,  Hr.  h.  Hubennann >  —  Andante 
f.  Flöte  u.  Streichorchester  (Leipidg.  Nikolaigymnasium).  —  Andantinu  a.  d.  Konzert 
f.  Harfe  u.  Flöte    Basi'1,  Allerem.  Musikgesellschafl;   HfMdelberg.  Bach -Verein;.  — 
Ballettmusik  »Les  petits  riens«  ,'Altenbuig,  Herzogl.  HofkapeUe].  —  Ballettmusik  a. 
Idomeiieo  (Bng,  Koiuervatoritim).  —  Divertiinento  f.  Streidioreii.,  Oboe  u.  8  HSmer 
Dresden.  Tonkünstler- Verein).  —  Divertimento  f.  Blasinstr.  (K.  V.  186]  (tVankfurt  a.  M.. 
Museums-Gesellschaft).  -    Gebet  [f.  ürch.  übertrag^cn  v.  P.  Tsohaikowsky}.  (Leipzig, 
7.  Philharm.  Konzert  .  —  Konzort  l'iS-dur  f.  2  Klaviere  (London,  Symphony  Orchestra, 
Frle.  H.  u.  A.  Verne;  Köln.  Konservatorium.  Frls.  E.  Job  u.  A.  Huth;  Genf,  Abonn.- 
Konzert,  Frau  Panthf-s  u.  Hr.  W.  Hehl>erg;  Linz,  Musikverein  .  —  KonzL-rt  f.  Klancr 
Nr,  16  D-dur  (Dresden,  Mozart- Verein].  —  Konzert  tür  ^uinton,  Viola  d'amour. 
Violft  da  gambs.  OontnbsBo  n.  Cembalo  fBaden-B.,  Met«  eta,  See.  de  eone.  des  inatr. 
anciens'.  —  Konzertantes  Quartett  f.  Blasinstr.    Dresden,  Mozart-Verein;  }'i<'1rfold, 
Stadt.  Orchester;  ^2.  Satz]  Nürnberg,  Pbilharm.  Orchester;  Bamberg,  Liederkranz,.  — 
Konzertante  Sinfonie  f.  Violine  u.  Viola  (Bielefeld,  Philharm.  Konzert;  MfinelieB, 
Volks-Sinfonie-Konzert;  Würzburg,  Kgl.  Musikschule;  Dortmund,  Philharm.  Orchester, 
Dresden.  Kgl.  Kapelle;  Mainz,  Stadt.  Abonn.-Konzert;  H^'-t'^rd,  Philharm.  Konzert; 
Prag,  Philharm.  Konzert,  Dir.  L.  Blech;  Wien,  Kouservatoriumj.  —  Konzerte««  IBr 
2  Yiolon  II.  Oteh.  fMflUIwiMeii,  AUgen.  MorikveraiB).  —  Konaeri  f.  FlSto  n.  HoCb 
8t.  Petersburg,  Kaiserl.  russ.  Musikgesellschafl'.  —  Maurerische  Trauermusik  [Leipzig, 
7.  Philharm.  Konzert;  Bielefeld  u.  Herford,  Philharm.  Konzert;  Königsbeig,  Sinfonie« 
KoilMrt;  Kopenhagen,  Palait-Koiiaert;  MQnchen,  yolkssymphofuiekomert). MoiMMtt 
mit  Trio  f.  Streichinstrumente  (Eisleben,  StUdt.  Singverein).  —  Ouvertüren:  Aseanio 
hl  Alba.  f.  6  Klaviere  hearh.   Darrastadt,  Akademie  f.  Tonkunst;.   —  Belmont  cnd 
CooBtance  3i^men,  PiiUbarm.  Konzert).  —  La  Clemenzil  di  Tito  (Wr.-Neustadt, 
Musikverein;  London,  Synphony  Oroheatra,  Simday  C<moert;  Wien,  Konzert- Verein; 
Nürnberg,  Philharm.  Orchester;  bearb.  f.  6  Klaviere  u.  Streichorcheser  (Dnnn  tadt, 
Akademie  f.  Tonkunst;.  —  II  rk  pastore  (Dresden,  Moiart- Verein).  —  Phantasie 
C-moIl  f.  BHavier  (Erfurt,  Soller*s«lMr  Hunkveretn,  Hr.  B.  Hiiit»>B6iiihold;  Oottbna, 
Musikvercin.  Hr.  F.  Masbach;  Winterthur,  MosikkoUegium,  Hr.  E.  Radecke;  Würz- 
burg, Kgl.   Musikschule,   Frl.  M.  Höllenstein'.  —  Phantasie  C-moll  f.  Orchester 
^rankenthal,  Liederkran/).  —  Phantaaie  F-moll  1.  Orgel  ;Hannover,  I^lusikakademie). 
— >  Quintett  f.  Kfanier   und  Blasinstrumente    Wien,  Mozartfeier  Konservatorium; 
D<^'?'5i\ri.  4.  Kammermusik-Abend;   London.  Kinfj  Cole  Club;   Praq-.   Kamniern  m^ik- 
verein;  Nordhausen,  Theater-  und  Konzert- Verein^  —  Kondo  A-nioll  u.  Phantasie 
Domoll  (Frunkfnrt  a.  M.,  Muamiine-OeeellKihaffc).      Bondo  Q-dur  f.  VioUne  «.  'Viob 
(Leip/ip.  ^lozartfeier  Nikolaigymnasium).  —  Serenaden:  No,  4  D-dur  (Wien,  Mozart- 
feier Konservatorium    —  Nr.  6  D-dur  [München,  Volks-Symphonie-Konzert,  Hr.  G. 
Dredifller;  Kopenhagen.  Palais-Konzert).  —  Nr.  8  (Noctumo)  f.  4  Streichorch.  u.  Wald- 
bömer  (Bremen,  Phillmrui.  Konzort:  Kibert'eld,  Städt.  Orchester;  Mainz,  Stadt.  Abonn.- 
Konzert;  Dessau,  H(<t'kajit'llf' .  —  Nr.  10  [361]  B-dur  Wien-Konzert- Verein).  —  Nr.  11 
Es-dur  (Dresden,  Tonkünstlerverein;  Würzburg,  Kgl.  Musikschule).  —  Nr.  12  G-moU 
Kuid,  AboBik-KoDsert;  Prag,  KftmmecmaeikTmttB}.  —  Sonate  C-dnr  f.  Steeidi-  n. 
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Bhaiiiatniiiieiite  (Dortnnnid«  9.  OngdkomertJ.  —  Bomts  D-dor  f.  2  Elsviere  (Han- 
nover. Künstlcnerein  ,  Leipzirr  Klnvirra!  r^nd  v.  Elly  Ney  u.  C.  Friedberg].  —  Sonaten 
für  Orgel:  C-dor  Hr.  12  iBerlm,  Kgh  ak.  Hoohsobule  f.  Musik).  —  Sonate  £e-dur 
f.  yioKne  IL  Klsvier  (UBiMdMa  n.  Wien,  Dentndie  Vereinigung  f.  alte  Hmikl.  ^  Ein 
nvaUcaligoJier  Spaß  [BaneniiiiBfoiiie]  (Leipzig,  Mosart^emeinde  u.  Ortsgruppe  d.  IMG  . 
Symphonie  Es-diir  ;Schwanengeflang'  'Bielefeld,  PhillrinTi  Konzert}.  —  lÄndleriache 
Täuze  f.  Streichinstr.,  komp.  1791  lEisleben.  Stadt,  biiigverein).  —  Acht  deutsche 
TUat  f.  Ueinee  Orobetter  (Köln,  OOrzenich-Konaert).  —  Tanz-Suite  f.  kl.  Orch.  lohne 
Bratschen)  zusfimT-cngest.  v.  Ph.  Wolfrum  (Heidelberg,  Bach-Verein  .  — Drei  deutsche 
Tänze  juiit  Posthümem]  (London,  Sjnupbony  Orchestra,  Sunday  Concert ;  Bielefeld  u. 
Herford,  Plnlhann.  Konxert).  —  Trio  Bi-diir  f.  Klavier,  Oboe  o.  Fagott  (Bambei^, 
Iflederkranz'. 

Muffat,  ö.:  Toccata  F-<3ur  f.  Or^rel  Bremen.  Domkirdie.  Hr.  E.  Nößler]. 
Mylius:  Ein  Mägtlleiu  stund  (Greiz,  Musikverein,  Barthscbe  Madrigal-Ver.). 
Nardini:  Sonate  D-dur  ÜViol.  u.  Klar.  (Gießen,  Konzertverein,  Hr.  A.  Rebner u 
Neefe,  Cht.  0.:  Lied  »An  metne  Tiiume«  O^üocheo,  Dentsobe  Verdnigong  f. 
alte  Musik}. 

Neri,  Hase.:  Sonate  f.  Strmöhquartett  (Prag,  KooMmtorinm). 

Neubauer,  Fr.  Chr.  (1760—1795):  Ein« lelir  gewülniliafae  Oeaduobte  (Mamdien, 

Deutsche  Vereinigung  f.  alte  Musik  . 

Nudoier,  Benedikt  von  (um  1006;:  Ein  neues  Lied  gegen  die  Türken  (Prag, 
Oesangrerein  Skroup]. 

Okeghem  1434—1400  ;  Sanctu«  n  IMissa  cujus  vis  toni  Prep,  Gr^angrcreiu  Skrou}»  . 

0 1  rad  ovic.AdamMicbna  tum  1647] :  Der  Löwe  Judas  i^rag,  Gesangver.  Skxoup;. 

Ott,  Job.  (Ifi44):  Leiisftite  WaU  (Hannover,  Lelirer>Geiaagvereiii,  KL  IL  MQnob- 
hofT:  Haiiiin,  Musikrerein,  dieselbe). 

Pachelbel,  Joh. :  Chaconne  D-moil  i.  Orgel  [Bremen,  Domchor,  Hr.  E.  Nößler}. 

Paisiello:  Arie  »De  Taurorc  au  couchant«  a.  Proserpina  (München,  Kaim^Konaeri, 
Frl.  A.  Dolores;  Straßburg,  Stadt.  Orchester,  dieselbe). 

Palestrina:  Tenebrae  factae  sunt  Oldenburg,  Lamberti-Kirche).  —  Confitebuntur 
ooeli,  öst.  (Mainz,  Liedertafel  u.  DamengcsaugvereiB).  —  Kyrie  und  Gloria  a.  Missa 
Fapae  Haroelli  fDoialnirg,  Vereinigte  Kindiendi^).  —  Kyrie  waä  Gleria  «.  Anompt« 
est  Maria,  H  stimmig  Wien.  Gesellschaft  der  Musikfreunde',  —  Madrigale:  I.  vatrhi 
fiori  e  Tamorose  fronde  (München,  Chorschulverein).  —  La  cruda  mia  nemica  (ebenda  . 
—  AUa  riva  del  Tebro  (ebenda).  —  0  hone  Jesu  (Mainz,  Liedertalel  n.  Dtinengesang^* 
wein;  Wiesbaden,  Münnergesang- Verein].  —  Missa  farävia,  4 st.  (Speyer,  Kathedrale 
gotteadien^t  zu  AVeihnachten).  —  Mis.'ta  F/Cce  ego  Joannes  (ebenda*.  —  Motetten: 
Scapulis  suis,  6  st.  (Müncbeu,  Cborschulverein}.  —  Improperium  exspectavit,  6  st  (Mün- 
cben,  Chorsohidvereint.  —  Dextera  Doinini  6  st.  (Httnehtti,  OiOfSohnlvereiQ).  —  O£o- 
mine  Jesu  Christe.  f>  ^    ^f  iiuz.  Liedertafel  u.  Damengesangrerein]. 

Pasquini,  B.:  Souate  f.  Klavier  i Prag,  Konservatorium). 

Peres:  Tenehtve  fiwtae  snnt  [Leipzig,  Motette  Thouaslduralie). 

Pergolese:  Tre  giomi  son  che  Nina  (Leipzig,  Konservatorium). 

Peter,  Christoph  (um  1666):  IbrOeatim,  ihr  hohlen Läfte  (Olanohau, Kirohen- 
siLngerchor. 

Pesel,  Job.:  Adagio  f.  Blaaqnintett  a.  »Hör»  decima«  (Gotha,  Liedertafel). 
Pevrl,  Paul:  Paduana  und  Dantz  f.  Blasinstrumente  Eisleben,  Städt.  Singverein  . 
Fi  toni,  G.  0.  ,lB57—n43j  i  Adoramus  te,  f.  gem.  Chor  (Oldenburg,  LamberU- 
Kircbenohor). 

Pres.  Josquin  de:  Stabat  mater,  öst.  'Prag,  Gesangfverein  Skroup). 

Rameau:  Drei  Baiiettstücke,  )>earb.  v.  F.  Mottl  (Leiprig.  Gewandhaus- Konzert ; 
Qniz,  Fürstl.  Kapelle  a.  Gera).  —  Gigue  E-dur  f.  Cembalo  Kopenhagen,  Caecilien- 
verrin.  Fr.  Rung).  —  Moaatte  u.  l'nmbourin  a.  >Les  fetes  d'Hebe«  (Genf,  2.  AbMiao- 
inentakoüzert  .  —-  Stücke  a.  Les  Indes  galaiites  Berlin.  Frl.  Sandra  Droucker). 

Reichardt,  Louise  (1778—1825):  Hoffnung  (Hannover,  Lehrer«Gesangverein ; 
Erl.  H.  Mflncbboff ;  Hamm,  Masikverein,  dieeelbe). 
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B«iehardt.  Fr.;  Arie  »Ein  lieblich  Los  ist  mir  gefallen«  (Dresden,  Vesper  Knoi- 
kirolMf  FA.  G.  Schröter 

R^o^  Salvator  (1615 — 1^73):  Cansonett»  »BUr  VHÜno  al  bell'  idoU  (Leipsig, 
Gewandhauskonzert,  Frau  Ch.  Gahier). 

RosenmfilUr:  Sinfoni*  (SSfirieb,  Hietorieehee  Komertf  H.  Sehomacher).  —  Alt^  « 
deutsche  Tänxe  f.  Bksquintett  Gotha,  Liedertafel). 

Baet,  F.  W.:  Kyrie,  Bat.  (Leipsig,  Motette  Thoniaakirohe).  —  Lied  »Der  du  von 
dem  Himmel  bl«t«  (HiindMit  Deotedhe  Vereinigung  f.  «It«  ICmik).  —  Sonata  per  U 
Cembalo  colla  Viola  d'amore,  D-dnr  (ebend*;.  —  Sonat«  f.  KlftTier  Q.  Violine  (WOn- 
borg.  Musikschule'. 

Sachini,  Antonio  (1734 — 1786,:  Arie  a.  »Oedipe  ;i  Colonne«  ;Btjm,  Musikgesell- 
idmft,  Hr.  L.  Frölich). 

SarioriuH,  Thomas  (om  166(1}:  Wohlauff  ir  lieben  gaste  (Oreis,  Mnsilnrerein, 
Barth'Bche  Madrigal- Ver.). 

SoandelH:  Keapol.  Eansone  »Guten  Morgen«  (Frag,  Gesangverein  Bkronp). 

Scarlalti:  Exultate  D«^o  ;Wien,  A  cappeila-Chur;. 

Scarlatti,  Dom.:  La  farfalletta  (Leipzig,  Gewandhauskonzert,  Frau  Cb.  Cahier). 

—  FMtorale  S*moIl  (Knmberg,  Fbilharm.  Orchester,  Frl.  L.  DünkelsbShler;.  —  Pasto- 
rale u.  Caprice  (Antwerpen,  Soc  Royule  d'  Harmonie.  Hr.  A.  de  Greef).  —  Pastorale 
n.  Moltö  allein  (Hagfcn,  Konzertgesellschaft.,  Hr.  Th.  Kehhcrg).  —  Sonate  f.  Klavier 
(Prag,  Konservatoriumj.  —  Sonaten  f.  Klavier,  Dur  u.  D-moU  (Valencia,  Konservato- 
riun,  Hr.  Granados). 

Schmidt,  Joh.  Christ:  Gavotte  a.  Divertissement  de  nuisique  et  de  Dance 
»Lea  quatre  eaisons«  iDresdeu,  Wohltätigkeitskonzert,  Orch.-Ver.  Philharmonie}. 

Scbopmann,  Joh.  (um  1660] :  (Aoral  »0 Traarigkeitt  OHerseleid!«  (Oldenbwgf 
Lamberti-Kirchenchor). 

Schütz:  Motette:  »Vater  unser«  (Dresden,  Vesper  Kreuzkirche'.  -  >"Was  be- 
trübst du  dich«  öst.  (Aitoua,  Motette  Uauptkirche].  —  Stücke  a.  »Kleine  geistliche 
Konserte«.  a)  »0  süßer,  o  freundlicher,  o  gfitiger  Herr  Jean  Cbristet  f.  Sopran,  b)  >Ich 
will  den  Herrn  loben  :i]!>:/:"it« ,  f.  Sopran  (Mündien ,  Chorschulverein,  Frl.  Kellner}, 
e)  »Was  hast  du  verwirket«,  t  Alt  (München^  Chorschulverein,  Frl.  Sohnaud^. 

Sermisy,  Olandin  de  (am  1490):  Amoors  partes  (Qreiz,  Masikverein^  Barth'sdia 
Madrigal- Ver.]. 

Spohr:  Arie  »Noch  lebt  er  ja«  a.  Faust  (Nürnberg'.  Philharm.  Orchester,  Fr.  E. 
Müller- Baldus  .  —  Drei  deutsche  Lieder  m.  Klarinette  u.  Klavier  (Nordhausen,  Theater- 
Q.  Konzert-Verein  .  —  Adagio  f.  2  Violinen  (Leipzig,  Konzert  .  H.  Ferchland  u.  H 
Fürst;.  —  Die  Nacht  a.  d.  Sinfonie  »Die  Wüste*    Dortmund,  I'hilharni.  Or^h-'^ter). 

—  Ouvertüre  »Jetsonda«  (Dortmund,  Phüharm.  Orchester;  Greiz,  Orpheus;  Minden, 
Boaeolal-Kcaaert).  —  Violinkonzerte:  Nr.  9  (Dortmond,  Fhilharm.  Konaert»  Hr.H. 
Argus).  —  Nr.  8  Gesangsszene  'Basel,  Allgein.  MusikgaoaUiBhaft).  —  DoppelkomUft  f. 
i  Violinen  (Wien,  Gesellschaft  d.  Musikfreunde). 

Spontini:  Olympia-Ouverture  (London,  Symphony- Orchester ,  Svnday  Concert). 
Stamitz:  Orchestertrio  B-dur,  Op.  I,  ö  (München,  Deutsche  Vereinig,  f.  alte  Musik). 

—  Sinfonie  D-dur  Op.  3  II  (New  York,  Sam  Franko's  Concert  of  Old  Music;  München, 
VolkBsymphonie-Konzert).  —  Sonate  f.  Viola  d'amore  mit  Violine  (München  u.  Wien, 
DentMdie  Vereiiiigiuig  f.  alte  Masik). 

Stephani,  Johann  (1619):  BaUett  »DerXiiokaok  hat  sieb  an  Tod  ga&Uns  fist. 
Kopenhagen,  Caecilia). 

Strattner  (1600):  Der  am  Abend  Dankende  (Leipzig,  Liederabend,  "Br.  B.  von 
XoT'HUilen). 

Strungk,  Delphin  1601 — 16641:  Orgclchoral  »Laß  mich  dein  sein^  fEremen, 
Domkirche,  Hr.  iL  ^Süßler;  Oldenburg,  Lambcrti-Kirchenchor,  Hr.  W.  Kuhlmaunj. 

Tartini,  G.:  Cantabile  f.  Vcell.  allein  (Wien,  Gesellsch.  d.  Mosikfreonde,  Hr.  H. 
Becker^  —  Sonate  f.  Klavier  u.  Violiu«'  Pratr,  Konserrfttorium).  —  Sonate  »Toufcls- 
triller«  (Köln,  6.  Gürzenich-Konzert,  Hr.  F.  Kreisler;  Darmstadi,  Mainz,  Krefeld,  Kon- 
aertgasellscfaaft,  devaelba;  B.>Men,  Stadt  Orobeater,  dwsalbe}. 


Digitized  by  Google 


286 


Voriesimgen  über  Musik. 


Tor«lli,  G.:  Komert  f.  2  YioL  n.  KlaTur  {Fng,  Konaervatcyrioin). 

Tel  em  an  II,  G.  Pb.,  Zwei  Lieder  f.  Sopran  u.  Basso  continuo  Ohnesorge, 
b)  Dm  Glück  [München  u.  Wien,  Deutsche  Vereinigung  f.  alte  Musik^.  —  Die  rechte 
Stimmung  {Darmitadt,  Mozart^Yerein,  Frau  £.  v.  Wolzogenj. 

Turnovsky.  Job.  Tr*jan  {um  1574}:  Gelobt  seist  du,  Jemi  dunste  f.  MiiiuB. 
Männerchor  (Prag,  Gesangverein  Skroup). 

Valerius:  Altniederlämliacbe  Lieder,  bearb.  v.  JuL  Böntgeu  (Prag,  Universitäts- 
gowmgvwreia). 

Veno 8 a,  Fürst  von:  Moro  lasso  al  niio  duolo  (Wien,  A    riypr  Jla  f'lior;. 
Yeracini,  A.:  Pastoral  f.  Sopran  iLondon,  FrL  M.  Münchhoflj.  —  Sonate  f. 
2  Violinen  n.  Oi^el  (Prag,  Konsemtorinm}* 

Vitali,  T.:  Cbaoonne  f.  Violine  allein  (EHuit,  Soller^eoiier  Mnnkvenin.  Hr.  B. 

Vitioria:  O  quam  gluriosum,  öst.  (Mainz,  Liedertafel  u.  Damengesaugverein). 
ViTRldi-Baob:  Ckmoeito  Ddnr  f.  Klavier  (Leipeig,  KlKvierabead  Leo  Keeto»- 
beig}. 

Wagenseil:  AJUegro  assai  a.  Sonate  Edor  f.  Klavier  [Dannstadt,  Mozart- Verein^. 

Wftlther,  J.  O.  (1684—1748):  Meinen  Jesinn  kS  iöh  niotht,  Ghoral  mit  Veri*r 
tionen  f.  Orgel  .Bremen,  Domkirche,  Er.  E  Noßler). 

Weber,  CM.  von:  Missa  sancta  Nr.  1  Esdur  (Freiburg,  Musikverein).  -~  Zwei 
Chore  a.  d.  Jubelkantate  a)  Erhebt  den  Lobgesang  b)  König,  mög'  an  Deinem  Throne 
(Dresden,  Wohltätigkeitakonieri  Dreysaig'iefae  Singitkudemie).  —  Xanon  »Wammii^ 
9et.  (Bautzen,  ^Miinnergesanp^'crein  . 

Weiniig:  Motette  >Laudate  Dominum*  (Dresden,  Vesper  Kreuzkircbe]. 

Will  «ort,  Adrian  (um  1480-lfi6a^:  Motette  »Peter  noiter«,  4et.  (Münolien, 
Chürschiilverein}.  —  Bioercore  f.  Klavier  (München,  Kgl.  Akademie  d.  Tonkinwt,  Sr. 
Schmidpeter/. 

Kaeharia«,  Oaesar  de  (1695;:  Ftelm  109  Dixit  Dominus  [Duisburg,  Vereinigte 

Kirchcuchöre). 

Zumsteeg:  Der  Mohrin  Gesang  (Mfinohea  n.  Wien,  Denteohe  Vereinig.  L  alte 

Musik}. 


VorieBungen  über  Mmiki 


BerÜR.  Dr.  Leopold  Schniidt  im  Lyceum  des  Westens  acht  Vorlesungen:  Die 
Opor  der  Renaisnancezeit  und  das  Musikdrama  Bicfaard  Wagner's.  Ferner  aibeikda 
einen  VortrtL'^  Die  Musik  im  Haua  und  im  Konzertsaal. 

Darmgtadt   Prof.  Dr.  W.  Nagel:  Das  Romantische  in  der  Musik. 

HMtrieM.  J.  W.  En  sehe  d^;  Klaviermvrik  des  17.  Jahrlimiderto  mit  Erilate* 
rungen  am  Klavier. 

Leipzi;?.  Musikdirektor  Ph.  Bade -Ntmsf.idt  a.  d  H.  im  »Kaufmanniaohen  Ver^ 
ein« :  Die  Entstehung  und  die  Entnnckluug  der  moUernen  Oper. 

Prof.  Dr.  A  Prüfer  in  der  Deuteohen  Oeeelliobaft  Qber  Liaifk  Schriften  nnd 

Briefe 

London.   Edw.  J.  Dent  in  der  »Musical  Association«:  Leonardo  Leo. 
Pra^.  Fr.  X.  HodÜ  im  Gesangverein  »Smetana«  über  »MSlirisohe  Mneik.« 

Speyer.  iNIusikdirekter  K,  A  Krause  eiunn  Zyklus:  Ton  Bach  Ins  Wagrier. 
1.  Bach  und  Händel.  2.  Weiterentwicklung  des  melodisch-harmonischen  Stils,  Mann- 
heimer Schule,  Haydn  usw.  S.  Suite.  Sonate,  Sinfonie  und  sinfonische  Dichtungen. 
4.  Ursprung  der  Oper  und  ihre  Weiterentwicklung  bis  zum  Auitreten  Mosait^e. 
b.  Mozart  als  Opernkomponist.    6.  Das  Musikdrama  Tvicliartl  WagTier's. 

Stattgart.   Prot.  Dr.  W.  Nagel-Darmstadt:  Die  Musik  im  täglichen  i<eben. 

Wien.  Dr.  D i et« ,  sedis  Vorbüge:  Oludt,  Mozart  nnd  Beethoven  in  der  OttTertflre. 
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WieslMideiL  Edmund  Ubl  in  der  Ortsgrappe  dei  »Verbandes  der  iJeuUüiien 
HiuikUbmrimieii«  sw«i  YocleniiigaQ:  Die  Fonnen  in  d«r  Mnrik  md  Eatwioldiiiig  im 
KUmenpiefai  und  der  Kbrnermurik. 


I>erlin.  An  der  vorn  5.  Iiis  20.  Mai  d.  J,  dauernden  Musik-Farh a  ii ssf  cl  1  ung 
\s  ird  Sieb  auch  die  muBikalische  Abteilung  der  Kgl*  Bibliothek  mit  einer  großen  Aus- 
wahl TOD  Autographien  md  Bianuakriptm  und  mäUmen  Nolendruoken  aui  dem  16. 
und  16.  Jahrhundert  beteih'gen. 

EsMCn.  Die  42.  Jahresversammlung;'  des  »  A  llpfPin  ei  n  en  deutschen  Musik- 
er er«  ins«  findet  am  24.  bis  27.  Mai  d.  J.  statt.  Das  vorläufige  Programm  gibt  be- 
Itannt:  Am  24.  Mai  (Himmel&hrt]  ein  Orchesterkonzert;  am  26.  Mai  ein  Kammer- 
masikkonzert,  Abends  Oper,  am  20.  Mai  soll  die  TTraufTührunp  von  G.  Mahlerts 
•eckiter  Sinfonie  stattfinden,  die  das  ganze  Konzert  einnimmt  Am  27.  Mai  iai  vor- 
miVbt^  ftbermali  Kammermatüc  abenda  Oper  in  K9In. 

London.  —  Mrs.  Craigie's  '.Jtjlni  Oliver  Hobbes}  recent  sympathetic  address  to  the 
Concert  üoers'  Club  on  stagc  ineidenial  mtme,  was  much  to  be  commended.  There 
^  aOime  acfcors  who  thiak  slightl;  of  the  help  mnsic  can  give,  and  thero  arc  certain 
muno-lOTara  vho  lodc  askance  at  the  drama;  but  such  people  may  be  described  as 
being  at  the  opposite  ends  of  a  see-saw  wbore  fliej'  will  inulnally  receivp  many  shocks. 
Orchestral  music  is  greatlj  indebted  to  ihe  short  htomeile  and  **curtain  tunes^  that 
in  longr-paat  centwiea  were  woiit  to  be  played  bj  odd  oolteetiona  of  inatmment«  wbile 
the  ptafT'''  proprrties  were  beinp:  alternd;  and.  Etrangr  to  sny.  many  of  thcae  lit*V 
picces  were  practiually  in  the  samc  form  as  the  eigbt'bar  piirases  now  beard  in  our 
theatre«  in  melodrama  while  tbe  soenery  it  being  changed  —  phrase«  irlneh,  when 
there  is  a  hitoh  in  the  stag«  business,  are  repeated  ontil  a  feeling  of  exasperation  n 
engendered.  Incidental  music,  strictly  sp«  iikinj»'.  is  confined  to  tlic  aetual  progwss  of 
the  play.  and  its  duties  are  most  clearly  dotined  in  melodranm.  Iii  thia  it  is  mosii; 
of  a  trcmuloiis  kind.  The  «ignificanoe  of  the  tremolo  greatly  varies,  but  it  alwaya 
portends  evil  or  misfortune.  Nn  reqK'Hable  ghost  would  dream  of  making  a  appear- 
anoe  witbout  it,  and  viUaius  and  adventurms^  in  tbe  moments  oftbeir  darkest  plot- 
ting«  and  dire  needi  are  equally  depmdent  on  it«  qnarertnff  forebodinfra.  A  tremolo 
on  a  violin  might  be  defined  as  expi  ctam  y  in  music  It  (liiTurs  of  coursi'  from  tlie 
•hake  in  that  it  is  the  rapid  reit«ration  of  one  note  instead  of  two,  and  psychologi- 
cally  it  is  curiou»  to  trace  the  opponte  effects  of  these  devices  on  tbe  mind  of  tbe 
liatener.  The  altematioo  of  two  notea  gires  riee  to  a  oerkain  sense  of  tonality.  and 
consequently  it  exerci<«es  a  morp  or  less  reposeful  effect.  but  the  reiterafirin  of  one 
nute  leaves  the  ear  in  doubt  concerning  its  barmouic  context.  It  is  like  a  burning 
fb«e  that  heralda  an  explonon,  and  for  dimax  the  ear  of  the  intereated  peity  beoome« 
keenly  expectant.  There  i^  also  an  irrifating  effect  caused  hy  the  prolonpation  of  a 
particolar  note.  We  may  be  inclined  to  smile  at  tbeae  obvious  devices  to  assist  dramatio 
«itnatioos,  but  it  shonld  not  be  foi^gotten  that  they  are  the  element»  out  of  whidi 
great  art-works  havc  risen.  Wugner  and  all  operatic  com)>osers  largely  make  uae  of 
the  tremolo,  and  the  samc  pn'nciiiles  that  su^^cst  the  kind  of  moaiG  for  melodrama 
dictate  the  character  of  stmins  iu  music-drama. 

Oip»!f  «Mm  playing  (we  the  London  gipsy  conoert  reported  at  VI,  348j  has 
excrted  n  romarkahle  influence  on  the  mnsic  of  Hun^nn-,  imparting  to  it  oriental 
arabesques  and  intensifying  its  Eastem  langour  and  üerceness.  Wbereas  tbe  cultured 
artiat  fbrtber  West  striTea  by  intellectnal  aeomen  to  cooTey  to  bis  audienee  the  in- 
tentions  of  the  composer  lic  interprcts.  the  gipsy  takes  the  folk-.'^ongs  of  Hungary 
and  rhapsodises  on  thcm  with  direct  personal  appeal  to  the  emotions  of  bis  listeners. 
To  Hungarians,  to  whom  tbe  melodics  bave  many  moving  and  patriotic  associations, 
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ihf  rfFert  i<«  mor«  exritinp:  and  cven  to  ourselves  who  have  no  such  recollfrtion?. 
the  method  of  being  "played  at^'  is  stirriag,  the  effect  being  increased  by  tbe  treoetic 
aeal  of  the  MioiBt,  wlio  bendt  and  twitta  lU*  body  «s  he  plays  in  a  maxmer  sa|y(geatiTe 
of  lieing'  (lojninated  l>v  sfrung  ncrvous  exciteraent.  Tlic  nature  and  form  of  these 
fautasies  may  be  gatbereii  from  the  follo\ring  specimens:  ^Uejre  Katl"  contains  the 
brooding  song,  **I  am  tbe  poorest  Imd  in  the  village,  not  one  star  shining  above  me; 
I  hsve  no  fiather.  no  mother,  no  aweetheait;  aoon  enongh  they  will  carry  me  out  to 
ihf  oemetery'*.  Tliis  ia  followcd  by  the  «low  humorous  c^nrda?.  "I  dnink  much  wine 
to-uight,  my  little  girl;  I  can  bardly  stand  on  my  feet,  and  yet  the  girla  like  me**  — 
whieh  u  repeeted  with  wiationa.  Aftenmdt  the  fint  slow  •oog  is  tonohed  Uke  a 
memory.  Tbe  last  part  is  the  qaick  csardas.  "Hejre  Katl",  vuricd  by  anofher  csarda« 
movement.  The  most  important  part  of  the  accompaniment  of  these  picK^ea  is  en- 
trosted  to  the  dulcimer,  tbu  precursor  of  the  pianofortti,  and  to  the  player  on  thia  inatru- 
mentthe  gipsy  violiniai  eeems  to  confide  bis  hopes  and  feara  and  fleeting  sentunenta  with 
an  intcnsity  that  BTipef^tt;  -vh.  ther  life  worth  living  nnder  such  a  stress  of  ••»motion. 
After  two  or  three  ol  these  pieces  have  bet  u  played  there  oreeps  in  a  feeiing  of  mono- 
tony  owing  to  the  defieien«^  of  intalleetnality  in  the  mvsio.  All  passion  «ad  no  oon- 
trol  makes  Jack  a  dtill  boy. 

A  plea  against  universal  playing  from  memory  at  pianoforte  rccitals.  Becau«e 
the  giant  pianists  do  it,  then*tore  the  lesser  lights  nmst  do  likewise,  though  oflen 
with  disastrons  nndts  atihe  to  the  eompoeer  and  to  the  «xeeataot.  Nor  do  th«  giaata 
themselves  escape  tbe  evih  attcndant  on  tliis  cuf^torn.  Tlie  strain  on  the  memorj-  is 
so  great  that  slips  are  by  no  means  uncommon.  i*or  the  greater  part  they  pass  un- 
notioad,  becanse  thcy  are  only  datectahle  listaiers  poisessing  intimate  koowledge 
of  the  music,  and  beoanae  the  pianist  either  recovers  bimself  qaiokly  or  eovera  np  the 
hiatua  with  a  few  Impromptu  notes  or  chordsi.  To  the  sensitive  musician  however 
such  moments  are  most  disturbing.  The  slightest  uncertainty  makes  itielf  immediately 
feh,  and  before  the  wrong  notea  are  stnidc  or  the  ntter  breakdown  oconrs,  there  ia 
a  paiuful  feelinp  of  iinpending  cataBtrophtv  Not  a  few  conductors  ^rould  bear  witnesa 
to  moments  of  agonising  anxiety  when  the  soloist  in  a  pianoforte  concerto  bcgins  to 
flounder;  and  on  such  occasions  there  are  often  execut^  feats  of  presence  of  mind 
on  the  part  of  the  conductor  aud  oroheatra.  Of  ooarse  aaaodation  is  a  peculiariy 
powerful  link  in  pianoforte  playing  from  memor}',  the  form  and  sound  of  the  music 
constantly  suggesting  the  succeeding  pab^vages;  bat  this  doos  not  compensate  for  the 
eompleadty  of  modern  mnsic,  and  the  proportionally  inereaaed  dvnger  (dT  forgetfnfaieee. 
Apart  from  the  risk  niii  Iiy  tlie  executant,  there  ariden  a  sericus  evil  which  it  is  fime 
ahould  be  faced,  namely  the  sniall  repertoire  that  pianists  are  able  to  have  at  suth- 
cient  command  to  play  in  public.  Paderewski  is  said  to  have  declared  that  the  largest 
number  of  worka  a  pianitt  can  keep  up  to  ooncert  pitoh  at  one  time  is  twelve,  and 
the  offort  to  leam  a  new  piece  by  heart  in  so  great  before  a  senae  uf  alisolute  security 
is  secured  that  to  add  to  tbe  repertoire  requires  oareful  consideration ,  since  unieea 
tfie  worlt  prore  eSeetive  all  the  labow  ia  lost.  Herein  lies  the  seoret  of  the  ateno- 
typed  character  oi  ]>ianoforte  recitals,  and  the  reason  why  vrhen  one  pianist  has  made 
a  success  by  a  new  piece  all  the  others  begiu  to  play  it.  If  pianists  had  the  courage 
to  play  with  music  in  front  of  them  we  should  hear  far  more  novelties,  and  yuutig 
eomposers  woold  receive  much  more  encouragement.  Probably  few  gifted  piaaiata 
would  glanee  at  the  mnsic  pagc,  for  one  of  the  most  prevalent  accompaninients  to 
mosical  ability  is  an  exceptional  retentive  memory;  but  the  knowledge  that  the  music 
was  before  them  wonld  give  confideace  not  only  to  the  player  but  to  the  liatver. 
That  the  present  custom  has  little  rationality  is  shown  by  tbe  pianist  always  bcin^ 
provided  with  music  whrn  jilajnng  in  clmTnlier  works,  %vhile  hc  is  deprivcd  of  it  in  a 
concerto  in  which  a  lapbe  ui  meniui'y  wuuld  be  lar  uiore  behous.  The  idea  that  the 
exjri  ssive  power  of  a  player  is  hampered  by  his  ^es  seeing  the  notes  ia  eqoally 
fallucious,  for  no  one  wonld  venture  to  assert  this  in  the  inte^iretation  of  trios  and 
quarteta.  F,  Gilbert  Webb. 
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In  coone  of  Preface  to  hia  Manual  on  Playing  from  Score,  Hugo  Hiemann  (eee 
B&dMndMni]  hM  th«  fellowing  description  of  old  '*piaDofbtte  hotm^,  a&s  mrangmumil» 
of  füll  scorea  for  pianofortc  solo  or  pianoforte  accompaniinent.  The  argument  is  not 
very  dearly  introdaced,  but  meaning  appears  to  be  that  as  the  player  had  tbere  to 
play  freely  and  not  slaviBhly  in  developing  the  scanty  **ba880  oontmuo"  or  tlun  «mngo» 
mcnk  lying  befon  him,  to  aow  ho  mart  plsy  fioely  uid  not  dnTMihljr  in  reduoing  tiio 
Sqll  score  h'ing  before  him. 

^ThL-  coinpftrisoii  »l  a  modern  piauofarU»  score,  auch  as  LU^t  flrst  produced,  almlng 
divwtty  leprodncing  «s  far  as  posalbl«  otoheatral  effecta  on  the  piano,  «Itll  th«  plino- 
«eores  of  the  middle  of  tbe  eighteenth  eantiiiy,  which.  lika  penoil>«ket>-hes,  iiienly  cnggcat 
—  e.  g.  J.  Ad.  IliUer  •  ^ßai  colca'^,  of  sympbonlM  of  the  tfme  before  Haydn  (J.  BrettkopTs 
cdition;,  whlcli  conüiie  themselves  mainly  to  inarkiiig  mtlody  and  bass,  the  lattcr  not  even 
in  double-baM  but  ouly  in  TiolortceUo  position  —  uay  in  some  meMure  glTe  u»  an  idea  of 
the  gceat  vailety  possible  In  plajrlng  from,  tcom.  In  jadging  tbese  older  plano-teorea  we 
mast  not  forget  bowevi  r  that  they  belong  to  a  time  wbich  u&c  )  a!most  ex>  lusively  tbe 
olaTirembalo  iostead  of  uur  modern  piano«.  This  initniment  had  special  pedals  or  knee 
lerers  which  brougbt  oa  reiafordog  «etavea,  and  thni  prodoced  doublingt  slmltar  to  those 
produced  on  the  organ  by  the  »se  of  tbe  mutation-ttopt;  fartber  it  ia  to  be  remembered 
ihat  ia  1700  tborough-baes  pla)ing  wa«  still  a  common  practlcc,  and  aa  accompHshed 
Cembalist  would  babitualiy  Öll  np  when  requircd.  by  adiing  tniddlo  part.^,  a  composition 
noted  only  in  two  parte  (melody  and  b««s^.  Hany  a  Sonata  for  vioUn  or  flute,  etc.,  with 
**Baaao  eontfaraei*  lias  appeared  in  pTtnt  irlih  the  expioH  dtreetlon  ^mo  OlaTfeembalo 
Solo**.  But  Jost  as  llttle  as  the  aecumpanlBt  f  fhi-  vioHn  or  flutt!  restricte  l  hin  seif  to  a 
almple  playing  of  tbe  basa>tuues,  did  ho  icst  satisfled  witb  playiug  only  two  parts  when 
perftMBktng  on  a  piano  alone.  He  knew  rsther  how  to  introduce  at  tbe  rlght  tIme,  eapeciatly 
»-«{^entid  formulas,  modulations  etc.,  the  requisit©  fulncss  of  harmony.  in  just  thIs  way 
^«b  mu»t  understand  the  thia,  tooelejis  piano  scor&a  of  that  Üue.  The  parte  which  in  the 
ful  score  were  assigaod  to  otber  instrumenta  for  tbe  purpose  of  producing  fnlness,  and 
«h^leh  tbe  piano  fKeqoeatly  oould  not  produce  in  tbe  tarne  oetaTO  potitieo,  veie  loft  ont, 
it  being  nndentood  that  die  eembaHet  would,  as  he  was  wont,  pnidaee  eoneaponding  effeeta 
by  means  suitable  for  hl-i  instniment.  This  procedure  had  a  double  advantage.  Firet  tbe 
eaaentlai  only  wu  noted,  and  consequently  tbere  was  no  danger  of  tbe  player's  mlnd  beiog 
dtveited  tum.  It  hjr  the  anxttlaty;  and  «eaendlr  the  umngement  of  the  lattar  vaa  lefl  te 
tbe  tecbnical  skil!  of  tbe  performer,  so  that  weakif  playeia  conld  de  leaa,  etirager  tnere,  to 
nterpret  thu  iuteotion  of  the  compuser." 

Tbere  are  u  n  iiMtter  of  faot  et  the  preaent  day  (liree  distinct  prineiplee  on 
which  pianoforte  arrangemenls,  alias  reductions  of  füll  scores  {whether  for  »olo  or 
aocompenimenti,  are  made.  The  firat  ia  the  old  prindple  of  a  confesaedly  thin  veraion 
ahowing  easentiale,  and  lemving  tlie  tilent  «ad  nutinet  of  the  player  to  do  fhe  reat 
Thie  xnay  be  called  the  Abatraot  plan.  The  second  principle  is  to  use  the  art  of 
the  piRnoforte-composer  to  construct  a  transcription  which  reproducee  the  effeots  of 
the  luU-acore  accurding  tu  the  geniu»  uf  the  pianoforte,  and  then  demands  a  literal 
plofii^  by  the  performer  of  all  the  notei  tbns  writtea  down.  Thia  ia  the  Lisztian 
"tranacription",  and  may  Le  called  the  TransTn uting  plan.  The  third  principle  is 
to  crowd  into  a  two-stave  or  even  three-stave  braoe  every  possible  orchestral  feature 
whieh  ena  \ff  tnj  exenae  b«  tnken  out  of  the  loore  nnd  ihown  there,  regardleaa  of 
the  question  whether  or  no  it  lies  under  the  Hngeni  or  iüdced  can  in  any  way  be 
played.  This  may  be  called  the  Scoro-exhibiting  plan.  Üf  the  3  principles 
undoubtedly  the  first  ia  the  most  acceptable  to  Englieh  musidans.  These  are  by 
instinct  and  chief  experience  orgna^playcns,  and  it  is  hardly  a  paradox  to  say  that  the 
old  Engli3h  cathedral  organist  nevcr  played  a  note  which  he  fiaw  in  front  of  him, 
for  he  was  incessantly  engaged  in  adapting  and  re-oonatruoting  so  as  to  suit  the 
apoeia]  toqinranentB  of  hia  inatrmnent  The  oppoaltioa  ahown  Iqr  him  to  the  intro- 
duction  of  3-stavc  orpan  music  fron)  Germany  was  only  in  part  the  aversion  to  loarn 
the  new  art  of  the  independent  lefl  band,  and  was  stiU  more  tbe  iustiuct  that  hia 
conmnnd  of  the  instmment  waa  diminiahed  by  any  babit  'whioh  required  playing  nute 
for  note.  No  one  can  say  that  ilio  old  cathedral  Organist  did  not  perfeeUjr  ihow  tilBt 
bis  instrument  and  his  choir:  and  indeed  it  may  be  doubted  wlicther  any  modern 
etfects  ever  equal  those  old  cburch  etiects.  At  any  rate  this  innatc  English  taient  lor 
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adaptiv«  acoompudmeiit  t«  fhe  mmm  wby  tlie  abttract  plan  of  pianoforte  tmiigviiient 

ia  CftT  the  most  acceptable  in  this  coontry.  The  second  plan,  giving  the  Liactian 
trangnjtitation,  which  hfts  to  be  diligently  learnt  up.  h&s  its  aj«y>licability  uo  doubt.  but 
chieily  in  tiie  girl-sclioul  cl^töä-ruum.  The  third  plan,  ur  »core-exhibiting  pianoforte 
▼errion,  hai  attfMtioiM  for  iboae  who  wiah  to  learn  what  is  in  the  scora,  Imt  ia 
Otharwise  wbolly  unpractical.  It  is  nerer  literally  played.  for  it  is  unplayable;  and  it 
ia  generally  bungled,  lor  it  requires  at  least  as  mach  special  muaic^  tal«ut  to  reduce 
aa  to  amplify.  —  It  ii  yery  mwth  fo  be  deniwd  that  pubtiabert  md  ''arrangers'*  dioald 
conaider  these  matters,  and  arrive  at  clcar  definitions  of  what  they  are  aiming  at,  at 
preBent  abeent.  The  tendency  oi  the  day  is  towards  the  third  plan,  or  acore-exhibition 
on  a  profuse  scale.  But  this  only  put«  a  fiirther  embargo  on  the  art  of  voice-accom- 
l«ium«nt  at  ibe  pianoforte,  wbi^  ia  quita  tbe  weakeat  apoi  in  modam  music. 

r  M. 

H.  A.  Keyser,  ex-studeat  of  the  Hoya]  College  of  Music,  has  given  a  peskuoiitio 
Uotore  bafon  tba  Inoorp:  800:  of  Mmiciaiii  on  MoAm  DeetuktUitnt,  of  wbidi  tto 

ibilowing  is  an  abstract. 

I>iirerent  naUon«Uties  shov  different  peculiuities  in  thcir  masiMl  wxiting.  Th«  J£n(li«)i 
divided  in  Uielr  sUsflanca  1>«tw««n  Btalms,  Wagner  and  Rtohard  SinnM. 

The  Br«hinflte>>  very  ofren  only  producc  music  th»t  Is  but  a  faitit  refleetion  of  the  origlnU 

—  beiog  ftomewl'äi  ilull  and  henvy  as  well  «s  very  long,  and  freqoeotly  over-elaborated 
and  «edioBs.  The  foUowen  of  Wagner  and  Klebard  Stranai  are  aneli  man  niuneroiu,  and 
aeem  to  revel  in  tlie  almost  contiuuous  employment  of  an  enormou»  orcheatra  with  ;nprr- 
abundant  brass  and  {tereasaion,  and  in  the  rt«quent  elimaxea  that  leail  nowhere,  together 
wlth  very  harth  harmoni««  an  t  lack  of  form  aiid  di  velupment.  I  hh  school  of  compos«ra 
has  beeo  well  naned  the  ^graTeyard-tchool".  It  is  uut  coodned  to  this  roantry;  ihsra  ara 
many  sneb  writars  tn  other  natleiialttfet  thsn  eur  owa,  aad  tbey  saaai  to  deHgfat  In  tdeetlng 
morbid  and  i'essimisti  •  poenis  and  suTiir  f  r  nnisii  al  treatment.  TJiesf  Krut«ome  tale» 
are  set  in  the  form  of  .'<)iniihonic  poems  or  Moud  pictiirea,  and  bave  osaally  aeltber  beanty 
Vt  awlody,  dwlgBt  er  foim  to  reconmend  ibcm.  One  woald  very  maeb  llka  to  knaw  Itvw 
many  of  oar  Toung  compost-r«»  '  onfi!  tum  out  a  rcally  good  Ovfruire  or  Symphony  gp«Tt>i 
for  the  orcheatra  in  use  in  the  tmie  of  Be«jthovt-ii  and  Moz.ar(,  witk  ouly  two  horn»,  uo 
trombonet,  and  no  percuaaion  aave  a  pair  of  kettle-dmms,  ancb  aa  the  ^Naiadet^  hf  oar 
own  ätetndale  Beanett  (wbicb  Is  a  paifeot  esample}»  «ad  Jluidelsaohn's  ^Hebildes'*. 

The  nltra-modara  Tteneb  writen  delfgbt  In  Impresslonlsm  tn  a  slinflar  w«y  to  the 
latest  cra/e  in  paintinij.  Thcir  idia  is  to  depift  only  »n  outline,  and  to  imaßine  all  t;  « 
iMt.  I  find,  that  though  sowe  of  these  works  are  rjevex  in  conception,  the  execation  of 
tba  eilgfaial  Idea  leaTet  mneh  to  be  dastted.  Progiesdons  and  paassfsi,  ngly  in  tbonuolva«, 
are  deliberatcly  nsed  as  a  mcang  to  an  end;  nnd  hcre  again  therc  is  no  orpanic  develop- 
ment  rr  form,  but  the  wurk  meaud«is  ou,  and  aeeniä  to  lose  itseif  in  a  .'•peciea  of  fog. 

The  newest  Italian  writers  »ecm  to  haTO  very  liltlo  idea  of  hannony,  count«rpofnt,  Off 
orcbestration.  As  they  are  almoat  eutiiely  operatle  «riters,  they  tie  themtelvea  down  to  one 
form  of  writlng,  of  wblrh  the  British  pnblle  Is  beginning  to.  get  ratber  tlred.  I  mean  their 
operaa  are  so  ofttn  n  pi  tstinns  »nd  erho.  s  (>f  "Cavalleria  Uubticafia".  The  vocal  part-writing 
Ii  (tequentiy  very  ctude,  and  there  is  little  or  no  attempt  at  a  grand  enaemble  01  finale. 
Tba  •am«  to  tme  of  the  orehMtral  irrltlDg,  and  «bey  ondoavoar  to  Udo  pawnooi  of  invontlon 
beneath  a  noisy  acorlng.    Tbofo  Italian^:  whosc  works  do  not  fall  Into  this  category  have 

—  I  think  I  niay  say,  without  e\ception  —  stmlied  either  in  Oennany  or  on  Uerman 
tines;  tbe  result  botng  sbown  In  the  Teutonic  as  opposed  to  Italian  style  in  their  wricinga. 

Coming  to  German  composers,  I  find  that  the  inflaence  of  Wagner,  Liazt,  and  Bichard 
Str.iusB  is  duing  no  good  to  the  ranse  of  art.  I  am  of  opinlon  that  Strausa  himself,  by 
nriting  p^ssages  of  such  extreme  difflcolty,  »«ta  up  the  bad  ]>rci'cdcnt  of  scaa)ping  and 
faUng,  tho  losult  bcing  tbat  when  orchestral  plajrers  bave  to  play  works  by  Haydn  and 
Mozart,  tn  whleh  a  slnglo  wrong  note  In  any  one  of  tho  sMng  players  ia  quite  enoogh  to 
npact  the  b»  aiity  of  x  whole  phrase,  they  often  render  these  pagsayes  in  a  roKL^h  And  ontidy 
faisbion.  That  this  is  not  for  the  «ant  of  rehearaals  «aa  proved  at  the  rcceut  portomaneo 
ef  tho  **9tDfMÜa  Domottica"  by  Henry  J.  Wood'»  Orcboetrs»  for  wbicb  there  «aia  lovonloon 
•(»hf^-rraals.  Thr  playerg  will  teil  you  that  had  thtro  bccn  on.'  Ininilred  and  seventpcn,  the 
work  would  not  liavc  boen  any  better  playid.  Why  will  some  composers  endeavour  lo  mikö 
▼lolins  play  pianoforte  paoMges,  treat  homs  and  tnimpets  aa  if  they  were  flutea  and  clarineu, 
and  write  chromatle  psioifeo  and  shakes  for  the  trombun.  s.  whicb  aie  dlanotrically  oppooed 
to  tho  nobiiity  of  tho  imtraniflaCs?  The  pa^aagei  do  get  playod  in  toine  «ort  of  fiÄlen, 
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bnt  tli«y  aie  not  effaetive.  I  eoiild  qvot*  Mveiml  p*SMfe«  from  the  voxks  o(  Bichard  Strani* 
tn  tkow  lif«  wsnt  «f  tkonfht  in  wrttinf  for  ptttfealn  ttutrament»,  hnt  1t  wfll  not  be 

iiL'tes-  iry  to  refer  to  more  ;1j  >ti  two  of  tbem.  I  find  a  violin  ?olo  on  j^azi-  ?ixteen  of  the 
score  Ol'  '*l>oa  Jaan''  «o  be«vily  accompauied  that,  «lüioush  at  a  lecent  Performance  I 
watelied  the  leailer  iiioct  «afaftaUy,  the  Mio  put  «ae  qulte  toevdlbl»,  entlrely  swallowed  vp 
by  the  accorapaniment.  The  other  paaeage  1  deaSre  to  mentlon  occur«  In  "Don  Qtiixote'^, 
VaxiatSon  üo.  8,  in  which  tbe  solo  violin  and  solo  oboe  arc  accompauiud  by  all  tbe  atrings 
dl^ided,  celli  in  fmt  parta  (ron  (ordini,  it  ia  troe,  bat  even  thia  doea  not  belp  very  mach], 
aa  aa  by  daiineta  (Jolned  later  on  by  flutes),  aix  hoxna,  three  tnmbooa»,  tbne  baaMaai 
and  bata  elatinet.  Wbat  a  Totame  of  found,  erm  In  a  planliafmo;  tbe  aolelata  haire  n« 
cbancL»  at  all  of  lüclslr^'  themaelvet  heard.  Evtii  Wagm-r  was  at  fault  soniftimes,  'btit  not 
to  ao  great  a  degree,  at  d  tbe  parta  tbat  ara  not  beard  are  not  aa  a  role  lo  importaot. 

ndn.  Handelftnffftbrnn^en.  Die  »Hnnixer  Liedertaf«!  nnd  Damen goMuag- 
verein«  begründete  zum  Andenken  an  die  Kaiserin  Friedrich,  die  Protektorin  der 
Mainzer  Händelaufruhmngen  1896  und  1^*97.  eine  »Kaiserin  Friedrich-Stiftung«,  dcmi 
Zweck  die  AuiTiiiiruug  Uänderscber  Werkts  in  Chrysander's  Neubearbeitung  süv,ic 
anderer  bedeutender  Tonwerkc  ist.  Das  Protektorat  hat  Großberzog  Emst  Ludwig 
von  Hessen  nbpmommen.  Am  17.  imd  18b  Mai  d.  J.  aoUen  »Jod««  Maccal)ilus«  und  »Sani« 
cor  Aufführung  kommen. 

Nem  BMbs^UBcbtft.  Der  Nenen  BaehgeeeUachaft  in  Leipzig  sind  in  letster 
Zeit  bedeutende  Zuwendungen  für  den  Erwerb  von  Joh.  Seb.  Bach's  Geburtshaus 
gemacht  worden:  Der  Gemeinderat  der  Residenzstadt  Eisenach  stiftete  J/  1000,  die 
Direktion  der  Konzertgesellschaft  in  Köln  J/  2000,  Herr  Henri  Hinrichsen,  Chef 
der  Fimiu  C.  F.  Petera  in  Leipaig,  Jl  lOOOO  im  Hinblick  darauf,  daß  das  Schaffen 
Bach'h  mit  der  Edition  Peters  so  en^  verknüpft  ist.  Es  gilt  nunmehr  in  den  KUuinon 
des  Hauses  ein  würdiges  Bacbmuseum  zu  schaden  und  zu  unterhalten.  Dazu  bedarf 
ea  DOdi  ««itefer  betviditlidiar  Mittel  aeiten*  großhennger  Spender. 

Sang  nnd  Klang:  aus  alter  Zeit.  Unter  diesem  Titel  eröfinet  der  Verlag 
It.  liiepmannssohn  eine  Subskription  auf  von  Wilhelm  Tappert  gesammelte  und 
Sberaetete  Mnrikattldce  nnd  Taralatnien  dea  16.— 18.  Jabrhtmderta.  Im  MonkwiMen- 
Schaft  kann  dem  Unternehmen  nur  wärnutaa  Interesse  schenken,  da  Tappert's  Name 
dafür  bürgt,  daß  es  sich  um  eine  Sammlung'  von  seltenem  Wert  handelt.  AUea  Mähera 
wolle  man  dem  der  Zeitscbritt  beigegebenen  Prospekte  entnehmen.  ^ 


^Kritische  Bficherschan 

und  Anzeige  neiiersobienener  Bttoher  und  Schriften  über  Musik. 


Bacb- Jahrbuch  1906.  Herausgegeben 
von  der  Keuen  Bachgesellschaft.  8", 
116  8.  (1906).   Jf  3,—. 

Brenet,  Michel,  Palestrina.  Collection 
des  Maitrea  de  la  ^lusique,  publice 
BOOS  la  direction  de  Jean  Chanta- 
▼oine.  inl2*yS60p.  Paria,  Aloan, 
1906.    Fr.  8,60. 

Eine  fn^ßere,  auf  die  neueren  For- 
»chungsrcsultate  gestiuiiute  Palestrinabio- 
^raphie  erwartet  die  Musikerwelt  schon 
seit  längerer  Zeit  mit  Freud»  and  un- 
gestümem Verlangen,  zumal  (wie  loh  eben 
im  K.M.-Jahrb.  1892.  pag.  83  wiederholt 
leae)  schon  anfangs  der  neunziger  Jahre 


1  von  »Voilendunjj«  dieser  Biographie  die 
Rede  war.  Nun  kommt  eine  solche  Studie 

j  zunächst  aus  —  Frankreich.   Sie  eröffnet 

I  eine  biographische  Sammlung  »Lea  Maiires 
de  la  Mitsiqm  t .  die  sich  nebenbei  liemerkr, 

'  auch  Mif  Bach,  C  Franck,  Beethoven, 
Meittdelasobn,  Laasns,  GInck,  Wagner, 
Grctry  usw.  ers( rocken  wird;  und  ist  ver- 
faßt von  Michel  Brenet  —  ein  Pseudonym, 
unter  dem  sich  bekanntlich  dia  durch  ihre 

I  historischen   Spezialfür8ehnn53:en  hoehver- 

I  dient  gewordene  Schriftstellerin  Marie  Bo- 

I  billier  verbirgt. 

Da«  Eraoheinen  des  220  Seiten  um- 
fkaienden  Bande«  ist  settgem&fi  in  Hm« 

!  sieht  auf  die  Vc  r ganganneit  toiroh]  als 

1  auf  die  Zukunft. 
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Die  zwei  Bände  der  Memorie  von  Ch. 
Baini  datiereu  ja  wie  Uekaunt)  aus  deiu 
Jahre  1828,  und  deren  deutsche  >^bedeutend 
Icürzende  }Vnrl  >  itung  durch  Kandier  — 
Kiesewettör  I5c>4  ist  im  Buchhandel  leider ' 
ISngtfc  vei^flfen.  Aufordem  hat  es  wohl 
an  gelegentlichen  kleineren  Schriften  und  i 
Skizzen  über  i'alestrma  ivon  Baumker,  Lans,  I 

Ser,  Waldersee)  nicht  gefehlt  Dazu 
ea  sich  in  den  letstou  Jahrzehnten 
den  in  den  nacheinander  endiienenen 
Bänden   der  (I  -  tini.iii  gube  der  Werke 
PalMtxinas}  niciil  wenige  und  noch  weniger  { 
unbedeutende,  ja  sebr  wertvolle  AufteUuBse 
und  Studien  archivalisch-hiatorischen  In- 
halts, worin  anerkanntermaßen  die  Haupt- , 
fISrke  der  Gesamtausgabe  und  da«  Haupt-  i 
verdienest  d^r  bekannten  Hcrauspcber  'de 
Witt,  Rauch,  Eapagne.Commer,  F.  H.  Habcrl, 
zu  Buehon  und  ztt  finden  ist.  Daneben 
existiert  noch  eine  Reihe  von  Werken, 
welche,  wie  e«  der  literarische  Brauch 
fordert,  pflichtschuldig  am  Schluß  dieses 
Bandes  unter  der  Awschrüt  Ouvrages  k 
consulter  Tenseicbnet  sind.    Schon  diese 
Zusammenstellung  der  Palestrinalitcratm 
allein  verdient  Anerkennung  und  den  Dunk  , 
der  Musiker. 

In  .  ii>r  größeren  Abschnitten  fließt  die  ' 
Abhandlung,  welcher  eine  Einleitung  voraus 
gebt,  in  elegantem  Französisch  danin.  Im 
ersten  Teil  (»Avant  Palestrina«)  werden 
(um  uns  eines  anschaulichen  Bildes  zu  be- 
dienen] die  Hügfl  und  Vorberge  gezeichnet, 
ans  denen  sich  ein  Gipfel  immer  sichtbarer 
emporhebt,  Iris  er  aculießlicb  als  alles  weit- 
hin überragender  Bergesriese  vor  uns  stellt, 
—  er,  der  leider  zum  Gletscher  geworden, 
SU  welehem  man  in  späteren  Jahrhunderten 
nur  selten  mehr  und  in  durchweg  mUhsam 
errungener  Weise  den  Weg  gefunden  hat. 
IHesen  Weg  erschließen  tu  ludfen.  dürfte 
der  außerordentlich  belesenen  und  durch 
f;rewandte.  selbständige  Kritik  mehr  als 
fiiinial  fra]){iierenden  Verfasserin  durch- 
aus gelungen  sein,  zumal  sie  es  nicht  ver- 
säumt hat,  bis  auf  die  ersten  P&de  der 
Polypbonie  mit  kundigem  Finger  iwSdt- 
zndenten.  — 

In  den  folgenden  Abschnitten,  die  sich 
»la  vie,  destinöes  posthumes,  Kruvre»  be- 
titeln, legitimiert  sich  die  Veriaasenn  als 
durchweg  »auf  dem  Laufenden«,  wenigstens 
soweit  ich  zu  beurteilen  in  der  Liitre  bin. 

Sicher  wäre  es  auch  verfrüht,  an  K  i  nzel- 
heiten  herumzustochern.  Was  etwa  aus- 
zusetzen ist,   wird  jedenfalls  durch  die 


(bereits  erwähnte)  kommende  Palestrina- 
biographie  Haberl  s  implicite  korrigiert  und 
in  erschöpfender  Weise  ergänzt  werden.*) 
Ich  sagte,  das  Erscheinen  dieser  fran- 
zösischen Arbeit  sei  zeitgemäß  audi  m 
Hinsicht  auf  die  Zukunft.  Wird  sich  dss 
20.  Jahrhundert  in  musicis  so  recht  als  das 
Jahrhundert  der  Ausgrabungen  charak- 
terisieren —  mit  welchem  Ertolg,  läßt  sich 
heute  kaum  ahnen  — ,  so  soll  Falertha» 
und  sein  »Stil«  im  besonderen,  was  er  CriB- 
fühleudeu  Musikern  bisher  rrhon  war,  nun- 
utebr  tÜr  die  katholische  lürcbe  nächst  dem 
gregorianischen  Choral  (womöglich  in  ud- 
deformierter  Lesart"  p  r ä  z  e  p  t  i  v  e  die  Richt- 
schnur für  muhrstimmigu  Komposition 
sein  und  bleiben.  Daß  nur  auf  dem  Wege 
frründliclicn  Studiums  derzahlreicben  Werke 
dieses  Toul'ürsteu  [und  in  seiuem  üefolge 
der  übrigen  Tondichter  des  sog.  goldenen 
Zeitalters  kirchlicher  Musik :  Vittoria,  Lasso, 
Gabrieli.  Anerio.  Aninncciausw.)  eineLtarte* 
rung  des  Verständnisses  und  Geschmackrt 
stattfinden  kann  uud  mindestens  im  iLniie 
der  Kirchenkomponisten  stattfinden  uv6. 
'."f  l:\nr  Nicht  jedem  stehen  aber  Archive. 
Bibnothckeu,  »ehr  wenigen  nur  die  Pa- 
lestrina-Gesamtausgabe  oder  nur  die  Mutiea 
dirina  von  Proske  zur  Verfügung  —  und 
wenn  auch,  dann  ist  die  »alte«  Notation 
für  die  Mehrzahl  der  Dirigenten  zugleich 
auch  »veraltet«  —  mit  diesem  Faktor  maß 
auch  der  Musikgelehrte  nolens  voleiu 
rechnen. 

Von  diesem  Standpunkt  aus  scheut 
mir  nun  Torliegende  PUestrinabiographie 

nicht  erschöpfend  und  »auf  dem  Laulend»'n< 
zu  sein.  In  dem  S.  21811'.  aufgeuummeoeLi 
»Catalogue  des  ocuvres  de  P.«  sind  wohl 
die  seinerzeitipen  Ausgaben  bibliographisch 
nach  Jabreszadil  der  Publikation  angx'fübrt, 
wobei  je  auf  den  betreffenden  Band  der 
Oesamtausgrabe  hingewiesen  ist.  Die  seit- 
herigen modernen  Keuausgaben  sind  aber 
nicht  verzeichnet,  aus  welchem  Grunde,  itt 
nicht  ersiohüiob.  Und  docdi  fehlt  es  nicht  sa 
soldien;  ich  nenne  nor  zwei  größere  'Dnts^ 
nehmungen,  deren  eine  von  derTrias Haberl- 
Haller-Mitterer,  die  andere  von  meiner 
Wenigkeit  geleitet  wird.  Seit  1909 
unter  7ii»Mner  Hedaktion  und  sehr  mühe- 
reichen  Revision  bereite  nicht  weniger  »!* 
20  vierstimm  ige  Messen  und  52  vierstimmig« 
Mntcttcn  (dazu  bereits  in  mehreren  Anf- 
lagen  erschienen. 

Es  möge  dieser  Hinweis  mir  nicht 
schief  ausgelegt  werden.  Daß  gerade  ick 


1)  In  den  vveuigeu  eingestreuten  Beispielen  hapert  es  wiederholt  betreffend  di* 
Textuntcrlage,  so  pag.  178  und  179  je  bei  der  Silbe  ^elei  -)  son,  ferner  psg.  198 
ist  die  Silbe  Pau  -  (Ins)  guu  inkorrekt  textiert,  obgleich  die  richtige  Unteri^goV 
doch  sehr  naheliegend  ist 
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eine  Uezugnahme  auf  dieses  Unternehmen, 
das  noch  keineswegs  abgeschlossen  ist,  ver- 
misse, dürfte  mehr  als  einleuchtend  sein. 

Kurz:  Biographien  von  MusikgröOen 
älteixT  Zeit,  mit  Aut'zälilung  und  Würdigung 
ihrer  Werke  sind  recht  uud  wiUkommexL 
Doch  «oll  diePraxit,  tmd  iwar  die  reale 
Praxis,  nicht  leer  austjolien.  und  deswegen 
dürfen  klare,  vollständige  Hinweise  auf  diu 
neueste  und  allemeueste  Literatur  in  einer 
Biographie,  wie  die  vorlicg»^!ide  ist.  nicht 
fehlen.  Hermann  Üäuerle. 

t'ber  diese  Schrift  steht  uns  auch  ein 
französisches  Rot'urat  zur  \'ornjgung,  das 
hiermit  ebenfalls  zur  Yeröfieutlichung  ge- 
langt 

XJn  livre  de  Uiohel  Brenet  est  toi^ours 

une  bonnp  fnrtnno  pour  la  mu-^icographie. 
et  je  n'ai  eu  qu'uu  regret  eu  li^ant  le  pre- 
sent  volume,  c'esi  qa*u  soit  coiisacr^  ii  unc 
gioire  transalpine,  plutöt  qu'ji  un  de  ces 
mnmciens  fran9aiH  qui  attendent  depuis  si 
lüiigtt'inps  une  liiogniphie  digne  de  Icurs 
mt'ritea.  Mais  il  s'agtssait  iei  d'illustrer 
une  eoUeotiott  naiMante  et  Toii  s'explique 
le  cboix  d^im  artist«  nnivenaUemeat  ad« 
mirä. 

Soiiaüure  ä  la  fois  r^rnditiim  «t  le 

public,  resumer  Tetat  des  connaissances 
presentes  sous  une  forme  accessible  ä  tous, 
et  (in  2ryj  |>age8  aiinaliics  ft  solides,  teile 
est  la  täcbe  qae  l'auteur  a  j;arfaitement 
remptift.  Apr^e  noae  avoir  däpant  It  fnuids 
trait»  la  vie  musicale  du  XIV«  au  XVl» 
sifecle,  en  in«istant  «ur  cette  perjM-tuelle 
migratifin  du  Nord  frfWCfr-belge  vers  la 
Koinc  j):ipalr.  M.  B.  traw  nvec  sCiivti'  la 
biügraphic  du  maitie  de  i'reucste.  Nuus 
trouvons  ici,  impartialement  prt-sentees,  de 
fort  d^licatea  queetion«  bistonque«:  la  re- 
foTtne  da  plasn-chant.  la  r^eion  des  livrei 
gri'guriens,  et  do  ITdition  mediccennr-  A 

Sropos  du  maitre  de  Palestrina  voici  une 
ypotb^se  iagänieiue:  enr  la  foi  d'anciens 
textes  il  semblait  que  ce  musicicn  dut  s'ap- 

Seler  Cl.  Melle,  personnage  enigmatique, 
ont  rhistoire  xt^a  jamail  parle.  B.  vou- 
drait  voir  dans  ce  nom  nne  lecture  fautive, 
et  le  remplacer  par  celni  de  Cimello,  artiste 
connu.  L'auiftir  uous  motitrt'  cnsuite  les 
dcfltinees  de  l'art  paiestrinien:  la  dccadence. 
«t  l'oQbli,  et  yers  1860  une  munaeanoe  qui 
s'affirme  peu  k  pon,  jnsqu'nn  four  oh  le 
Dr.  Haberl  et  la  ächola  de  Bürden  lu  funt 
triompher  glorieasement.  Chcmin  faisant 
une  l^gfcre  polemique  rend  ü  Ingegneri  les 
repons  de  semaine  sainte  attribui's  k  Pale» 
strina.  Entin  I  omutc  eile  nn" nie  t'st  ana- 
Ijaäe  avec  p^etration;  d'abord  les  messes 
et  leor  tnpla  inapiratioD  (}>opulaire,  gre- 
gorienne,  pjftlyphriniquf  ,  puis  le«  inotcts, 
et  les  madrigaux  profanes.    Une  biblio- 

Z.  i.  IMG.  Yll. 


rphie  succinte  de  ces  ceuvres,  et  unc  liste 
100  ouvrages  a  consulter  eitr  ce  sujet 
termine  ce  livre  veritableinent  excellent, 
oü  a'aUient  la  rigueor  des  methodes  histo« 
riquas  au  ohanne  d^uiie  ecriture  seduisante. 

J.  Ecorchevillp. 

Flatau,  Theodor  Ö.,  Die  tuuktionelle 
Stimnuchwache  (Phonaathenie)  der 

Sänger,   Sprecher  imd  Kommando- 
nifer.   Charlottenboig  1906,  Qeorg 
Bürkner  s  Verlag. 
Hauptsächlich   nir  Ärzte  bestimmt, 

sollte  ilu'se  ausgeicriclmete  Schrift  des  he- 
kauntea  Berliner  Spezialarztes  dodi  auch 
von  den  wieaeneebafuicb  gebildelen  Stimm- 

B'adagogen  eifrig  studiert,  sowie  von  den 
lehörden,  denen  die  Uben^'aclumg  der 
stimniliohcn  Kultur  in  irg>.nd  oinar  Form 
oltlifgt,  sehr  beachtet  werden.  Ursachen 
und  Entstehung  der  vei'schiedeuen  Arten 
von  Stirn nisclnväi  lu'  wcrdou  aus  umfassen- 
der Erfahrung  heraus  dargestellt  uod  die 
Wege  cor  jBebandlmiff  und  Hetlang  an- 
gegeben. Spezirll  für  die  Gesangs mctliodik 
ist  es  stets  von  Wert,  zu  sehen,  ob  oder 
wie  weit  ihre  Prinzipien  übereinttiinniea 
mit  denen  einer  Urztlicheu  Stimmgymnastik, 
die  sich  auch  iu  schwiiirigLU  patholo^schen 
Fallen  bewährt.  Für  den  AbdrucK  und 
damit  für  die  Erbattang  der  famosen  Satire 
von  Otto  Weiß  »Wte  man  «ingen  lernt«, 
uu!<  dLM-  Frankrurtor  Zeitung,  sind  wir  dem 
Vi'rt".  noch  licHondeis dankbar.  Mart.  Scydel. 

Heuß,  Alfred,  Franz  Liszt,  Missa  so« 
lemnifl  (Oraner  Festmeeae).  Kleiner 

Kouzortfiihrer  Kr.  600.    12«,  16  S. 

Breitkopf  &  Härtel  ^1906).  ^—10. 
Imbert,  Kugues.     .Johannes  Brahma 

in  8».  XIX.  120  pp.  Paris,  Fiach- 

bacher,  1906. 
Ce  livre  est  1p  tcstament  musical  de 
son  auteur  Tun  des  premiers  et  des  plus 
convaincus  partisans,  en  France,  de  TtjettTre 
de  Brahms.  II  est  ecrit  d'enthousiasme; 
niais  certainement  l'auteur,  s'il  eut  vccu, 
lui  aurait  donnß  une  forme  un  peu  plus 
solide,  car  le  d^faat  de  l'ouvrt^e  est  d'itre 
trop  form^  de  ebapHres  r^unis  aani  asaez 
d'esprit  de  suitr  Toi  qii'il  est  pourtant, 
il  comble  uno  veritabl«.'  larune,  et  Ton  pourra 
lire  en  firan^aia,  grace  a  I  hentage  d'Huguei 
Imbert,  nn  livre  d^taille  sur  Johannes 
Brahms.  M.-D.  C. 

Jahrbuob  der  Mnaikbiblioihek  Peters 
für  1906.  12.  Jahrgang.  Heraus- 
gegeben von  Rudolf  Schwärt z.  Lpk. 
128  S.  Leipzig,  C.  F.  Peters,  1900. 
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Knoll,    Carl   und   Eenther,  Fritz. 
Theaterrefonnen.    Yorschläge.  8 
32  8.   Leipzig,  Pdseh«!  &  Kippen- 
berg,  1906. 

Die  Vorschläge  sind  durchwef^  nicht 
neu,  uud  entspringen  im  ganzen  der  Ab- 
sicht, die  »Stimmungc  zu  erhöhen.  Sie 
wenden  sich  an  die  Zuschauer,  an  die 
Thesterleitan^  streben  Reformen  bei  schon 
bestehenden  Theatern  und  bei  Theater- 
neabauteo  an,  verlangen  möglichste  Ver- 
stSndliddcmt  dw  Gesanges,  Eineehittnknng 
df  I^cifalls  und  selbstverständlich  sliirk 
verdunkelten  Zuschauerraum.  Das  sind 
alles  alte  Geschichten,  denen  ein  gewisser 
Wert  nicht  ulizuRprechcn  ist,  von  denen 
aber  weder  das  Heil  der  Kunst  noch  der 
Genuß  der  Zah5rer  absolut  abhängig  ist. 
Eh  i:\ht  }ieuto  gans  andere  Theaterfragen 
zu  losen  alü  diese.  A.  H. 

Krettehmflir,  E.,  Xdire  won  der  Mo- 
dulation. Stufenweise  fortschreiten- 
der Lehrgang  zum  Selbstunterricht, 
gr.  8",  63  S.  Hildpsheim,  F,  Borg- 
meyer, 1906.    ^/  1,20. 

Jj.  de  la  Laurenoie.  L'Acadi^mie  de 
Kaiiqae  et  le  Ooncert  de  Nantes 
(1727 — 1767),  Soci6t6  fran^aiae  d'im- 
priraerie.    1  vol.  in  H''  de  200  pages 
avec  sept  reproductious  hors  texte. 
Voici  un  savant  Essai  de  dOcentrali- 
sation  musicale,  et  un  pas  accompli  dans 
une  voie  ou  prtMque  personne  ne  s'^tait 
»venture  jusquici.  Nous  possMtons  i1  est 
vrai,  depuie  (niuliines  anuees  d>'j;i.  le  livre 
de  M.  Breuet  sur  les  Concerts  eu  France 
—  Bvre  dont  je  me  garderaia  de  dininuer 
la  valpiir  — ;  mais  cY-tait  lä  une  vue  d'en- 
stiiible,  un  regard  jete  de  Paris  sur  la 
France  enti^re.  Le  mente  de  M.  de  la  L 
tst  d'etre  alle  sur  les  lieux  t^tudier  la  vie 
musicale  d  une  ville  de  province,  et  cette 
initkitive  a  t'tc  rticompens^  par  une  «mple 
moisson  de  ducuments  nouveaux. 

C*e8t  bien  en  efVot  une  curieusc  histoire 
qu«}  Celle  de  ces  dt-ux  >Pliilharmoni(|Uus< 
qui  se  sout  succedee»  ä  Nantes  au  XVULe 
si^cle.  Fondee  en  17S7  par  un  ma^strat 
dilt'ltante.  I'.\<  .id.'in;'  i  i  p  'iii  d'alxiril. 
puis,  le  niallieur  des  tenips,  et  les  intrigues, 
venues  de  Paris  ineme,  fui  firent  obstacle; 
au  l)()Ut  de  vmpt  ans  ellf  (lit^y  nrait.  Mais 
eile  se  ret'ornie  bientüt  sou'^  le  nora  de 
Concert.  et  ]>ro1()nßc  ainsi  son  extstence 
jus(iu'en  17(i7.  Pendant  ocs  quarante  ans 
tuutf  la  vie  nnisicale  d'unc  j^Tunde  eitO 
provinciate  s  apitc  ilevant  nous :  les  anmtcurs, 
lears  tendances,  leurs  pr^tentious  et  leur 
id^l;  les  musieiei»,  leun  recrutement8,leurii 


appointemeuts  et  leur  Situation  sociale; 
enfin  la  musique  eUe-mdme,  e*eet-&-dire  le 

repertoire  des  exerations.  M.  de  la  L.  a 
SU  grouper  tous  ces  elements  eo  un  tableau 
arfaitemeot  sioc^re.  Bt^  ee  qui  etait  plos 
dt51icat  encore,  il  est  parvenu  a  vaincre  la 
inonotonie  qui  s'attache  aux  onvragea  doca- 
mentaires  en  g|£näral,  et  tax  monog^phie^ 
locales  en  particulier.  A  propos  de  Nantes 
et  des  artistes  qui  s'y  firent  entendrc,  Tan- 
teur  s'abandonne  et  Iii  ä  d^habiles 
digressiona,  non  point  litt^rairea,  mais  aa- 
▼antee,  et  qui  eeront  conridärMt  oomme 
d'exi-ellentes  sources  Viiögrnphiiiues  etbiblio- 
graphiques  ivoir  par  exem^le  Mascitti,  Mu- 

raire,  Matho.  Bk^et,  Br^on  ete  ].  Ün 

index  de  800  noms  reunit  ces  indications 

{»ret^ieuses  pour  Thistoire.  La  methode  est 
ort  bonne.  II  ne  m'appartient  pas  de  juger 
le  stylt?  de  notre  collegue  et  cependant.  il 
i'auf  Iticn  U;  dire,  ce  langage  prOcis.  au 
vocabulaire,  bariolö,  cette  lulure  assuree  de 
la  phrase  et  qui  sent  »on  gentühonune, 
forcent  notre  attention  et  nous  font  pres- 
que  oublier  qu'il  s'aj_  it  ii  i  d'un  livre  de 
pure  erudition.  Esperous  que  nos  muaico- 
graphes  de  provinoe  —  t*il  en  eet  quetquee* 
uns  —  «omprendrontrexempleet  lafe^ontiue 
leur  donne  M.  de  la  L.  et  qu'ils  eprouveront 
tout  au  moins  un  monvement  de  curiosite 
pour  ces  archives  departementalee  dont  Ue 
cuDiiaiBsent  k  peine  le  cbemin. 

.T.  EcorcheviUe. 
Ludwig,  Friedrich.  Die  Aufgaben  der 
Forschung  auf  dem  Gebiete  der 
mittelalterlichen  Musikgeschichte. 
Sonderabdmck  ant  der  Beilage  snr 
Allgemeinen  Zeitang  Kr.  13  und  14 
vom  17.  und  18.  Januar  190G.  8^», 
Ib  S.    München,  Bayeriache  Yer- 

lagsanstalt,  1906. 
Es  ist  dies  die  Antrittsvorlesung,  die 
der  Verf.  an  der  Straßburger  UniversitÄt 
ffehalten  hat.  Sie  gibt  einen  scharten  Uber- 
blick Uber  den  Stand  der  mittelalterlicfaien 
Forschung  über  Musikgeschichte,  «eigt,  vrie 
sich  diese  entwickelt  hat  und  wo  insbesondere 
der  Hebel  anzusetzen  ist.  was  in  die  Worte 
zusammengefaßt  ist:  »Wie  wir  anjang»  er- 
wähnten, Pfand  diese  lan^  Zeit  (die  wSsaen- 
«rhaft d'T niiltflalterlichin^Musiktheori*-.  fast 
allein  im  Mittelpunkt  des  wissenscliaftlichen 
Interesses,  und  so  sind  diebirfierigenwisaen- 
schat'tlichcn  Tjoi^^turipen  hier  p-ri'&^'r  als  auf 
den  anderen  Gebieten.  Wir  erwähnten  aber 
aueli  schon,  daß  vielfach  das  Studium  der 
Theorie  nur  in  VerViindung  mit  dein  der 
Piaxiszu  wirklichem  Verständnis  uüttieterer 
Hinsicht  auch  in  die  tlieoretischen  Probleme 
•/ulanpen  kann.  Erst  mit  l:^weitemng  der 
Erforschung  der  Praxis  kann  sich  also  auch 
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die  Einsicht  in  die  Theorie  erweitem  und 
vertiefen,  and  so  ist  auch  die  Gesehiefate 

der  Tnittclalterlich'  n  ^Insikthcorie  eine  Auf- 
gabe der  Musik wissenschait  der  Zukunft.« 
Warum  die  mittelalterliche  Ästhetik,  wie  sie  ! 
in  Abert's  Buch  »Die  Musik  au  ffiihrung  des 
Mittelalters  usw.«  bühaudelt  wird,  nicht  be- 
rfickrichtigt wird,  ist  niditohneweiteiireaklar.  i 

Äelitz,  Leo,  Führer  durch  die  Opern,  j 
235  Operntexte  nach  Angabo  des 
Inhalts  der  Gesäuge,  des  Personals 
V.  SsenenwediBela.  Nene  Termeluie ! 
und  verbesserte  Auflage.  H\  IV, 
VUI  u.  300  S.  Berlin,  Globu» 
Verlag,  1^06.    ./f  1.—. 

Michael*  Emil,  Geschiciite  dvA  deut- 
adien  Volkes  vom  13.  .Tahrlrandert 
bis  zum  Ausgang  des  Mittelaltars. 
4.  Band.  Dnitsche  Dichtling  und 
deutsche  Musik  wahrend  des  13. 
Jahxlranderte.  1. — 3.  Auflage,  8«,, 
XXVIII  u.  458  S.  Freibttig  i,  B.,  • 
Herder'sche  Veriagahandlnng,  1906. 

Mitteilungen  tür  dieMozart-Gemeinde 
in  Berlin.    Herausg^ebeu  v.  Bu- 
dolph  Oen#e.  21.  He^  8»  6. 376 , 
bis 407.  Berlin,  Mittler* Sohn,  1906. 
Bemerkenswert  ein  neu  aufgefundenes 

sdtgenonisches  Mozart-Bildnis,  das  Belief 

von  T/eonard  Posch. 

Moos,  Paul,  T?i<')i  .ril  Wagner  als  Ästhe- 
tiker. 8»,  4i»i  Ö.  Berlin,  Schuster 
lt.  LSffler,  1906.   Jf  4, — . 

PfovdtML,  Hermann  y.  d.,  A  piain 
bandbook  to  the  plot  and  text  of 
Bichnrd  Wagner's  Parsifnl.  From  - 
the  German  by  F.  Bpeed.  kl.  8<', 
36  &.  Berlin,  £.  8.  Mittler  und 
Sobn,  1906.    Jl  —,,50. 

Biomann,  Hugo.  Introduction  to 
Playing  frnm  Score.  Trausluted. 
London,  Augcuer,  1905,  new  edi- 
tion.  pp.  120,  crown  8vo.  2/6.  ' 

A  clt-ver  Fn-iuihmfin  1^0  yeat-  a^'^i 
devised  the  generalily  of  tho  "fundamental 
basi**  in  practical  chord-work.  It  had  this 
amount  of  philosophical  truth  in  it,  that 
in  the  natural  churd  &ouuded  by  every 
musicai  principal  tone  throngh  tbe  agency  ' 
of  its  partial-tones  or  pbyncal  componeiit 
parts,  a  few  of  the  lowest  of  !«uch  partial  | 
tone-i  are  identical  with  what  musii  i  ins  in 
the  sounds  they  put  togetfaer  call  the  miyor 


tnud ;  therefure,  if  the  analogy  wäre  ac- 
ce)>teil,  the  principal  tone  (the  lowest  or 
largest-vibraii'iniil  note"  ni)t:ht  be  onlled  the 
^^fundamental"  of  tbut  triad;  aud  if  iUq 
other  2  notes  found  in  the  triad  were  suc- 
cessively  placed  at  the  bottom,  the  chords 
thoB  newly  eng'endered  mij;;ht  still  be  cal- 
led  "lüversions"*  ot"  tLe  on^nnal  triad,  and 
so  p(W8e«8ed  of  the  same  "fundamental". 
So  nir  thers  was  nothing  aotually  unseten- 
tific  in  tlie  conception.  Soon  however, 
borrowiug  a  term  apparently  from  the  vege- 
table  kingdom  ;  Cicero 's  De  Natora  Deomm 
defined  vegetables  as  "ea  quae  a  terra  stir- 

Eibus  continentur'",  the  "fuudauiental"  was 
y  a  dangerous  divagation  transilated  as 
''root";  and  musicians,  not  content  with 
the  aboTe-  named  limited  analogy  wbich 
was  true,  proceeded  to  fabricate  analogies 
wbich  were  not  at  »11  true.  Nay  it  is  giving 
them  a  band  to  help  them  over  the  stile 
to  speak  of  analopies:  for  they  have  never 
used  that  comparatively  safe  and  philosophi- 
cal  Word,  and  have  rather  gfone  on  from 
generation  to  generation  blindly  using  the 
words  '*root**  and  "derivation"  without  con- 
sidering  for  a  luoment  \\li;it  uctual  {procLS- 
ses  were  indicated  by  such  lachanodic  and 
genetio  expressions.  As  obswved.  not  con- 
tent with  the.  i<«olated  case  of  the  major 
triad,  musicians  have  ^'denved''  all  manners 
of  Oliier  diords  from  the  partial-tone  pbe* 
nomenon,  wbich  really  fumished  no  ana- 
logries  whatever  in  the  matter;  and  "ruüts*^ 
liavc  been  imagined  to  exist  in  every  di- 
rection.  By  a  still  further  extension  this 
imaginär}-  tap-root  has  been  spHt  up,  and 
sonu!  cliords  arc  now  fnr:  i  -hed  witli  tlirco 
uf  them;  which  ulmo»t  toucLes  tho  limits 
of  absurdity.  The  distinguished  and  lear^ 
ned  author  of  the  present  woik  lias  however 
succumbed  tu  a  yet  yraver  atlack  of  tJie 
general  nialady,  and  nas  found  a  '»roof 
tbr  tbe  minor  triad,  wliich  doe«  not  grow 
in  the  groiind,  but  at  tbe  top  of  the  tree. 
Sometliing  of  the  sort  was  Iieard  of  in  La- 
puta.  The  wholo  of  this  idea  ol  "root*^ 
and  **deriTation"  applied  to  the  web  of 
»ounds  is  one  of  the  most  unjihilos(t|ilileal 
tiiat  ever  entered  the  minds  of  iiieu  eu- 
;;aged  in  u  practical  occupation,  and  is  suf- 
ficiently  "^metophysical"  to  cause  the  shade 
of  Auguste  Comte  to  shudder.  Viewed 
Diei'ely  au  ardTicial  point  für  j,'rouping 
chords  m  tuitioti  (as  one  takes  a  base-point 
in  survey-triangulation)  the  **root**  idea 
woul<!  Iie  h.irnih'-H;  Im'  uiusicians  are  taufrlit 
to  regard  it  a»  itii  tntity.  It  sLould  be 
noted  that  Hubert  Parrys  fine  Grove's 
Dictionary  article  "Harmony*'  ^wiitlen  a 
(juarter-cenf ury  ago  and  giving  u  cluc  to 
bis  own  splendid  grasp  of  essential  chonl- 
work  as  a  composerj  barcly  glancea  at  the 
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rooi-idea.  and  is  in  ri'aiity  hi  iU  exhau»- 
tive  analysis  wholly  einpiric  and  sound; 
while  F.  G.  Shinn's  sequel-article  in  the 
new  edition  "Analysis  of  Harmony'^  mercly 
riitalofriK's  in  ;i  useful  manniT  tb«_^  iiotatio- 
nal  hsumoDy-systems  of  otbers.  and  does 
not  commit  its«lf  on  the  pMosopliy  ques- 
tion.  —  As  ojip.i'^ed  to  all  this.  one  ot'the 
most  practicai  äcltemes  ever  devised  by 
musicians  was  the  short-hnnd  Bgnre-syetem 
for  descrihing  chords  called  -thorough- 
bass"  (basso  continuo .  Intenals  are  f«ct8 
and  a  bass-note  ^noto  of  largest  vibrational 
number)  is  a  &ct.  A  figure  6  ha»  every 
natitnl  daim  to  describe  the  interval  of  a 
6t.h  from  the  exi;-tinfr  lui'^s-no'r  aiid  a 
figure  3  the  third  mmilariy.  Aud  so  on, 
as  devised  by  the  Italians.  —  Now  tJie  curi- 
0U8  thing  is  that  the  uu-nntural  system  uf 
Toots"  IS  as  mmpaiit  a»  ever,  while  the 
natural  system  of  gcnenl-baaa  or  thorongb- 
haaa  is  dyine  oai. 

This  is  oy  no  means  wholly  a  diprres- 1 
aion.    The  ordinär}'  chori1>  reju.  -ciito«!  l/v  1 
tlio  cid  empirical  thorough-baas  tigures  stiil  I 
remain  the  ground-work  of  all  music;  and  | 
if  the  ear  finds  a  difficulty  in  recogiiizing 
theni  in  extrem ists  such  as  a  Debussy  or 
an  Klgar,  there  is  no  difficulty  in  the  case 
aay  of  Kicliard  Strauss,  whos«  hannonies 
are  not  particularly  stränge  and  are  in  any 
case  quiic  rlcav  througb  all  hif^  orohn'stni- 
tion  and  pasung>notes.   So  Kirmann  ^fery 
rightly  inaieates  tbat  a  eomplete  grasp  of 
thoi  on;_'!i-!)as?  i«  the  onr- alisolute  «-ssential 
for  score-readuig.  }io  quickucss  of  eye  will 
ever  replaoe  the  fundamental  process  oi 
reducing  evm'thing  in  fhc  luind  while  read- 
ing  to  tln-   simph'st  banuouic  elements.  ^ 
Aud  herein  complicated  and  indeed  torri- 
fiyng  sjvtamB  ot  notation  copnected  with 
**root«**  are  not  of  tbe  tligbteffc  ose,  wÜle , 
tlie   nid   empirical   thorough-bess  figUTBS 
Mipply  all  that  is  wanted.  ' 

'ihu  Bc'cond  main  thcsis  «f  tbe  presentj 
treatix  is  that  actual  playing  on  a  piano- 
lortc  iVuni  score  is  »n»'  perpetual  mecha- 
nical  «>ompromi9«'.    Tbo  uuthor  asserts  this 
doctriue  almosl  too  timidly.    One  might , 
«ay  that  beving  grasped  the  composrr's  har- 
moni«'S,  (he  playi  r  niu^t  ]>i-ni  i  c*l  tu  reroa- 
»truct  the  music  on  the  key-board.    For  t 
this  compare  what  is  said  about  the  Eng-t 
lish  orifaiiist-school  under'Not  izen.London''. 

The  treatise  of  rourse  «leal»  thoroughly 
with  all  the  techniralitics  of  cU'fs.  transpos- 
ing  Instruments.  For  initial  practice 

anthor  rightly  prescribes  old  vot-al  poly- ' 
phonic  music,    While  cxpcrienro  aml  in- 
stinct  are  tlie  two  foster^inothers  of  skill  | 
in  tbis  depKitment,  there  is  no  one  bat  will  < 
hr  th<  Vi.  tt.  r  for  reading  tln-  pre«cnt  vfry 
careful  and  practiral  treatise.  C. 


Bi€maiin,    Hucro.    Tjes    ^h'^ments  de 
restbetique  musicale.     Traduit  et 
pr^^^    d^nne    introdaeüoii  par 
(jeorges  Humbert.  In  «Biblioth^ne 
de  Philosophie  contemporaine».  8*, 
278  p.    Paris,  F.  Alcan.  1906. 
Stemfeld,  K.,  Kichard  Wa<^uer  uud 
die    Bayreutiier  BUhneiiftstsptel«. 
Bd.  47,  48  von  »Deutsche  Büch»  rel : . 
kl.  HO,  jp  110  8.    Berlin.  Expedi- 
tion der  deutscheu  Bücherei, 
ii  Jf  —,26. 
Stoeving,  Paul.  The  Art  of  VioUn- 
Bowing.  London,  Vinoent,  1906.  pp. 
171.  12  mo.  3  '. 
When  Fran^ois  Tourte  (1747—1836; 
revened  the  bend  ot  the  stiok.  and  made 
it  roncavo  viowed  from  outside'  where  it 
wa^  belort  cun\  ex,  lie  revolutiooized  vioUn- 
plajnng.  Now  thf  mast«^r-hand  is  the  right 
Itand,  though  the  fing*>r8  of  the  other  work 
so  haid  tbat  most  people  tbink  otherwise. 
Good  manuals  of  bowing  are  s<  an      an  l 
this  is  from  point  of  view  of  the  tcaching 
routine  excellent.  The  analysis  is  patient 
and  i'ompleto.  In  a  term  of  16  weeks,  author 
cxpects  tho  pupil  tu  work  the  right  haod 
(Ich  doing  little  or  nothing}  for  3U  minutes 
daily  in  Ist  week,  and  90  minutes  daily  in 
last  week.    When  Viotti  had  been  out  of 
Iiraci  ii'c.  lio  always  begaa  again  withS  faoim 
ot'  right  haud  work. 

Stranta,  Ferd.,  Persönliche  Erinne- 
rungen an  berflhmte  Sängerinnen 
des  XIX.  Jahrhundert,  g.  8",  44  8. 
Berlin.  H   Lazarus  1906.  JT  1.—. 
Ulrich,  Bi-rnhard.    Ein  hammnischer 
Stimmbildner.  Erster,  kritischer  Teil 
der  Beitrag«  sur  Lehre  des  »Stau- 
prinzips*.    Strußburg  i  Eis.,  Ver- 
lag von  Carl  Bongard,  1000. 
Kin  Schüler  de«  Stimmbildners  George 
Armin  verteidigt  die  Lchrbegrtflfe  seiner 
Methode  in  scharffr  Polemik  gegen  Tin- 
berechtigte Benutzung  von  anderer  Seite. 

BL  8eydel. 

ITniversal-Handbucb  der  !Mii.-iklitera- 
tur  nlli  r  Zeiten  und  Ynlker.  AN 
Xachsckli^ebuoh  und  Studienquelle 
der  Welt-Hnsiklitaratur  eingerichtet 
und  herao^geben  tob  Fnt.  P«s> 
direk.  I.Teil:  Die  gesamte,  durch 
Musikalienhaudlunifeii  noch  bi^zich- 
baie   Musikliteratur    aller  Völker. 
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Lex.  80.  IV.— VI.  Bd.  S.  881  — 
1299;  XVI,  696  a.  XVI  u.  S.  1— 
168.  Wien,  Vednf  des  Vniyenal- 
Haiulbnch  der  Maeikliteratur  1906. 

Je  ^  15, — . 
Wolf,  Ernst,  Felix  Meudeissobn  Bart- 
holdy,  XVII.  Bd.  der  von  Heinrich 

KeimouD  herausgegebenen  »Berühmte 
MtUter«.     Gr.         196  S.  Eerlin, 

Harmonie-Verl  i.K  1!'08.  .4^4,—. 
Es  ift  lange  gegaogL  U.  bis  Mendelssohn 
eine  Lcbensbeachreibung  erhalten  hat,  die 
»einer  Bedeutung  entspricht.  Schuld  ut 
vor  fdlem  das  mangelnde  Interesse  an  Men- 
delssohn selbst  und  an  scini  ii  Wurki.!!,  ili.' 
man  bedauern  aiier  nicht  andern  kann.  Vom 
Standduokt  einer  Biographie  ist  dies  des- 
halb schade,  weil  die  Künstler,  die  Mendels- 
sohn noch  pcrsöidich  gekannt  haben,  fast 
gänzlich  aiis;rLstorlitn  siinl.  Biographien  wio 
die  von  Lamwuliui  aber  2U  wenig  Material 
bieten,  das  über  den  KSnstier  MendeUsolm 
derKntik  stand  hält,  "Würde  jemand  R 
über  den  Dirigenten  Mendelssohn  niich 
mafigebmden    faohminnieelien  Urteilen 

Aachen,  so  wäre  er  zwnr  nirh*  p<  i-nle  in 
Verlegenheit,  die  Urtvile  Wa^'uer  s  wilrdtu 
sich  aber  \vic  Bleigewicht  an  die  andern 
hängen.  Die  Anichauiutgen  über  den  Vor- 
trag besonder!  IdaMiichcr  Werke  gehen 
in  (lies,  r  Z»  it  w  it  auseinander,  daß  man 
um  SU  vorsichtiger  «ein  nmß.  Der  Verfasser 
dieser  BiogTai)hie  bringt  über  diesen  Fall 
tin  Urteil  Joa  -him's,  il  is  mir  besonders 
durch  folsrendeii  Satz  lutercssant  war:  *Men- 
delssoiin  liehto  trische  Tempi,  war  aber  von 
einem  obcrfiächhchen  Drül>ei-gleiten,  wie  es 
ihm  unter  anderen  Richard  AVagner  nach- 
saLTte.  biinimlwei*  iiilti  rnt,  dabei  von  un- 
uachahmlicher  Freiheit  des  Khyth- 
mut.«(S.124\  Joachim  war  allerdings  noch 
'-ebr  juiiir.  al-  er  Mtjiulr]«si;uhn  dirifrit  rcn 
sali,  iuuu  wird  bich  ubt^r  dcnuoch  dies<*s 
Urteil  merken  müssen. 

Das  Hauj^tverdienst  vorliegender  Bio- 
i_'raphie  liegt  in  einer  gründlichen  Darstel- 
lung'- vtia  Mendelssohn'»  Lebensgang  und 
kurzen  Besprechongen  der  Werke.  Was 
bei  diesen  aber  dnrdiweg  fehlt,  ist  das 
Hineinstellen  in  die  Zeit,  kurz  das  entwirk- 
luQgsgeichichtliche  Element.  Die  Werke 
w^en  a\is  sich  selbst  erklärt,  ein  System. 
(la<»  eben  durchan«;  *:'iiiseili^'  ist.  Ks  finden 
fiich  deshalb  keine  Erkiäruugcn  dafür,  wie 
Meodelaaolin  a.  fi.  zu  Warken  wie  die  Be- 


form atiunasiniome  mit  ihrem  btarkou  i'ru- 
i  granimcharakter,  zu  der  »pausenlosen«  schot- 
tisclii-n  Sinfonif  u^w.  kam.    Ks  ist  auch 
cbarukieristi-ch.  daL^  der  Verfasser  Kretzsch- 
mar's  »Führer«  gar  nu-lit  /u  Kate  ^ezo^'-cn 
j  hat;  der  Wert  mancher  Besprechung  ist 
I  denn  andi  recht  iUnsorisdi.  Sehr  zu  be- 
dauern ist  die  Anlage  des  Buches:  Künst- 
lerische« imd  Biographisches   geht  bunt 
durcheinander.  \va«  sich  nur  bei  einem  guten 
Register,  das  alier  durchaus  fehlt,  ertrUfrlich 
machen  würde.    Durch  diese  Anlage  ist 
ein  rasches  Orientieren  eine  Unmöglichkeit. 
Mit  in  den  Text  gedruckten  Abbüdournn 
wird  geradezu  Sport  getrieben.  R«  sei  aber 
nochmals  Vc  tnnt.  daß  wir  es  mit  einer  sehr 
fleißigen  und  gründlichen  Biographic  zu  tun 
I  haben.  A.  H. 

Wolfrum,  Philipp,  .Tohunn  Sebastian 
Bach.  Mit  16  Vollbildern  und  U 
Faksimiles.  XIH.  u.  XIV.  Band 
Yun  sDie  ^lusik«,  herausgegeben 
▼Ott  B.  Strauß.  U.  8^  180  8. 
Berlin  ,  Hard ,  Marquard  dt  Co. 
(190(5).  2,50. 

ZiUer,  B,,  Ein  Beitrag  zur  Keforra 
des  Kuustgesanges  uach  geschieht^ 
lidien  Forschungen  und  phyeiolo^ 
giscben  Grundeätzen.  8*,  40  S. 
Leipzig,  F. Hofmeister  1 906.  .i^'ljöO. 

Zschorlich,  Paul,  ÜNio/art-lieuchelei. 
Kin  Beitrag  zur  Kunstgeschichte  des 
20.  Jahrhunderts.  8**,  100  8.  Leip- 

.     zig,  Fr.  Rothbart,   1906.   uiT  1,— . 

Der  Verfasser  darf  den  Ajuqmich  er- 
heben, der  größte,  aber  dreisteste l>ilettant 

in  imisikalis(dien  I»in<.'en  /u  sein,  den  der 
deutsche  Musik- Journalistenataud  gegen- 

'  wärtig  besitzt.  Als  Hnsikreferent  au  einer 
Uei|i/.i[rer  Zei'un^  gab  er  sich  so  häufig 
iilülieii,  dal3  seine  .Stellung  zuletzt  unmög- 
lich wurde.  Die  vni  lietrende  Schrift  charak- 
terisiert sich  etwa  durch  Behauptungen,  daß 
Wagner  die  Harmonie  entdeckt  hane,  Cho- 
pin ein  genialer  Vorempfinder  gewesen  sei. 

I  aaii  sich  Bach'scher  Einfluß  erst  bei  Reger 
zeige  usw.  Die  Sehrift  ist  ein  Don  Qui- 
chotc  An^Tifl' nicht  nur  auf  Md/art.  «ondern 
auf  alles,  wa»  ttwa  vor  Üi  ethoveu  Ue£[t. 
Marsop  Kern  der  M'a<jnerfrage)  hat  in 
Ut  rrn  Zschorlich  einen  rnindes^rcnossen  er- 
halten. Das  Büchlein  ist  durchaus  unschüd- 

I  lieb.  A.  H. 
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yemiehm»  der  Abidirsnngwi  aäeb«  2Seitsohrift  VIT,  Heft  1,  S.  37. 

Anonym.    Schille i     i     V '    j  r.  TägL  !  Arend,  M.  Gluck*»  Annid»  in  Halle,  NMZ 
BondsotMU,  Berlin,  1^,  37.  —  L  Alceste     27,  12. 

de  G\vick,  kMO  3,  26.  —  Mozart  u.  diej  —  Pedaltreten  nach  dem  Aasdilagre .  KL 

Kla^^K.  I      All-eni.  iiH-  7a j  .  Bril.  Mun-      29.  7. 

chen,  2,i.  —  Das  k^  nal»  Vatikanum  .  Auge  de  Lasaua,  L.  L'Anoetre  (St.  Saens . 
in  der  Kölner  Endiöaeee,  IfS  39.  3.  —  j    gen^ae  de  l'fleiivre.  RM  6.  4. 

Die  X.  Jahresversaniinlung  des  Kvang.  ,  Aiissaresses,  F.    Tritiquc  et  methode,  Le 
Kirclteneresang^'erem»  für  Westfalen  i.      Juurnal  Musical,  Nizza,  12,  4. 
Hamm  am  3.  u.  4.  Des.,  CEK  20,  3.  —  Baker  Oyler,  E.  A.  Kubinstein.  Mu  11, 

Wagner  und  die  Prager 


Batka,  R.  R. 

Mozart-Traditiun.  SZfM  73,  8. 
—  Smetana  in  München,  ALRu  2,  4. 
Bekker,  P.  Die  soziale  Lage  d.  deutadbeo 

Orchestcrmitglieder,  A^,  33.  13. 
Biberfeld,  fieclit  de«  AUeinveritanft,  ZSl 
26.  17. 

Bie,  0.  Der  Tanz.  KW  19, 12, 

Bird,  A.   Gemiany  for  Axaericta  uvsie 

»tudenta.  Mu  11,  3. 

und  die 


Die  .Tuliresversammlung  des  SoiU  siscik n 
evurifr.  Kirchenmusik  verein»  in  Ühlau  um 
2.  u.  3.  Okt.  1905,  CEK  20.  2.  —  Zum 
Kapit«!  »Zur  Abwelir«.  H  ö,  3.  —  Per 
rinoremento  de!  commeroio  degli  annoni 
aus  »Musical  Opinion«),  La  870  Ottocen- 
settenta,  Turin.  2,  1.  —  Certi  or^^auari 
e  loro  concorrenza  da  bruti  feroct  (aus 
d.  »Musii  a  sacra.«  Mailand  .  La870  0tto- 
censettanta,  Turin.  2,1.  —  Första  upp- i 

förandet  af  Mozart's  »Don  Juane  pä  ut- 1  Blaschke,  J.  Heinrich 
skülige  scener,  SMT  26,  6.  —  ^lally     MusiV.  NlSrP  15.  4. 
Högberg,  SMT  26,  6.  —  Zur  Frage  iki  Blessing,  J.   Harmonie  der  Glocken.  II. 
neuen  Plattenpreise  für  Spreclnnaschinen,      Die  Kirchenglocken,  GBl  31,  2. 
Zfl  26,  17.  —  On  Gt  iicke's  Resi^riiation  Br.,  J,  ImproMi.ns  de  voyasre,  GM  52,8. 
and  the  Hammerslciu.  —  De  Ri-szke  '  Brenet,  M.    Simon  Ma^r,  GM  62,  10. 
Opera.  MC  26.  9.  —  Henry  W.  Savage's  Brons,  S.    Ii  ts  over  mnidde  ea  optroeding, 
Endish  grand  Opera  Companj,  MC     7.  i    De  Muaiek.  1.  Mär. 

—  Fridolf  Book,  SMT  28,  ß.  —  Edwin  I  Bro<vn,  J.  P.  Teehnic,  Mu  11.  3. 
.Tork-Bowen,  62.  757.  —  A  famou^  nui-iic-  Bunge,  RnJ.  .T.  S.  Bacli's  Kapelle  zu  Cötbeii 
Printer :  Jolin  Day,  MT  62,  ?ö7.  — Oiive     imd  deren  nachgelassene  Instrumeate. 

-van  Wagner  in  old  time  songs.  MC  26,  7.     Bach-Jahrbudi  1905. 

—  Frau/.  N'.  umann,  MLB  3.  Jan,  —  |  Burllngame-Büll,  V,.  The  aecret  of  woo- 
Karl  Aug.  W»!_l.er's  »Deinokritos^  über      cessiul  work,  Et  24,  3. 

Canetti,  A.  Bonizetti  a  Roma  (^on  let- 

tere  e  documenti  inediti.  RMl  13.  1. 
Capra,  M.    Lancia  spezzata  per  le  Societa 
Sindicali  Professionali ,  La  870  Otto* 
censettanta,  Turin  2,  1. 
Chantavoinet  J.    Franz  Liszt  et  l'art 
classique.  CMu  9.  6. 

Zfl  26,  16.  —  Deux  lettre«  inedites  i  Chevalley,  H.  Die  Hamborser  Oper  im 
d*Hector  Berlioz  ä  M»«-  Lesueur,  BM|    letzten  Dezmmium,  IQfP  15,  4. 

4.  -     Pm  iiis  :i  milsirian  <liould  know,  .  Chop,  M.    Rob.  U.  Cl.  SchuIXUaill,  IftWB 

wilh  8ugK*  büuus  lur  tueir  ^tudy  Et  24,  3.      37,  10. 
Adenia,  M.     L'orchestrc  et   U-a  instru- | —  Augu-t  RiinLirrt.    Tonsetzer  d.  GegOl- 

ments  T.  cnL-      I  rj  .-.jue  de  Haeudel  |     war;  XVI,  NZfM  73,  11. 

<'t  de  Bai  Ii  u.  d.  Uxt  jnl  liistory  uf  Musicj,  I  Chybiäeki,  A.     Ein   neues  Baeb  über 

KM  6.  6.  I    Cliopin.    Bespr.  d.  Chopin-Biographie  t. 

Adler,  F.    Rieh.  Strauß.  Beil.  z.  Bohemia,  i    H  Leichtentritt.  NMZ  27,  12. 

Prag,  14.  Älärz  1906.  Claypole,  A.  G.     Studies  in  the  early 

Altmann,   W.     Die  künftige   »Deutsche  I     history  of  opera  II.  Cl.  Monteverde  und 

Musiksammlung«  bei  d.  Kgl.  Bibliothek     the  eärly  Veaeüan  «cIio<»l ,  MSt  2ö,  637. 

in  Berlin.    Zentralbhtt  f.  Bibtiotheks-  Cleve,  J.  8.  ran.  The  aroh-enerny  of  ^ 

wr  .  11,  Lrij,,.;-.  2:^  2.  piiu.ii  Student.  VA  24.  3. 

Andre-Lamette.    Ai-mand  Pareut,   Le  Cloason,  E.   Gevaert.   S  64,  17  18  ff. 

.Toomal  musical,  Nizza,  12»  4.  —  Zur  Erstauffölirung  t.  fatt*t*s  Yerdaai> 


Künstler  und  Musiker,  MLB  3.  Jan.  — 

DeutscIiL'  PiMisions-  u.  Sterbekas&e  für 
Musiker,  DMZ  37.9.  —  Tobias  Matthay. 
MLB  3.  Jan.  —  Domenico  Dragonetti, 
8L  26,  191.  —  Die  Orgel  in  der  katho- 
lischen Hofkirche  in  Dresden.  Gottfried 
Silbermann's  letzt'--  u.   'jriil.U  -  Werk. 
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mung  (BQhne&bwbeiiang  r.  fii.  Quiu- 
bonrgr)  i.  BrSmel,  8  64~ä/84. 
Colangetto,  P  -M.   Note«  tor  1»  mUBique 

Orientale,  KM  ti,  6. 
Coiiibul«a,  J.   EMments  de  graminaire 

musicale  V.  Le  raode  mineur  RM  6,  6. 
Cooke.  J.  F.   Making  a  modern  Conser- 

vatoiy  üf  Musio,  Et  24,  3. 
Cnrwen.   äomc  mistakes  in  teachint;  l&un 

dem  Londoner  »Mus.-Herald«)  Et  24,  'S. 
Curson,  H.  de.    »L'Anc^tre«  de  M.  Ca- 

mille  Saint-Saena  4  Monta'Carlo,  QM 

69,  9. 

D.,  IT.  W.  Aus  dem  Mmflüftben  in  &ig- 

land,  AMZ  38,  9, 
DsMn,  A.  Ii«  nuwM  chanMe  (Forte).  R»* 

MIC  In  rimnt  p^rpp;orien,  Grenoble  13,  6  7. 

Diptmar,  K..  Kunstgeschichte  u.  Qym- 
nasialunterricht.  Blätter  f.  d.  Qymiiuial- 
Sclnilwesen.  München.  42,  1/2. 

Dotted.  Crotohed.  Hereford  Cathedral, 
MT  62,  761. 

Ihraohmann,  H.  Kirche  und  Orgel«  Deut- 
sche Rundschau,  Berlin,  32,  5. 

DrlfTill.W.B.  Pranoforto praotie« method, 
Ma  11,  8. 

Dnbltsky,  Fr.    ICelir  Liofat  in  nnwre 

P  irtituren!    NMP  15,  £. 
I>iuioan,  £.   Oxford  Hittory  of  music  Vi 

(Dannreuther),  Bespr.  Mu  11,  3^ 
Bison,  A.  Commento  on  EuropeaD  tonio«. 

Et  24,  3. 

—  John  KnotHaa  Paine,  Et  24,  3. 

—  Chib  Projrrams  from  all  nationa;  X. 
America,  Mu  11,  3. 

EoBtoqulo  de  Uriarte,  Fr.  El  lirismo 
en  la  müsica.  M6iica,  Bueaos-Aires, 
1,  8. 

Feaaer,  J.    Las  t^ndcncins  ariuales  de  la 

Müsioa.   Müsica,  Buenos-Aires  1,  3. 
nag»,  B.    Die  »gute  alte  Zell«.  (Zum 

100.  Geburtstag  T.  fidoard  Mantios), 

Bf  HK  10,  6. 
Ffiiek»  H.  T.    MacDowella  MBfs  and 

piano  pieces,  Mu  11,  ^. 
Fischer,  M.     Heine   als  Mu»ikl*ertcht- 

erstatter,  KMZ  7,  10. 
Qarme,  J.  H.  Een  theoretisdie  Inventaris, 

WvM  13.  .9  10. 
Oaraö,  S.    l'ber  dii-  Kunst  iltr  richtigen 

TonbilduQg  beim  Siageu^  KL  29,  6/7. 
Oaaperini,  Q.  L*art  Italien  avant  Pale- 

strina,  LM  2,  6. 
Oaatoud,  A.   Le  r^pons  »Libera  me<  ü 

travers  les  sieclea  [hn.\  Revue  dtt  cfaa&t 

gr^gorien,  Grenoble  13.  6/7. 
OAten,  J.    The  «tnrj?  of  »The  Messiali«, 

.Mu  11,  .1, 

Gerhard,  C.  Frz.  Schubert  und  die  Frauen. 
Kunst  und  Wissenschaft.  Bcrliu,  Jau.- 
Vi-hr.  06  f. 

GrUmn,  C.  W.  How  to  prepare  and  con« 
dnot  ohM  Bieelinga,  Et  S4,  3. 


Qroapallier,  A.  L'Aileluia  »Ante  tbro- 
nnm«  et  le  Kyrie  dee  Anges,  Revue  dtt 

chant  grögorien  13,  6/7. 
H.    V(jrschläge  für  die  Paasionszeit,  BL 

31.  H. 

H.,  F.   Mo/urt's  pianosonater  för  ander« 

visningen.  SMT  26,  ö. 
H.,  V.  Alte  Liedweiaen  im  beatigea  G«- 

«f.n.^r,  CEK  20,  2. 
Haaä,  L.  de.    Over  »Jiel  begiiipen  vau 

Muziekc,  Cae  63.  3. 
Haasat  C.   Die  Quellen  des  Don  Joan* 

Stoffee  und  MotarTaDon  Jnaa«  KL  19,  ft  t 
Hagemann,  J.  Der  moderne  ICuikdieor 

betneb,  Mk  6,  11. 
Hardins,  W.  O.   Mwieal  OtevelaBd  «nd 

it^  nr'i-^ts,  MO  26.  9. 
HeuBB,  A.  Johann  Adolf  Hasse.  La  (Jon< 

versiono  di  Sant  Agoetino.  Anif.  Beew., 

ZIMG  7,  6. 
Hlelacher,  P.    Georg  Schumann.  Ton- 
setzer der  Gegenwart  XV,  NZfM  73.  8  1. 
Highels.  Ph.  V.    Een  Mnziekaohool  te 

New- York.  MB  21.  8  IT. 
Hireohfeld,  Ii.   Müzurt's  Freuden.  Otter- 

reich.  Rundschau,  Wien,  6,  66/67. 
Roeehstetter,  S.  Zum  istbetisdien  ürteO. 

Kritik  1  1  Kritik,  Breslau,  6.  Heft  1906. 
Jaquea-Dalcroze,  E.  Klavierunterricht 
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Bnühhaadiei-Kataloge. 


Harold  &  Co.,  London  W.  C.  201 A. 
S;.:iit--ii)ury  Avenue,  Catalog-ue  Nr.  26 
(1906)  of  mono  and  mutioal-litantore 
(ncient  tati  modera),  woond  band. 

Hugendubel,  H.,  München,  Salvaiorstr.  68. 
Antiquariatskatalog  Nr.  24.  Deutsche 
Literatur.  Deataeh»  Spnoh«.  ICnaikiuid 

Ii.  liiepmaniiSBOiin,  Antiquariat  Berlin 
S.W.,  Bemburgerstr,  14.  KaUlop  166: 
Antike  und  moderne  Miuiktheone  und 
Mnnldltthetik,  Akartik,  Mnikpädagoeik 
r.,  nebet  iwei  Abteilungen:  Phyriuo» 


gische  Mirkimgen  der  Musik  und  primi- 
tive Musik,  darunter  Werke  aus  den  Bib- 
liotheken von  Fr.  W.  Bust  u.  E.  £itner. 

mttenttfUlar,  MetUiiM.  Selsbniv.  Anti- 
quanatskataloir  Nr.  XXXII.  Musik  und 
Theater.  1.  Geschichte  der  Musik.  2. 
Praktische  Musik. 

Volokner,  K.  Th.  Frankfurt  u.  M.,  Römer- 
berg 8.  Verlag  u.  Antiquariat.  Katalog 
Nr.  261.  Biographien,  Geschichte  der 
WiMMuchaften  n.  Künate,  litecntuge« 
adndfafte,  Bttcherweeen.  Pannter  ensh 
einige  Bücher  über  Mnrik. 


Herr  Prof.  Xiccks  macht  uns  bezügUch  der  Anmerkung  m  seinem  Aufsatz  »O» 
the  Uitttory  of  ihe  Oratorio*  die  Mitteilung,  daß  er  den  Artiki:!  von  A.  Schering  über 
dieees  Tbema  woU  gekeant  beb«,  nnd  daß  nöh  dentiidie  Spuren  daTon  auf  Seile  8S9, 
ZbO«  11  HIV.  der  Zeiteofarift  finden.  Wir  veiDfiiBntliöhen  dieeen  Sachverhalt  gem. 

Die  Bedaktüm. 


Mitteiliuigen  der  „Inteimtiinialen  Hmikgeidlioliift^^ 


Ortegrappea. 

BaseL 

IKe  TandoweVtion  Schwek  dar  Internationalen  MurikgeteUacbalt  «ihlte  na  ibrein 
Yonitaenden  Henv  Kapelfaneiater  Hermann  Snter  in  BaieL 

Berlin. 

Am  26.  Februar  hielt  der  Vorsitzende  unserer  Gesellschaft,  Herr  Pro£  Dr.  Her- 
mann Kretceohmar  TOr  sehlreieher  Venammlung  einen  bedentm^srollen  Vortrag 

über  >Mozart  und  die  Gescliicbto  der  Oper«.  Vortragender  wies  daraufhin 
daß  die  wissenschaftliche  Mozart-Forschung  noch  so  manche  Lücken  ausztifullen  hätte 
und  daß  z.  B.  dae  Urteil  über  Mozart  als  italieniMihett  Opemkomponisten  itariur  Be> 
richtigung  bedürftig  sei.  Aus  dem  an  geistvollen  UrC^ten  und  feinen  Bnrignngen 
fiberreichen  Vortrag  sei  hier  einiges  mitgeteilt: 

Von  Mozarts  20  Bühnenwerken  sind  lö  italienisch;  nur  6  (Don  Juan,  Figaro, 
Jdomeneo,  Titm,  Ooei  fin  totte)  haben  eieh  auf  dem  Spidplan  eriwlten.  FBr  ün« 
Sdiwächen  wird  die  italienische  Schule  verantwortlioli  gemacht,  im  übrig^en  aber  nicht 
nur  von  Männern  wie  Bulthaupt,  Manslick,  sondern  auch  von  Otto  Jahn  be- 
hauptet, daO  Mocart  anf  dem  Geibiete  der  itaiieniiehen  Oper  das  Hodute  geleietet 
babe.  Damit  steht  aber  das  Verhalten  der  zei^enossischen  Italiener  zu  seinem  Opern- 
werk  in  "Widerspruch,  damit  ist  unvereinbar  die  Tatsache,  daO  Morart  jabr'i'lüric 
brach  lag,  keinen  Aultrag  für  Kumpositiou  einer  italienischen  Oper  erhielt  und  dai^ 
auch  deutsche  Benrteiler  wie  Hei  nee  in  eeiner  »Hildegard  von  Hobenthai«  ihn  als 
italienischen  Opemkomprinistrii  nicht  erwähnen. 

Die  Kritik  setzt  zwar  bei  den  itahenischen  Opern  Mozart  s  trüh  ein;  die  erste 
tiefer  gebende  Untenoebung  der  italieniicbeu  Opera  Moiart*»  bringt  aber  ent  Ohry* 
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Bauder.  Xretzschiuar  tuhrt  Chrysander's  Arbeit  weiter.  Er  betrachtet  zuerst  die 
Werke  der  imd  weist  dai«nf  Un,  da6  Honrt  diemr  Oftttung  fremder 

gegenüberstand,  da  er  in  einem  Alter  an  sie  herantrat,  in  welchem  ihm  für  das 
Dramatische  die  LeVien^orfabrung  fehlte.  Die  ^rausjel  zeigen  sich  äußerlich  in  schlecht 
gelegter  Kuloi-atur,  iu  Übertreibung  des  thematisclicQ  Ausdrucks.  Die  Italiener  warten 
mit  der  Koloratur,  bie  du  Stfiek  im  Qange  ist,  und  pragen  die  Themen  besser  atu. 
Die  iJuTphführuTip  ersetzt  Mozart  durcli  eine  Fülle  kleiner  episodenhafter,  reizender 
Züge.  Jtieiu  musikalische  Elemente  drängen  sich  bei  ihm  vor.  £r  selbst  äußert  sich 
epiSer  ttd^d  über  den  Stil  seiner  Jngendopem  and  het  sie  im  Jdomeoeo  und  Titus 
sum  Teil  überwunden;  bleibt  aber  auch  in  diesen  Stücken  noch  binter  den  besten 
Leistungen  der  Italiener,  eines  Sarti  z.  B.  zurück. 

Seine  Vorbilder  nahm  Mozart  in  der  opera  serift  und  der  neu-neapolitaaisdieii 
Sdinle,  welche  er  zuerst  in  London  durch  die  Vermittlung  Job.  Christian  Baches 
kennen  lernt.  Zur  älteren  neapolitanischen  Schule  hat  er  wenig  Fühlung.  Werke 
wie  Jomelli's  »Armida  abbandonata«  machen  ihm  zwar  einen  »gescheiten«,  aber 
»sltriterischen«  Eindmdt.  Mit  Heistern  wie  J.  Cbr.  Bach,  Lampngnani,  Lntilia 
teilt  er  die  Grundansrhuuun(?.  daß  der  Komponist  das  »Musikalisch-Popularc«  zu  be- 
achten habe.  Das  Secco-Kezitativ  liebt  er  nicht.  Hier  Uberbietui  ihn  in  Frägnanx 
des  Attsdradn  HIaner  wie  Hasse  und  Gluck.  Hinfig  steht  Mooui  der  SituaÜoii 
ohne  Anteil  gegenüber.  Auch  die  Form  der  Arien  ist  bei  Hasse  und  Gluck  viel 
plastischer.  Wie  eine  "Wiederbelebung  der  Opern  der  ^o-r  zweiten  Xeapttlitanischen 
Schule  aufü  deutlichst«  zeigen  würde,  steht  summa  äumuiurum  Mozart  in  der  upera 
seria  hinter  den  Italienern  weit  zurfick.  Auch  die  Beformbestrebungen  Gluck*  s 
haben  auf  ihn  wenig  Einfluß.  Sein  ».Tdomeneo«  und  »Titus«  sind  nicht  Fortsetzung 
und  Steigerung  der  Gluck'scheu  Bestrebungen,  sondern  geradezu  Antipoden.  Ihn 
haben  an  Gludc's  Kefermwerk  nur  die  Ch5re  interessiert,  in  sein  Wesen  ist  er  nicht 
eingedrungen. 

Ganz  anders  ist  das  Verhältnis  Mozart's  zur  npn'a  buffn.  Die  natürlichere  Dramatik, 
der  musikalisch  reichere  und  freiere  Appai-at  derselben  zieht  ihn  mehr  an.  Mit  zahl- 
reichen Notenbeispielcn  belegte  der  Vortragende  wie  Duni,  Guglielmi,  Anfossi, 
Piccini,  Paisiello  von  Mozart  studiert  worden  sind.  Andere  Vorbilder  sind  ihm 
Sacchini,  Traetta,  SariL  So  manches,  was  seit  der  Mitte  des  19.  Jahrhouderts 
als  spesifisdi  nczartisdi  galt,  ist  als  allgemein  italieniseh  m  beeeiehnen.  80  hat, 
um  nur  eins  anzuführen,  das  Ritterliche  in  Figaro  und  Don  Juan  durchaus  italieni- 
schen Stempel.  Ist  Mozart  in  vielen  Punkten  von  den  Italienern  abhängig  und 
hnen  in  gar  mancher  Beziehung  verpflichtet,  so  wächst  er  in  anderen  BesidiUBgen  weit 
&ber  sie  hinaus.  Niemand  sieht  so  Uef  wie  er  in  die  Dichtung  hinein,  adelt  das  Ge- 
wöhnliche, zieht  alle  edeln  Seiten  des  menschlichen  Charakters  ins  hellste  Licht.  Im 
»Don  Juan«,  der  bis  auf  Gazzaniga  burlesk  behandelt  worden  ist,  macht  Mozart  mit 
dem  Überirdischen  Emst  Der  Kavalier  und  der  Philosoph  sind  auch  in  Uocar^t 
Insttwnentalmusik  verbunden.  Die  drainati^^chen  Pendants  zu  dieser  SOg.  »KantabiUtat« 
sind  die  Figuren  des  steinernen  Gastes  und  des  Sarastro. 

Deutsch  ist  Moiart  durch  die  Bekannt«:haft  mit  dem  Mannheiroer  Theater 
geworden.  Noch  1776  bekennt  er  sichPadre  Martini  gegenüber  gans  als  Italiener. 
Nach  Mannheim  der  Umschwung  erkennbar,  seit  der  >Entfüliran?«  fühlt  er  sich 
als  deutscher  Komponist.  Seme  »Zauberflöte*  bedeutet  eine  Enveiteruug  des  Stufl- 
gebietes  der  opera  buffa,  sie  bestimmt  seine  geechidttlidie  Stellung.  Durch  sie  ist  er 
als  Opemkomponist  allmählich  durchjrcdrunpron  :  seit  den  zwanziger  Jahren  des  19.  Jahr- 
hunderts steht  er  an  der  Spit/e  des  deutschen  Kepertoires.  Die  italienischen  Truppen 
Terschwinden  nun  bald  ans  Deutschland.  Hozart  bereitet  die  internationale  St^ung 
deutscher  Tonkunst  vor.  Seine  Werke  üben  einen  ^'ewaltigen  Einfluß  ans,  eine  große 
Zahl  bedeutender  ^Musiker  niarsrhiercn  in  seinem  (iclblge. 

Einzelne  Stellen  entlehnen  ihm  von  Deutsrhen  unter  anderen:  Süßmayer,  Peter 
Winter,  Lindpaintner,  Franz  Schubert,  Weigl,  Kreutzer.  .1  Fr.  Reinhardt, 
.Spohr,  Meyerbeer.  Marsrlmer.  Clasinp,  T,nrtzing,  Fr.  I4.  Knnzen.  panz^ 
genug  ist  sein  Einfluß  auf  Weber.    \  on  iieminiszenzen  sind  nicht  frei  die  Italiener: 


m 


MiiteUungeii  der  »Inteniatioralan  MankgweUMhaft«. 


Cimarosa,  Mercadante,  Kighini,  Cherubiui,  Spoutiui  uud  Kussiui,  vvu 
•nderen  ni  icliw«ig«ii.  Auf  fraaafiaiioher  Seite  begegnet  man  Momiachwi  Aaliihiin 
bei  dem  ^J^umberger)  Olur.  Yog-el;  von  Engländern  sind  Storaoft  und  Bishop  aa- 
zuführe  u. 

Einxeln«  Werke  wie  die  >ZMberfl8te«  und  der  »Don  Jven«  madieD  betenden 
Scirale.  Goethe's  Fortsetzung  der  Zauberfloie  findet  in  Zelter  ihren  enten  Kom- 
ponisten. Das  DämoDiscbe  des  >T)on  Juan«  wirkt  weiter  in  WerJien  von  Lind* 
paintner,  Mercadante,  Marsebner,  Meyerbeer,  Wagner. 

Audi  der  Mozaii^adie  Stil  im  ellgeraeinen  findet  Naibh'  und  Weiterinldnag. 
Von  ;-i'ii)cin  Ordiester,  in  welchem  er  sicli  fin  die  Kleister  fler  italieuiachen  opm 
bulia  anschließt,  ging  eine  reicliere  und  feinere  Verwendung  der  Blasinstrumente  aui, 
Mozart  wird  der  Ausgangspunkt  der  neuitalienischen  Schule  Simon  May r 's,  die  darch 
Mercadante,  Rossini,  Meyerbeer,  Berlioz  materialistisch  weiter  entwickelt 
wird.  Tns  endlich  durch  Richard  Wagner  der  von  Mozart  gepflanzte  Kern  der  Inftn- 
mentenverwendung  zu  einem  großen  sinnvollen  System  wird. 

HenUcher'  Dudc  wurde  dem  Vortragenden  IBr  die  reiclie  Belehnmg.  Dexenf  »■ 
freute  der  Vorsitzende  unserer  Ortsgruppe.  Herr  Prof.  Georg  Schumann,  mit  der 
meisterlichen  Wiedex|r&be  von  Mozart'e  Variationen  über:  Unser  dummer  Pöbel 
meint.  Johannes  Wolf. 


Aus  Anlaß  des  Bußtagkonzertes  des  Biedelvcreins  hielt  Dr.  A.  Heuß  am  11.  Min 
einen  Vortrag  über  Liszt's  Granerme>se  und  den  XIII.  Psalm.  Nedidna 
sich  der  Vortru^onde  über  die  Stellung  der  Messe  in  der  Musikgeschiclitfi  >r<ä«ß*'-'^ 
und  auf  den  in  gewisser  Beziehung  innigen  Zusammonhuig  der  Liazt'schen  Kunst  und 
der  Wagner*t  edümerkaam  gemacht  und  das  Werk  ab  das  cbarakteiiatiscliete  Hbnea- 
werk  des  19.  Jahrhunderts  nach  der  Beetboven's  bingMtellt  hatte,  wandte  er  sich  dem 
Werke  selbst  zu.  B'v^nnderi^  holi  er  hier  di«'  Anwendnnjr  von  LeitL'pdankfn  hen'or,  uud 
zwai'  stellte  er  drei  BegriÜe  auf,  diu  uiau  in  der  Me^e  verwendet  anlnltu,  niünlich  die 
Begriife  1.  von  Gutt,  2.  von  Clirietui  und  3.  der  Menschheit.  Der  Begriff  Gottes  iit 
wieder  in  zweifacher  Forrn  verwendet  n  als  der  der  schauenden  Andacht  vor  G:'.'. 
terzenlose  Druiklänge)  und  bj  zur  Verkörperung  der  Herrlichkeit  Gottes,  wie  im  Uloru 
ete.  QwAkteristiaeh  ist  für  die  Gottesidee  die  Verwendung  von  DreUdSngen.  AvA 
der  Begrilf  Christus  findet  sich  in  zweifacher  Gestalt  vor.  nämlich  Christus  als  Erir«^ 
der  Menschheit  und  Christus  als  Wes<  n^^leicliheil  niii  Gott.  Er«terer  zeigt  sich  vor 
allem  im  Christe  eleii>on  und  in  Benedictas,  letzterer  besonders  bei  der  Anrufung  ua 
Gloria.  Wo  Liest  die  Wesens|ifleichbeit  von  Christus  mit  Gott  schildert,  werden  Ibtiw 

lind  'Mifftl  aus  der  n-ittcsscliildL-rung  benutzt,  am  schönsten  am  Selilusst!  des  Bene- 
dictus,  wo  die  Singstimmcn  das  verbreiterte  Gloriaraotiv  singen.    Der  Begriff  der 
Menschheitsidee  findet  sich  außer  im  Credo  besonders  in  den  Lobpreisungen  der  Okiris 
daiigestellt.   Auf  das  Ciedo.  den  bedeutendsten  und  interessantesten  Teil  der  Mess« 
kam  der  Vortratiendt   ausführlicher  zu  sprechen.    Uber  den  13.  Psahn  äußerte  si  b 
der  Vortragende  kurz.    Der  Psalm  ist  nach  dem  Prinzip  der  \'ariation  ähnlich 
die  sinfonisehen  Diditungen  komponiert  und  enthUt  adion  im  Text  selir  stnrtm  Oegco- 
sätze,  die  der  LiHzt'schen  Natur  .sehr  entgegen  kommen.  Man  kann  in  der  Hauptsache  Jr^i 
Teile  unterscheiden,  die  die  (Qualen  der  von  Gott  Vcrlassrnen,  das  Gebet  und  die  noönui  .' 
und  den  Jubel  ausdrücken.    Die  sehr  eingelandeu  uud  intcressauten  ErliiuteruuiT' 
des  Vortragenden  gewaimen  noch  V>esonder8  durch  praktische  Vorführung  am  Klavi'  - 
an  Wert.    Der  Vorsitzende,  Herr  Prol.  Prüfer  sprach  zum  Sclilusse  Dr.  Heuß 
seinen  sehr  ausTührlicheu  Vortrag  seineu  Dank  aus  und  machte  gleichzeitig  bekumt, 
diß  am  31.  Min  Herr  Siti,  der  bekannte  Bifinder  der  Tonwortmetliode  fiber  engiiaete 


Solmisation  siwechen  werde. 


CkA  mtler. 


MitteUai^pea  der  »i 
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Zu  Endo  des  abgelaufenen  Vcreinsjahrea  liat  sich  nach  vorausgegangener  teilweiser 
Änderung  bzw.  Erweiterung  der  Statuten  der  Ausschuß  in  folgender  Weise  neu  kon- 
stituiert: Dr.  Erwin  Lunta,  Voraitzcnd.:! ;  Dr.  Hugo  Botstiber,  V.-Stell Vertreter; 
I)r.  Jolianiiea  AVinkehnnTin,  S«  hnftfdhrer;  Dr.  Adolf  £oozirs,  KaMenwtrt; 
J)r.  Max  Urai',  Dr.  Elsa  Bienenield. 

Die  Venuutaltungen  des  gegenwSrtigen  Yereint^ehres  wurden  am  7.  Novenlier 
lOOö  mit  einer  Di^kus^ioii  üLer  »die  s  i  n  fo  ni  sgh  e  Musik  seif  Hrülims  und 
Bruckner«  eröffnet.  Nach  den  einleitenden  Bemerkungen  Dr.  Urnfs  entwickelte 
sich  speziell  Sber  Frogrammnsik  eine  ziemlich  lebhafte  Debatte.  Die  DiskoMion 
wurde  am  80i  November  fortgesetzt  and  nach  einer  «uammenfaisenden  kritischen  Be> 
leuchtun^  von  Dr.  Koczirz  gesclilossen. 

Am  20.  Januar  d.  J.  hielt  Dr.  Elsa  Bieneufeld  einen  Vortrag  über  »Musi- 
kaliiohe  Sehlaohtengremilde«.  Die  Tottragende  gab  eine  eingehende  Dar» 
«tellnnf;'.  wie  die  musikalisclie  "NViedergabe  von  Schlachten,  einer  der  primitivsten  Ver- 
suche von  Tonmalerei  undPrognunmuuk,  in  fast  ümtlichen  Epochen  der  Musikgeschichte 
erfolgte.  Von  dem  ertten  Verradie  der  €friedien,  der  Sebüdemng  einet  Zweikampfes, 
Ton  dem  von  Historikern  berichtet  wird,  bis  zur  Schlacht  in  R.  Strauß'  Heldcnleben 
ist  eine  rpidif  Kütwieklnnir.  Interessant  ist,  wie  jpdc  Stilepoclic  üif  besonderen  Ans- 
drucksfonnt  n  lur  die  lonmaleriüohe  Darstellung  tiuUtit.  Das  Ib.  Jalirhundert  bringt 
rein  vokale  SchlacbtenstUcke  (Janneqnin,  Hermann  Mathias  VerreooieneiB};  sie  werden 
dann  auf  die  Laute  übertragen  [Francesco  Milaiu-  i\  T^arbetta,  Mnrc  Antonio  del 
Pifaro  u.  v.  a).  Das  17.  Jahrhundert  bringt  Schlachtengeinülde  für  die  Orgel  in  Form 
der  Toocaie,  Samsone  und  Suite  (Kerll,  Georg  Hnffat  [?  :,  for  die  Geige  Farina, 
J.  J.  Walter},  und  für  das  K.lavier  (Kuhnau,  Couperin).  Den  Höhi>i)unkt  iiller 
Schlacbteninnjnken  bildetp  die  AViener  Selnile  in  den  Jahren  1760 — 1Ö2Ü.  Die 
Schlachten  (ruau  scbildcrtu  immer  eine  besondere,  eben  erst  erlebte  Schlacht) 
wiu*den  mit  ganz  äußerlichen  SCtteln  auf  dem  Klavier  allein  oder  mit  Instrumenten» 
be^deltunp  wiedor^'c^reben  KotzAvurn,  Neubauer.  "VVanlial.  Steibelt,  Abbö  Vogler).  Die 
Schlachten  wurden  phasenweise  geschildert  und  jedes  Stück  der  Schilderung  mit  Text« 
werten  deutlich  illoairiert;  diese«  Prinzip  wurde  auck  anfs  Orokeeter  Sberiragen 
(Druschotzky,  Marx,  Anselm  Weber  und  schließlich  Beethoven:  Schlacht  bei  Vittoria). 
Daneben  stehen  Schlachtcnsinfonien,  Mischformen  zwischen  Kantate  und  Sinfonie 
(Peter  v.  Winter,  Carl  Maria  v.  Weber),  die  als  Vorläufer  der  Form  von  Beethoven's 
DL  Sinfonie  Analogien  in  der  Anlage  zeigen. 

Von  IJeethnven  ab  wird  die  Darstellunpf  von  Schlacbtcnpemälden  niflit  mehr  rein 
atißerlicb  behandelt.  Nicht  so  sehr  die  Schiacht  selbst  wird  dargestellt,  als  vielmehr 
der  Eindmdt,  den  sie  kerrornift^  die  keroitdien  Geföhle,  ana  denen  aie  entstellt.  Da- 
neben werden  aber  nocli  immer  die  äußeren  Eifekte  des  Sohlaehtenlinna  nacS^reafamt 
(Liszt:  Hunnenschlacht;  B,  Strauß:  TaiUefer,  Heldenleben}. 

Im  Anschluß  an  den  Vortrag  wurden  Dussek's  »Le  combat  navals  FkendO'Haydn's: 
»La  grande  bataillec  und  Abbe  Vogler's:  »Der  eheliche  Zwist«  für  Klavier,  Qe%e 
haw.  Viola  uml  ^'roße  Trommel  und  Violoneelln  vi)r;,'efuhrt. 

Zur  Feier  des  löO.  Geburtstages  Mozart's  verband  sich  die  Ortsgruppe  mit 
dem  Wiener  Volksbildungsverein  zu  einer  Untemefaimung  größeren  Stils.  Am  28.  Januar 
wurden  in  acht  dem  Vereine  in  verschiedenen  Bezirken  Wiens  zur  Benutzung  stehenden 
Sälen  von  Dr.  Elsa  Biencnfeld,  Botstiber,  Graf,  Koczirz,  Prof.  Oswald  Koller,  Dr.  Luntz, 
Winkelmann  und  Herrn  Viktor  Wögerer  Festvorträge  gehalten,  an  die  sich  Auf- 
führungen von  OrehLs.ter-,  Kanimei  mnsikwerken  und  VokalkonijM.sitionen  (Arien,  Lieder 
und  Kanons)  von  Mozart  selilossen.  Hierzu  hatte  sich  eine  Kedie  von  Benifsmusikem 
und  Liebhabern  (das  ZögUng^orchester  der  Musikschulen  Kaiser  (Dirigent:  Ludwig 
Kaiser),  der  Neue  Wiener  Orckesterverein  (Hans  IVschs),  die  Vereinigung  Wiener 
Musiker  Karl  ITorwit/;.  Spcclit,  Trcbif  >^r]i-Salter  iDr.  Karl  Weigl .  Frau  Ellen  Selilenk. 
das  (Quartett  des  Kouzcrtvereina,  Marie  Schlesinger,  der  Damenchor  der  Frau  Prof. 
Sosa  BagieroBaumgartner,  ErauEantanknaa-Kaiser,  Prof.  Frauscher,  Dr.  Joaef  Maschat, 
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Marie  Wanisekf  Steff>Braiwer,  JtVL  Nini  Polatsohek,  Helene  Wehreapfexmig,  Herr  E. 
Omnk,  logemeor  ¥tüz  Ziaunemiami),  in  dankenswertester  Weise  rar  Yerfögung  ge- 
stellt, so  daß  die  Feier  unter  regster  Beteiligung  der  Volkskreise  ftst  Amtliche 
Säle  muren  geradezu  überfüllt  —  zu  voUkommenem  Gelingen  •rf>^]><'b 

Johannes  Winkelmaun. 


Ken»  MltjKÜttder. 

Bibliothek  des  Konservatoriums  der  Kiuik,  Bamoi,  Neuerweg  40 a. 
Pereyra,  M.  JU,  Paris,  2  rae  Qrenge. 


IndtmiigeB  der  MitgliMler-Llfte. 

Branberger,  Dr.  Jan.  Prag  II,  jetr-t  Jungmannova  2. 

Einstein.  Dr.  A.,  München,  jeiri  Schubertstr.  7.  U. 

f  aitin,  Prol.  Kickard,  Helsiugfors  (Finnland),  jetzt  S.  Magasinsgataii  3,  II. 
H6henemser,  Dr.  R.,  Berlin-Halensee,  jetzt  Korfürstendamm  102,  Gartenhans  IL 

Linlo,  fhnrles,  Bayonne,  jetzt  10,  nie  de  la  Monnaie. 

Landshoff,  Dr.  Ludwig,  München,  jetzt  Prinz  Ludwigsböhe,  Mendelssohnstr.  12. 
Nef,  Dr.  K.,  Basel,  jetzt  Eeidieiistäiierstr.  88. 

Fclxl,  Musikdirektor  Hans,  jetzt  Eschersheim  b.  Fraaltfbri a.  BL,  I^aiÜdbrCer  Str.  86w 
Haasow,  Frl.  G.,  Leipzig,  jetzt  Marienstr.  23,  III.  » 
Spiro,  Dr.  Friedrich,  Rom,  jetzt  Yillino  Assia,  via  di  villa  PatrizL 
Stein,  Richard  K,  Berlin-Charlattenhnrg,  jetzt  UUaadstr.  IMA. 

ftntrr,  K  I]  i; 'Inieisif er  Hermann.  Basel,  jetzt  HLinridisgasse  8, 
Voüert,  Dr.,  Greiz  (EeußJ,  jetzt  Kcgentenplatz  1.  ' 


Inhalt  des  gleichzeitig  erscheinenden 
GkunmdlMuides. 

Hugo  Leichtentritt  (Berlin),  Was  lehren  uns  die  Bfldwmlce  des  14. — 17.  Jahihno- 

derts  über  die  Instrumental mnsik  ihrer  Zeit? 

Arnold  Schering  {Leipzig],  Zur  msii-uuientalen  Verzierungskunst  im  Jahr* 
himdtti. 

Fredorick  Niccks  {Edinburgh;,  Historical  Sketch  of  the  Overture. 

Charli's  .Macloan  Jjomlon',  Bow  Relln. 

Ernst  l'iaetoriu»  .CliarluUcnburgj,  Eme  SchuUeier  ui  Halle  a.  S.  166Ö. 
Max  Sohneid  er  (Berlin),  Zur  Biographie  G.  Fh.  Telemann's. 

Ludwig  Schiederni  air  (Marburg!,  »Os8er\'aziörii  di  tin  vecliio  Suonatora  di  Ttola.« 
Martial  Teneo  (Paris),  La  Malihran  d'aprua  des  ducunicnts  inädits. 
Kleine  Mitteilungen. 


Aaigegeben  Anfang  April  11HN1. 

Für  dieKed»ktion  TurantwoitUob:  Dr.  Alfied  HeuA,  Gautzsch  b.  Leipzig,  5t?«>-hArätr.  lOOM. 
Druck  und  Twlsg  ten  Biettkepf  *  Hirtel  In  Leipzig,  Namberger  ätr&ße  36. 
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Au  die  Mit^eder  der  Intenmtiouaieii  Musik- 

gesellschaft. 

Der  sweite  Kongreß 

der  IMG-  wird  Dienstag  25.,  Mittwoch  26.  und  Donnerstag 
27.  September  1906  in  Basel  abgehalten  werden. 

Zur  Durchführung  des  äuBeren  Arrangements  hat  sich  in  Basel  ein 
Orgaiusationskomitee  gebildet,  an  dessen  Spitze  ein  Ausschuß  steht,  4em 
die  folgenden  Herren  angehören:  Prof.  Dr.  Paul  Speiser  (Pr&ddent), 
Dr.  H.  Sturm  (Sekretär  und  stelWertretender  Präsident),  Oberbibliothekar 
Dr.  G.  Chr.  Bernoulli,  Prof.  Dr.  A.  Bertholet,  Ed.  Eis,  Dr.  K  Nef, 
Kapellmeister  H.  Suter.  Der  Ausschult  ist  gern  bereit,  unswn  Mitglie- 
dern jede  gewünschte  Auskunft  über  Wohnung  usw.  zu  erteflen. 

Montag,  24.  September,  abends  findet  eine  BegrüBung  und  zwang- 
lose Vereinigung  der  bereits  erschienenen  Kongreßteilnehmer  statt.  Don- 
nerstag, 27,  September,  beschließt  ein  größeres  historisches  Konzert 
mit  Chor  und  Orchester  den  Kongroß.  Für  die  Abende  des  Dienstag, 
25,  September,  und  Mittwoch.  2(1  September,  sind  gesellige  Zusammen- 
künfte ireplant,  bei  dcnon  in  ungezwungener  Weise  kleine  historische 
Musik  vortrage  dargeboten  werden.  Diese  sollen  einuu  möglichst  inter- 
nationalen Charakter  trafen  und  vom  Besten  und  Eigensten  der  in  der 
IMG  vertretenen  Länder  eine  Anschauung  L'pben.  Ein  eudgülti^jes 
Programm  dit  str  Veranstaltungen  wird  vi  niltentlicht  werden,  sobald  die 
liandessektionen  ihre  diesbezüglichen  Wünsche  alle  geäulierL  haben  werden. 

Den  eigentlichen  Arbeiten  des  Kongresses  werden  die  Vor-  und  Nach- 
mittage des  25.,  20.  und  27.  September  gewidmet  sein.    Den  Beginn 
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macht  eine  vorbereitende  Sitzung  des  Gesamtpräsidiums  am  25.  Sept. 
vormittags,  den  BeschluB  eine  Generalversammlung  der  IMG  am 
27.  Sept.  nachmitta«?!* ,  welcher  die  Neuwahl  des  Vorstandes,  die  Ent- 
lastung des  8chatÄmeistcr>;  und  die  Wahl  des  n'trl)sten  KonjLTHRortes 
obliogon.  In  der  Mitte  lie^^cn  die  H:iu  j>tver-  im  mlungen  und  die 
v^ektionssitzungen.  In  den  (vormittags  statttiudeuden)  Hauptvor-^amm- 
hingen  leferiereu  die  Sektionsleiter  über  den  gegenwärtigen  Stanti  ihres 
Fachs,  in  den  (nachmittags  abgehaltenen)  Öektionssitzungen  werden  Nach- 
fragen behandelt. 

Nachstehend  das  Verzeichnis  der  Sektionen  und  das  der  bisher  be- 
stimmten Themata: 

1.  Sektion:  Bibliographie,  Bibliothekswesen.    Leiter:  Hr.  Ober- 

bibliothekar  Dr.  A.  KopfermAnn  (Gr.  Xiditerfelde-Berlin,  'Wälli«lm- 
plats  4). 

2.  Sektion:  Notationskunde.  Leiter:  Hr.  Dr.  Joh.  Wolf  (Berlin,  N.O. 

Prenzlauer  Allee  30). 

Themata:  1.  tjbcr  flen  Stand  der  NrnTnenfurschnng  ,'speziell  bysantiiuseheii,*. 

2.  Der  Khythiaiis  des  (ireporianischen  Gfsnnfjcf. 

3.  Der  Khythmus  in  den  Gesäugen  der  Truubadours,  Trouveres 
und  Mümeaiiigw. 

4.  Über  die  Notation  des  Meisterg^angs. 

6.  T)in  Anfänge  der  Mcnsnralncitation  im  12.  und  13  Jahrhurniprt. 

6.  raktansrhautin^r  der  versrhiedenen  Perioden  der  Mensural- 
notation;  speziell  der  Umsciiwung  aus  der  Brevis-Takteinheit 
Bom  Semibrevis-Takt. 

7.  Tabulataren. 

8.  Yerbesseningsvonchlage  unserer  Kotenschnft. 

3*  Sektion:  Ver^leicLende  Mueikforschung;  Akustik;  Tonpsycho- 
logie.   Leiter:   Qr.  Dr.  £.  y.  Hornbostel  (WümersdoH'-Berliii, 

Kaiserallee  180), 

Themata:  1.  Hr.  Dr.  E.v.  Hornbostel  (Berhu):  Uber  da«  Tousystem  und  die 
Musik  der  Melanesier  (mit  phonograpbisdien  Demonsferatioiiea). 

8.  Hr.  M.  Oaston  Knosp  (Paris):  VorschKge,  eine  »Society  Intec^ 

nttionale  d'Etnde  de  la  ^ru>iijue  exotique<  hetrcfl'end. 
8.  Hr.  Dr.  Ilmari  Krohn    Helsini:,'l"ors! :  X  l'her  das  lexikaiiscbe 

Ordnen  von  Voiksmelodien  (mit  Demonstrationen],    b]  Uber 

ein  neaes  4-inamialigee  Hermonium. 
4.  Hr.  H.  Schmidt  (Uagen  i.  W.):  Über  die  Kegisteransbildaii^ 

der  mensi  blichen  Stimme  Methode  Nehrlich-Schmidt;. 
Ö.  Hr.rr.d'.  r.W.  Schmidt  S.V.n.  St  Gabriel.  Nied.  ()st.  ■.  a  l  ber 

Ewe-Lieder.   b)  Über  die  Musik  der  Eingeboreueu  von  ]S'eu- 

0mnee.  * 

6.  Hr. Prof. PetroP.Traversari(8.-A. Quito, Ecuador):  u]Hü(<m9 
illiisln''  Farf  musicol  indüjfne  de  rAmiri^ue.  h)  CbtteefMM- 
(/'aij\«  rt  dt  c/tanl:^  iiidiycms  de  V Ameruifie. 

7.  Hr. Dr.  Siulio  Zambiasi  (Rom):  Über  ein  noch  niüier  su  be- 
stimmeiides  Thema  ans  der  Akostik. 
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4.  Sektion:  Ästhetik.  Leiter:  Er.  Prof.  Dr.H.Biettoh  (Prsg-Smicbov, 

Havlicekya^se  12). 

ThenuU«:  1.  Hr  Prof.  Dr.  Max  Desfioir   Berlin  :    Über  die  Qnuidtätce 
eiuer  kunstleriecheu  Vurtragstolge  von  Musikwerken. 

2.  Hr.  Dr.  £.  von  Hornbostel  (Berlin):  Ob  und  inwieweit  es 
sOtslioh  wBre,  wenn  «ich  die  enropSisoiie  Mmik  bei  der  exoti* 
sehen  neue  Anregungen  holte. 

3.  Hr.  Prof.  M.  Lussy  (Montreux);  La  UberU  dan» ("üUerprätUton 
musicaU. 

4.  Hr.  Prot  Dr.  F.  Mftricbner{Wienl:  Der  Wortbegriff  als  Gmnd- 
lage  der  MnsildUthetik. 

6.  Hr.  Dr.  P.  Moos  [Ulm  a./D.):  Die  ekedemiMdie  Mnsikietlietik 

der  jünpstpn  Zeit. 

6.  Hr.  Pjot.  Dr.  A,  Seidl  (Dessau;:  Zur  Psychologie,  Geschichte 
vnd  Ästhetik  der  Frogmnro-Miuik. 

7.  Hr.  Finf.  Dr.  St.  AVitaaek  [Gras]:  AUgMneine  psyehologitcbe 

Analyt-f  cIl^^  musikalischen  Gtntt"'S(*?. 

8.  Hr.  Dr.  H.  Abert  :Halle: :  Die  Bedeutung  der  sp'ätantiken  Phi- 
losophie für  die  Musikästhetik  des  Iküttelalters. 

5.  Sektion:  Masikgesebiebte  des  Altertnma.    Leiter:  Hr.  Prof.  Dr. 

H.  Biemann  (lieipug,  KeÜstr.  1). 

6«  Sektion:  Geschichte  des  frühen  Mittelalters.    Leiter:  Hr.  Prof. 

Dr.  P.  Wagner  (Freibnrg,  Schweiz,  Gregor.  Akademie  der T'^nivei-fsität). 
7,  SektionrDie  acappoUa-Zcit.  Leiter:  ]Ir.I'rüf.Dr.A.TUürlings(Bernj. 
Themata;  1.  Wie  könnte  ein  On  matischer  Katalog  der  Motetten-  (ev.  auch 
Hessen-  and  Madrigal-jLiteratiir  des  (XV.  und)  XVL  Jahrhun- 
derts eingeriohlet  «erden? 
2.  Hr.  Prof.  Dr.  Thürlings  (Bern;:  Tixc  soggcUi  eavaii  daUe  vocali 
in  HuldigungskomfioHitionon  ,vgl.  Zarlino,  Istit.  III  66,  Ainbros, 
Geschichte  der  Musik,  III  215]  und  die  Herkules- Messe  des 
Lnpns. 

8.  Kontrapunktisohe  Satze  als  Themen  größerer  Kompositionen 
?..  B.  Pillestrina.  Mi'tsa  »Panis',  >8ine  nomine«,  »Dies  sanotiii* 
catuä«;  Häßler,  Missa  »Dixit  Maria«  usw.*. 

4.  Wechselwirkung  zwischen  einstimmiger  Liedweise  und  kuntra- 
pnnktisdier  Arbeit. 

'     8.  Sektion:  Instrumentalmusik.  Leiter:  Hr.  Dr.  K.  Kef  (Basel},  Hof^ 
kapellmeitter  Dr.  A.  Obrist  (Weimar),  Dr.  M.  Beiffert  (Berlin). 

Themata:  1.  Die  englische  Klavier-  und  Orgelmusik  bis  Pnrcell. 

2.  Die  französische  Klavier-  und  Orgelmusik  vor  ronpcrin. 

3.  Die  Bedeutung  der  englischen  Instrumentalisten  für  die  deutsche 
Crobestennusik  so  Anftng  des  17.  Jahrfannderts. 

4.  Hr.  Dr.  K.  Nef  (Basel):  Die  Anfänge  der  Sinfonie  fürs  Konzert 

5.  Hr.  Dr.  A.  Schering  'Lcip/.iL'  :  Die  freie  Kadenz  im  Instant 
mentalkuuzert  de»  18.  Jahrhunderts. 

6.  Dürfen  oder  sollen  der  Entwicklung  der  modernen  Instrumen- 
tation Qrenzeo  gesogen  werden? 

7.  Sollen  Masiker  und  Musikhistoriker  die  Entwicklang  der  Kla- 
vierspielapparate fordern,  bekimpfeu  oder  zu  beeinflussen saohen? 

22* 
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9.  Sektion:  Oper,  Oratorium,  Kantate,  Lied.    Leiter:  M.  le  Prof. 

H.  BoUand  (Pari*  162  B**  Moutpamasse). 
10«  Sektion:  MuBikinstrumente.  Leiter:  Hr.  Prof.  Dr.  A.  Hamme  rieh 
(Kopenhagen,  St.  Blichersvoj  18),  D.  F.  Schearleer  (Haag),  V.  Ma- 

hillon  (Brüssel,  Av*  <le  Waterwaal). 
11,  Sektion:   Musikaliache   Organ isationsfragen.     Leiter:   Hr.  Dr. 
Ch.  Maclean  (London,  S.W.  b2  Drayton  Gardeus),  Prof.  Dr.  F. 
Spiro  (Born,  Villino  Amia,  Tia  di  TÜla  Patriai). 

Um  das  Arbeitsprogramm  des  Kongresses  endgültig  festsetzen  zu  können, 
werden  unsere  Mitglieder  höflich  ersucht,  möglichst  bald  den  betr.  Herren 
Sektionsleitem  mitteüen  za  wollen,  für  weldies  genannten  Themata 
sie  ein  B^wat  llbemelimen,  bsw.  selbstgewSMte  Themata  aaniiiieldeii. 

Ebenso  w&re  es  im  Interesse  geeigneter  Vorsorge  sehr  erwQnscht, 
wenn  diejenigen  unsrer  Mitglieder,  welche  am  Kongreß  teüzanehmen 
beabsichtigen,  dem  unterzeichneten  Schriftführer  kurze  Mitlettmig  davon 
machen  möchten. 

Die  EongreBteilnebmer  erhalten  in  Basel  gegen  Zahlung  von  6  Mark 
eine  Kongreßkarte,  die  sie  zur  Teihuhme  an  allen  Veranstaltungen 
berechtigt.  Itin  etwaiger  Überschuß  soll  dem  durch  Herrn  D.  F.  Scheur- 
leer  begründeten  Musikfestfonds  (siehe  Zeitschrift  VI  der  IMG,  S.  190, 
zugeführt  werden. 

Mai  1906.      Der  Vorstand  der  Litemationalen  Mufflkgesellschaft 
Dr.  HerniMiii  Kretsschmar»  ^*  Vax  Selffert,  Dr.  Oskar  tob  Hase. 

Yonitiender.  SohriftfBhrer.  8diat«meirter. 


Redaktioneller  Teil. 


M.  Vincent  d'Indy. 

Parmi  tona  lea  compositeurs  Iranjais  de  repoque  actuelle,  M.  Vincent 
d^Indy  est  peut  etre,  arec  M.  CHaude  DebasBy,  eelai  dont  Tart  aura  pro^ 
V0C[U6  les  discus.sions  les  phia  passionnees,  celui  dont  les  oeuvres  comptent. 
cf  If"^  admirateurs  les  plu»  fervents,  et  les  plus  acLurut:^  detr;»cteurs.  Cf] 
rcvieiit  ä  dire  que  M.  Vincent  d'Indy  est  uu  des  plus  siguilicatifs  reprtrisen- 
iauts  de  l^cole  franyaise  d'aujourdhui,  et  que  sou  rule  dans  r^volution  d« 
rhistoire  de  Tart  n'est  point  n^gligeable. 

Le  caractdre  distinctif  de  sa  personnalitö  est  double,  d'une  daalit^  trie 
acciisce  et  qui  frappe  tout  d'aliord:  il  est  par  nature  educatour  en  mötr? 
temps  que  createur.  II  a  adopte  et  mis  cn  pratique  uue  devise  abisoliiuient 
conforme  ä  ce  Laut  ideal  duut  Franz  Liszt,  lu  premier,  sut  coudenser  la 
formale      et,  tout  au  d^but  da  TraiiÖ  de  Compositioo  dont  il  pabliait,  U 
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y  A  troiB  ans,  le  premier  Tolnme,  il  a  inieiit  cetta  deviae  da  hautaine  hoini- 
lit6:  «L^artiate  n'attend  rian  du  tempa  pr^aant.  II  «ait  que  sa  misBion  est 
de  servir  les  autres,  at  da  contribuar,  par  aon  cravra,  h  Töducation  d«a 

generutiuiiH  futures  > . 

U  convient  donc  d  etudier  Bucceasivemeut  cet«  deux  aspects  de  1  artiate 
qni  noQ8  occupe;  noaa  Tarrosa  combian  a'axplique  at  aa  eonfima  par 
1  aatre;  car  c'est  la  continnel  parall^lisma  da  cea  danz  tandances  qui  a  dirigä 
iVvolution  de  sa  pens^e  musicale,  Evolution  qu'il  serait  impossible  d^^tudier 
d'une  fa^on  sntisfaisante  sans  tenir  com|>tp  de  l'inccssiante  influence  azercöa 
8ur  la  creation  artistique  par  lu  püiiüeü  d  une  misüiuu  liducutrice. 

£n  effet,  le  caractdro  primordial  de  l'ceuvre  de  M.  Yincont  d'Iudy,  c^est 
qua  tont  y  ait  conaciantf  motiv^,  volontaira,  ordonn^:  ima  ^gala  Inmidra 
▼iant  eclairar  toutes  lea  parties;  nul  ahandon  da  lyrisme  n^est  aaaas  complat 
ponr  nlft'rer  ce  parfait  »'(junihrp.  VA  plus  on  avance  dans  la  geriP  chrn- 
nologique  des  compu^ilioitK  du  niaitre,  plus  ce  caract^ra  s'affinne  et  pr^- 
domine,  tant  dans  l'esprit  de  l'u;uvre  que  dans  sa  rdalisation  materielle.  A  cet 
6gßräf  la  aompandaon  qii*oii  pooirait  ^tablir  aatre  la  Symphonia  aar  an 
tbftma  montagnard,  dcriie  il  y  a  prta  da  vingt  ans  (1887),  et  le  triptyqua 
symphonique  Tonr  H'ete  dans  la  montnpne,  public  il  y  a  «Icnx  mois  h  peinp. 
serait  particulki erneut  iustructive.  Les  deux  u?uvres  »out  lUHpire«»  pur  un 
meme  sentiment  de  la  uature;  et,  par  la  forme,  elles  peuvent  se  classer  prea- 
qna  cöte  h  cöte:  aUaa  ofErant  laa  mfoiae  baauti^a  da  ddraloppamant  at  d*or^ 
cheBtration.  Mais,  da  l'nne  k  Tautre,  on  sent  que  le  temp^Famant  du  musicien 
s'est  modifi«'  de  fa^^on  proffind»''  l'exubi^rance  de  jonnesse  qui  ranimait.  l'ßni- 
vremeut  spuutane  de  libertti  duut  il  s  inspiru  dans  la  compositiuu  de  cette 
premiere  Symphonie  se  sont  effacds  devant  une  couscience  plus  grave  et  un 
santimant  tont  religiaux;  T^motion  reata  paut  dtra  anaai  intanaa,  maia  alla  aat 
plus  contenna,  plus  cbätite. 

D'iiutre';  fnivrfs  enrore  il«-  M.  ViiR-eot  d'Indy.  et  prtncipalement  ses 
deux  iliauu'-  nmsioaux.  Fervaal  ft  l  Etranger,  donncnt  mati^^e  ä  des  con- 
»tatatiuQs  analogues,  surtout  si,  laissaut  d«  cöt6  l'exameu  de  la  rdalisation 
mnaicala,  on  ^ndia  de  pr^  le  principe  inspirataur. 

Ce  carat-ttre  genernl  una  foia  aignal^,  asaminona  la  maaiqaa  mßma 
qu'ecrit  M.  \"iiioeiit  d'Indy,  et  nnns  y  tmuverons  bien  toutes  les  qualitds  qui 
penvcTit  nianifuster  rexistence,  chez  cuuijiositeur ,  d  une  volonte  directrico 
»aus  di  taiiiauce.  II  u'est  cortes  pas  un  musicien  moderne  qui  possdde  une 
acianca  plus  profonda  das  formas  at  da  lanr  manipnlation,  daa  d^veloppa- 
mants,  daa  rapports  intimaa  qni  coordonnant  l'cHuvre  musioala,  an  randent 
tontes  les  parties  necessaires,  et  l'ensemble  parfaiteint'iit  homogene.  Sur  co 
point  comme  sar  bien  d' autres,  M.  Vincent  d'Indy  merite  nne  adiuiratiou 
sans  reserve. 

Le  principe  assential  da  la  Constitution  de  oes  formes  que  nons  o&ant 
las  (BQvraB  da  M.  Vincent  d^Indy,  e*eBt  Tnnit^  th^matiqua;  on  aait  qna  ce 

principe  fnt  adnn'rablamant  appllque  deja  dans  certains  des  derniers  chefii 
rrfpnvre  de  Beethoven.  Franz  Liszt  et  Ce«ar  Franck  l'apprirent  du  maitre 
de  Bonn  et  en  livrerent  ^  leur  tour  le  secret  aux  musiciens  d'aujourd'hui. 
C'aBt  de  C^ar  Frandc,  aon  maftre,  que  M.  Vincent  d'Indy  en  re^nt  la  tra- 
dition. 

La  plapart  des  grandcs  cf uvres  de  M.  d'Indy  sont  des  modMaB  aoaouiplii 
de  ce  qne  le  compositeor  Ini-meme  a  fort  juatement  appelä  ia  forma  i^diqna; 
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forme  tr^s  souple,  tn  s  rllverse,  trös  libre,  comme  on  rendra  compte  en 
('■tudiant,  h  cot.'  de  hi  S y ti. f Ii n n ie  sur  un  tbt'me  montagnardf  daus  lea 
trois  inouvemcntB  de  latiuellu  circule  uu  meme  th^me  iuiiial,  le  Denzi^me 
Quatuor  h.  cordcs,  dout  touies  \eB  id4eB  d^rivent  d'ane  memo  «oellnle», 
d'nn  aeh^ine  de  qnatre  ootes  plic^  en  ^pigrepbe;  la  mn»ique  de  Msine  de 
Medee,  dont  toute  la  inbstanoe  est  formee  par  les  modifications  d'an  Beul 
thfeme:  (leiixi»«rae  sympbonie,  en  eolossal  iiiuuument  edifi^  SUr  l'oppo- 
Bitiou,  purulltlc'Uient  developpee,  de  doux  idi-os  essentielles. 

Ponr  que  suit  interessante  et  substantielle  uue  wuvre  ecrite  selon  le 
prmdpe  de  l*ttiiiM  tit^matique^  —  prineipe  dont  la  premitee  oons^quence  eit 
de  mbitituer,  h  la  ftjmätrie  si  olaire  de  la  forme  symfhioimqam  cUuwiqoe,  an 
Contimit  1  developpement,  au  sens  strict  dn  niot  — ,  pour  qu'on  en  puisse 
Buivre  et  comprendre  lu  prugression,  il  iaut  que  les  rapports  eatre  le  Uxöme, 
MB  dinvi»,  aw  d^Teloppementä  principaax  ou  ^pisodiqaee  eoient  nombrettz, 
^Tidents  et  vari^s.  En  d'autrea  termes,  il  fant,  pour  cr^  nne  oeuvre  <  cyeli- 
que»  digne  d'interesser,  une  force  d'invention  et  unc  ing^niosit^  plnguUeres. 
M.  Vincent  d'Tndy  fait  prpuve  dp  l'une  et  de  l'autre  de  ces  qualites.  Kien  n  e^t 
plus  ingenieux  que  la  mani^re  dout  le»  theme»  du  deuxieme  quatuor  sont  derivea 
dn  ebhtaie  primordial,  et  Je  tToia  bien  que  lea  dem  thdmeB  de  la  Symphonie 
en  «7  sont  soumis  ii  tt)iit(-<  les  modifioations  rbythmiques,  barmoniques  ou 
expressives  que  Vnn  ]>u\i'^i-  iinaglncr.  Mnis  ce  qui  jii-^tifie.  re  qni  aninie  les 
rt'^iiltatK  de  co  travail.  ce  qui  est  la  raison  dernifTe  de  toute  ueuvre  d  art, 
1  emotiuu,  n  est  pas  ahsente  uon  pluc«  de  la  uiusique  de  M.  Vincent  d'Indy; 
oar  lee  thtaiea  qu*il  traite  ont  tonjours  nne  signification  propre  et  nne  Talenr 
intrinsöque;  et,  ei  ingenieux  quUls  soient,  ses  developpements  ne  SOnt  jamai« 
de  simples  ext^rcices  d'ing^nioaitö,  maia  bien  la  r^alisation  d'nne  «abstanee 
contenuf  dans  le  th&me. 

Daus  un  court  article  d'enscmble  cuuime  celui*ci,  il  est  impossible  d  ana« 
*  lyaer  en  detail  Tinvention  mäodiqne  de  M.  dlndy,  ton  hannonie  (qui  dans 
des  Oeuvres  comme  Fervaal  Ott  la  Symphonie  sur  nn  tbdme  montagnard, 
mt'riterait  u  cIIp  senle  une  longTie  ('tinle'.  T)e  ses  dons  d'orchestratcur 
qui  sont  prodigieux,  je  ne  donnerai  qu'une  dehnition  rapide.  L'orchestre 
de  M.  d'Iudy  est  un  des  plus  colores,  des  plus  impeccables  qui  soient.  H 
est  impeeeable,  parce  que  rauteur  oonnait  h  merreiUe  tontes  lee  reBaoureee  de 
ebaque  instmment;  il  est  admirablement  varie,  pnrce  que  cette  meme  con<> 
naissance  approfondie  permet  h  M.  Vincent  d'lndy  d'ohtenir  de  chaque  in- 
strumeut  toute  la  diversitä  possiblo  de  couleur  et  d'cxpression. 

M.  d^Indy  est  particuliirment  benreux  dane  ea  mani^re  d'emplover  lee 
timbres  pure,  ce  qui  donne  k  son  orcbestre  une  l^^ret^,  une  limpiditö  in' 
comparables.  Et  il  s'absticnt  soigneusemont  de  ces  m^lnnges  trop  corapliqu^s 
de  sonorites  qui,  tres  vuri^s  sur  la  partifi'm  »'(•rite,  sout  inonotciiie»  iii  1  audi- 
tiun.  Les  combiuaisous  urcheiitralea  qu  li  luveutu  aont  »uuveut  tres  frap- 
pantes, et  d^nn  effet  excellent:  par  exemplo,  dans  sa  demidre  ouTre  symphoni- 
que,  Jour  d'4t4  dane  la  montagne,  le  mariage  du  piano  et  des  instnunenl» 
ä  percussion. 

Mais  CO  qti'i!  y  a  de  plus  etonnaiit  dans  l  art  de  M.  Vincent  d  Indy. 
c'est  son  invention  rythmique  et  sa  couduit©  des  rytlmxes;  jamais  phra^es 
mnsiealee  ne  furent  plus  eouples,  plus  librement  expressives,  plus  entitoement 
affiranchios  dos  \  aines  traditions  de  la  carmre,  et  des  entraves  des  barres  de 
mesnre.    M.  de  la  Laurencie,  dans  un  exeellent  article  publik,  en  aTril  1902 
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par  la  revue  Du  reo  dal,  Studie  trte  jnatemeiii  C6  caraetftre  partienlier  de 

l'art  flr«  l'anteur  de  Fervaal: 

<  Utiprenaat  les  ti-aditions  de  l'ecole  du  coatrepoiot  vocal,  ...  11  a  cberche  a  rcagir 
4&ergiquene&t  oootre  raa^mie  rythmique ...  11%  enohev«tr6  Im  rythmes,  assoupli 
rarehitsolllTe  mölodique,  reprenaut  d'anciennes  forniules,  teile«  que  ^ff,  3*  supeiv 
posant  une  partie  en  3  •>  ä  <lcs  jiartios  i'i  ritfs  cn  -  4  2""*  Qualuor .  Les  danses  rytli- 
miques  du  Foeme  des  Montagues  aiteignunt,  ä  ce  puint  de  vue,  ä  la  plus  extreme 
ductUitd;  Tanteur,  poor  ne  point  entraver  aon  inspintion  «t  ofin  de  Ini  conserver  la 
fninrliise  i  f  l'iiiiprtu. witt;  de  son  jailliHsement,  a  altem6  dos  mesures  ä  "  |,„  "  n;.  '"'t,  . 
Daus  Fervaai,  il  a  usc  de  '"4  et  de  son  Quatuor  en  mi  foisonne  d'exeraples  d« 
isette  iOuplesse  rj'thmique  caractöristique :  voyez  avec  quelle  liberte  et  quelle  aisance 
Im  y  *'  s'amalgament.  ae  quittcatet  m  repiremieaL  De  ee«  ^ohanges  lythmiqisee 
naft  un  dynamisme  «ingulit  remeDt  vivaiit . . .» 

M.  de  la  Lanrpncie  fait  obsprvpr.  nvfc  raison,  que  c  est  dans  les  hmutps 
de  Palestriua  et  de  l'ecole  gailo-belge  (jue  M.  Vincent  d'Indy  a  troiivO  le 
secret  de  cette  souplesse,  de  ce  «chatoiement»  rytUinique  qu  il  u  trunsportö 
de  la  mnsiqne  yocele  k  la  maaiqae  d^orohestre. 

Apr^s  avoir  ainsi  ^namörä  les  principales  particularit^  de  la  musique 
de  M.  Vincent  d'Indy,  il  reste  h  examincr,  avaiit  de  parier  de  son  role  d'^du- 
cateur,  sa  conception  et  «^a  realii^ation  du  drame  iyrique.  Mais  les  deux 
partitious  qu'il  a  ecritea  pour  le  theätru,  Fervaal  et  l'Etruuger,  (|ui  couip- 
tent  parmi  les  ajuvres  capitalee  de  T^cole  fran^aise  aont  trop  significativeSf 
Ont  4tA  et  aont  encore  l'objet  di-  discussion  trop  passionn^eB)  d'attaques 
trop  vives,  pour  qu'il  convieime  de  n'en  dire  que  les  quelques  gön^ralit^B 
auxquelles  il  faudrait  se  bnmer  iti. 

Le  principal  reproche  que  l'ou  lit  ü  ces  oeuvres,  cc  l'ut  de  les  trouver 
entiörement  inspirdee,  copi^es  de  Wagner;  reproclie  inj  aste,  baa<  aur  des 
analogies  trop  supcrficiellement  affimtfeSf  sur  une  m^connaissance  de  tout  ce 
qni.  dans  la  rons'titution  de  rtriivre  mu'irnle,  est  es?ontiel:  ecriturf  liarmoni- 
que  et  orchestrale,  proced.  s  de  d.nvation  thematique  et  d'emploi  des  themes, 
etc.  Car  rien  de  tout  eela  u  est  cumparable  dans  les  productiuns  respectives 
de  Wagner  et  de  M.  dlndy.  Etablir  les  diff(6renoe8  foncifrres  qu'il  y  a  entre 
les  drames  memes  de  Tun  et  ceux  <L  !  ntre,  c'est  encore  un  sujet  qni  ex- 
et'-de  Ins  liiiiites  de  eet  artiele.  Ei  d'iulleurs  roux  qul  iuslsteiit  tnnt  Sur  les 
preteudueä  aftinites  qui  existeraient  eiitre  lo  inaitre  de  Bayreuth  et  M.  d'Indy 
font  bon  march^,  semble-t-il,  de  la  productiou  symphonique  de  ce  dernier. 
Oomment  nn  mnsieien  qui  a  donn^  tant  de  preuTea  d*originalit6  et  de  puia- 
sance  d'inveutiuu  duns  scs  symphonies,  danssa  musique  instrumentale,  pourrait'Ut 
d.t^8  qu'il  öcrit  de  ja  inusiijiie  dramatiquc,  n'etre  plus  (|u'iiii  epiirnne? 

Nous  venoiiH  de  vnir  (|ue  dans  les  cotnpn.sitidiis  de  M.  Viueent  d'Tndy, 
l*inspiration  est  bcrvie  par  toutes  les  ressources  poäsibles  de  l'art  muäical,  et 
que  oea  reeeonrcee  sont  utUtB^es  d'une  fa^on  m^tbodiqae,  olairroyante,  efficaee 
•ntre  toutea,  qni  cn  dec^le  une  connaiasance  profonde,  cotnpl^te.  Pour  de- 
velopper  k  un  pareil  deL'r^  la  science  musicale  chez  M.  A  inceiit  d'Indy,  il 
fallait  cette  volonte,  d^jä  sif^nalea  d'etre  un  6ducatenr  en  mcrae  temps  (ju'un 
cr^ateur.  Et  de  meme  que  daus  ses  OQUvres,  le  muHiicien  rcpudie  toute  vaine 
traditlon  de  formaltime  dassique,  de  mdme  dans  aon  enaeignement  il  snb- 
stitne,  ii  rassenrissement  aus  formes  purement  tht^oriiiues  et  conTOntionnellet 
r\ne  d'ordinaire  nn  donnc  comme  types,  Tetudo  liistorique  et  analytique  des 
ciiers-d'cKUvre  de  l'art.  Cette  inethode  d'enseignemeiit  analytiiiue,  (priiii  autre 
j^and  musicien  et  educateur,  M.  Mili  Balakirew,  preconi»a  et  appliqua  iui 
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mfime  il  y  a  uu  demi-si^de  d^jä'),  semble  aiijourd*hui  s^aTArer  otnnmo  la  aeule 

ratioDDelle  et  la  srule  utile.  II  faut  se  feliciter  de  la  savoir  en  honnetir  ^ 
la  Schola  canturum,  l'öcole  de  musique  que  M.  Vincent  d'lndy,  avec  »es 
collaborateurs  MM.  Bordes  et  Gtiilmaui,  fonda  et  dirige.  II  n'eit  pas  en- 
core  pootible  d*i^pr6cier  ntUemmit  l*eiiseignement  de  la  Sehola,  trop  r6- 
oemmeiit  institu^e :  ce  qu^il  dounera  dans  Tavenirf  a*il  est  vraiment  lib^rateor, 
nul  peut  le  dire.  Mais  ce  qui  est  fort  bean.  ce  qui  a  »I'mV  d'une 
utiiite  cupitale,  c'est  la  part  que  cette  institution  u  piise  au  developpemeut, 
eu  France,  du  goüt  pour  la  musique  ancienne:  iour  in  tour,  Palestriaa,  Gluck, 
Bameaa,  Bach,  Monteverdi,  Oratio  Teceht,  Haro-Antoine  Gharpentier,  et  d*aa<> 
tres  eucore  dont  les  ueuvrcs,  pendant  toutes  les  ann^es  qui  pr^c^derent  rinitia* 
tive  des  fondattMirs  de  la  SdiDla.  u'apparaisftaient  quf  frf-H  exccptionnellenietit. 
ou  jamab,  sur  des  programuieü  dt;  concert  (en  France  s  entend;,  turent  prä- 
sentes au  public  en  des  auditions  de  plus  en  plus  frequentes,  de  plus  en 
pliu  importanteB,  de  plus  en  plus  goüt^to»  par  les  amis  de  la  nrastque.  Et 
81  aujourd*hui  la  plupart  des  oeavres  de  Gluck  ont  <'tc  reprises,  si  nous  en- 
tendons  ici  de  la  musiqufi  df  Rameau,  si  iine  Soci^'tr  Bacli  s'est  fond^e,  c'est 
surtout  grace  k  la  bientuisante  influence  de  cette  Schola  dont  M.  Vincent 
d'Indy  est  l'äoie  meme,  oü  il  tient  ä  faire  lui-meme  des  cours  d'histoir«  et 
de  composition,  k  diriger  les  ^tndes,  les  examens  p^riodiqaes,  k  condnire 
rorchestre  les  jours  de  letes  masieales,  et  enfin,  h  mettre  lai-mtaie  au  point 
des  reeditions  de  chefs-d'auTies  anciens  tels  que  l'Orfeo  on  Poppte  de 
Monteverdi,  etc. 

Cette  noble  et  inoessante  activitt^,  ä  laquelle  chacun  s'accorde  h  reudre 
hommage,  assure  Ii  M.  Vincent  d*Indy  nne  place  toute  sp^ale  panni  les 

compositetm  franfais  d*aujourd'bui. 

Voici  maintenant  nn  court  itsum^  biographiquP!  M.Vincent  d  ludy  est 
ue  h  Paris  le  27  Mars  1852,  et  tut,  de  bonne  heure,  un  excelieut  piaaist«, 
gräce  aux  prenii^res  le^ouä  que  lui  duuna  sa  graud'möre.  Vers  Tage  de  Tingt 
ansi  ü  devint  ^Idve  de  Cösar  Franek.  H  fut,  pendant  jquatre  ans,  timbalier 
et  cbef  des  chceurs  des  concerts  du  Chätelet  et  exer^a  aussi,  pendant  quelqae 
temps,  la  profession  d'orgnniste.  Sa  premi^sre  ojuvre  publiee  est  un  cahier 
de  3  romances  sans  paroles,  pour  piano,  qu'il  composa  en  1870.  Ciuq  ans 
plus  tard,  on  executait  aux  Concerts  Pasdcloup  une  Ouvertüre  des  Pic- 
colomini  qui  deviendra  la  seconde  partie  de  Wallen  stein. 

En  1876,  la  Soci^tä  nationale  fait  entendre  sa  Lymphome  en  ^ia  parties 
Je  an  Hunvade,  restce  inedite,  et  un  an  plus  tard  une  ouvertnre  pour 
Antoiuti  et  Cleopätre  (inedite  aussii  tigure  aux  programmes  des  Concerts 
Pasdeloupl  le  beau  poeme  syuipbonique  la  Foret  enchant^e,  d^aprfea 
Uhland,  est  jou4  aux  memes  concerts,  en  1878,  et  I*ann6e  d'aprte  a  U«n  la 
prämiere  audition  d*un  tr&s  remarqttable  Quatuor  avec  piano.  En  1888, 
une  petite  partitinn  at'r^'able  niais  sans  irrande  importance,  Atten  dpz-ni<>i 
80U8  Tornie  eat  .|uuee  ä  l'Opera-conuque.  En  18Ö5,  M.  d'Indy  obtient  avec 
son  magnifiquc  CLant  de  la  Cluche  d  apres  Schiller),  le  grand  prix  de 
composition  musicale  de  la  Ville  de  Paris.  A  partir  de  ce  moment  les 
seules  dates  qu'il  importe  de  sign al er  sont  cellos  des  grandes  (Buvres,  en 
mettant  h  part  tontefnis  celle,  capitale,  de  la  fondatinn  do  la  Schola  Can- 
torum,  1.89G.    M.  Vinceut  d'Indy,  chel'  d'orchestre  trös  distingue,  «  fait 

l;  Voir  IHographie  de  Borodinc.  par  W.  SissBOW,  St.  Petertboai^  18B8. 
Adaptation  fran^i««  par  M.  Habets.  Paris 
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phisieurs  tourn^es  de  propegande  k  r^trenger,  notemme&t,  eetie  eaisoik  mfime^ 

aux  Etats-Ullis. 

Sun  (Fuvre,  qui  comptc  ä  Theure  actuelle  uu  peu  plus  de  soixante  nn- 
meros,  comprend,  comme  on  a  pu  le  oonstater  dejk,  des  sp^cimens  de  pre»- 
qne  tone  lee  genree,  mais  c'eät  eurtont  ea  production  eymphoniqne,  aee 
partitions  dramatiques  et  sa  maaique  de  ehambre  qui  Tont  rendu  illustre. 

Voici  In  nomcmlature  df  ?es  principales  productions:  Poiir  If  piano,  doux 
<Fuvrejj,  le  Poeme  des  montagnes  fop.  15)  et  les  Tableaux  de  voyage 
[op.  33]  zu^ritent  surtout  de  reteuir  rattention.  Quelques  liedci,  parmi  lee- 
qaele  il  faat  nonuner  le  Lied  maritime  (op.  33)  sont  de  moindre  importance; 
maiB  de  haut  inUrdt  est  le  recueil  de  90  cbansons  populairet  dtt  YiTanua 
(op.  52'.  Comme  mnfique  de  ehambre,  «pres  le  (^uatuor  avec  piano  (op.  7) 
viennent  une  Suite  pour  cordes,  deux  tiüte»  et  trumpette  (op.  24j,  un  txha 
beau  irio  (op.  2U  piano,  olarinette  et  violoncelle),  denz  Qnatuora  ji  eordes 
(op.  85  ot  45),  Ckaaaon  et  Danses  pour  instruments  ä  vent  (op.  60)  et  une 
toutc  rdcente  Sonate  de  piano  et  violoii.  Fanni  lee  «Bnvres  d*orcbestre,  il 
faut  citer  la  Foret  eucbantee  (op.  8  .  le  tiiptyqtie  symphonique  Wallen- 
stein (op.  12),  le  poöme  .symphonicjue  Saugeileurie  (op.  21),  la  Sym- 
phonie moutaguarde,  avec  piano  (op.  25)  ä  laquelle  s^apparente  la  Fan- 
taiaie  (op.  31)  pour  hautboia  et  ordheetre;  Istar  (op.  42),  snite  d«  Tariationa 
syntphonique^  rcnversöes,  c-&-d.  conunen^ant  par  la  plus  complexe,  pour 
arriver  praduellement  ä  r«'*nonce,  sans  artifice,  du  th^me;  la  deuxif'itic  Sym- 
phonie (op.  57),  et  le  Jour  d'ete  daua  la  montagne  (op.  Gl).  La  musi- 
que  religieuse  comprend  une  Cantate  domino  pour  trois  voix  et  oigne 
;op.  22);  une  cantate,  Marie-Magdeleine  (op.  23);  nn  motet  a  capeUa, 
Dens  Israel  (op.  41);  des  Vipres  du  commao  des  martyrs  pour  orgue 
(op.  51),  etc.  Entin  les  (euTrps  dramntiqiie«  sont  le  f'liant  de  la  cloche 
(op.  18),  Fervaal  (op.  40),  Medee  (musique  de  sc^ne  —  op.  47)  et  TEtranger 
{op.  53). 

Paris.  K.-D.  GalvoooreMi. 


The  Future  of  the  Gadenoe? 

It  is  a  oommonplace  that  Cadenoes,  as  definite  and  important  points  in 
compositions,  only  beoame  of  real  interest  when  the  System  of  modes  gave 
place  to  that  of  keys.  So  long  as  the  uotes  employed  were  practically  of 
eqnal  importance,  and  the  combination  of  melodies  was  the  one  thinLi  aimed 
at,  considerations  of  key  were  non-existent.  But  with  the  adoptioii  of  a 
raised  leading  note,  and  a  growing  feeliug  for  a  dominant  harmony,  the 
crowuing  point  of  which  was  the  addition  of  the  7th  from  the  bass  (ascribed 
to  Monteverde),  Key  came  iuto  existence,  and  with  it  the  need  of  definite 
cadences  or  endings.  It  is  also  a  comnionplace  that  the  nnist  important  of 
these  soon  proved  to  be  that  in  which  the  chord  on  the  tiuul,  or  key-note, 
waa  preeeded  by  the  diord  on  the  dominant  With  the  ezoeption  of  the 
stthmediant,  these  two  chords  give  every  note  of  the  seale;  moreoTer  the 
strong  upward  tendency  of  the  leading  nnte,  the  equally  strong  downward 
tendency  of  the  7th  from  the  dominant,  and  the  vigorous  and  couclusive 
movement  of  the  lowest  voice  from  dominant  to  tonic,  give  a  complete  feeliug 
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of  satisfaction,  aiul  stroug  indication  of  key.  Alongside  of  this  ^perfect** 
cadence  was  tbe  "plagal^,  or  prugressiun  from  the  eubdominaui  to  tlie  tonic. 
The  rabdominuit  chord  however  doet  not  proWde  notes  of  sudi  importance 
in  ihe  key  ns  does  the  dominaut,  and  such  cadence  is  not  so  definitoly  con- 
«dasive  and  gratifvinf^  ns  is  tbe  "pcrfect". 

Bach  was  inostly  content  witii  the  peilect  or  plagal  cadences,  very  often 
prolonged  over  pedal  points,  and  üitroducing  that  rieh  effeet  of  old-worid 
music,  the  ^Tierce  du  Picardie**.  One  may  here  lament  ihe  comparative  db- 
use  of  this  beautiful  idiom  of  expression;  the  desire  for  poif;nancy  and  pessi- 
niisni  in  so  niucb  of  tho  modern  music  iilmost  bar.«  tbe  use  of  tbe  major 
common  cbord  at  the  coucluäiun  of  a  movemeut  in  the  minor  key;  and  yet, 
if  sldlfallj  introdaoed,  it  is  one  of  the  moet  snbtle  and  emotional  of  oadeneee, 
in  absolute  beauty  far  8U])erior  to  many  modern  hpecimeus  deriTed  from  the 
UPC  ot"  fai-fef cli»'(l  and  cDUiplex  discnids.  Hut  Bach  s  day  saw  also  tbe  re- 
coguitiou  of  the  "imperfect"  cadence  or  balf-close  ;tonic  to  dominant),  and 
the  '^interrupted*'  cadence  or  deceptive  close.  It  ha»  beeu  customary  to  state 
that  BeelhoTen^s  ntee  of  the  '*intemipted  eadenee"  are  strildng^y  original  for 
iheir  dny,  but  in  Bach  ihere  are  fouud  mucb  carlier  and  equally  bold  examples. 
In  tbe  l*relude  in  ('minor,  No.  2,  uf  tbe  "48",  after  33  bars  of  raj^id  '2-part 
work,  just  as  the  tinal  cadence  is  expected  there  is  the  followiug  exumpie:  — 


follüwed  by  a  few  bars  of  tonic  pedal.  \vbicb  introduce  tbe  tierce  de  Picardie. 
Still  more  »trikiug  is  the  delayed  cadence  at  the  eud  of  the  Csharp  minor 
Fugue,  Book  1:  — 


Handelns  music  contains  mnch  lese  ▼arietj  ilian  Bach's  in  the  matter  of 
oadences,  and  he  was  ninety-nine  times  out  of  a  hundred  content  with  tbe 

ordinary  perfect  cadence  (dominant  triad,  or  dominant  seventh,  to  tonic). 
Tbe  oratorio  "Judas  Maccaba-us'' ,  bas  sixty-eiybt  numbers,  includiuij  re- 
citatives;  except  in  one  case,  wheu  there  is  u  hall-cloKe,  followed  by  an  lu- 
stmmental  ritomeUo  leading  into  the  nezt  chorus,  oTery  one  of  theee  aizty^ 
eight  nombers  ends  with  a  perfect  cadence  in  an  absolutely  simple  and 
stereotyped  form.  It  is  not  snrjjrisiTicr  that  tbe  efl'ect  of  a  Handel  oratorio 
is  in  some  cases  a  Utile  wearyiug,  wben  we  cousider  that  this  is  ouly  one 
of  many  manuerisuis  of  style  that  are  in  cdbstant  vogue  in  bis  music. 
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With  the  chaBire  of  style  in  music  of  which  Haydn  and  Mozart  were  the 
prcat  repn-t-ntsTivr  pi  neers  the  cadenc»'  entered  lipon  a  new  era  of  exi«tence: 
viz.  HS  markxiig  thtr  ouüiued  of  the  new  forms,  aud  cspeciaily  ol  äonata-form. 
Witii  Haydn  and  Xosait,  the  desire  for  ebsolnte  deenieM  of  fiwni  wae  eo 
greet  that  tbeir  cadences  somewfaat  pall  on  modern  ears.  How  often  doee 
Mozart  pull  np  wirb  just  a  couple  of  chords  forniine  a  balf-clo«e  in  the  key 
of  bis  second  subject!  Wben,  as  is  often  the  case  with  Haydn.  the  second 
subject  is  the  game  as  the  fir^t,  this  appears  all  the  less  necessaiy.  Hov- 
•▼er  by  tbur  dear  disiiiict  «riting  the  earty  dbasie  masteis  tanght  ua  Hm 
art  of  beantilal  aad  s-lmple  ibyduue  melody.  pbrase,  and  form. 

The  befrinning«  of  the  emaucipation  of  the  cadence  from  ita  simpler  forms 
may  be  most  clearly  seen  in  Beethoven,  and  more  especiallj  in  the  way  in 
which,  bj  ezteBiiini  and  other  devioef  b»  ddayed  it.  A  good  instanoe  is  Hia 
end  of  the  ezposition,  and  of  tbe  movement  itself,  in  Ist  movement  of 
P.F.  Sonata,  Op.  90;  wherf-  the  dclay  15  ncca-ioiifd  by  rer^t-  .unl  n-petitionü 
of  a  melodic  idea.  Almoät  tbe  greater  pai-t  of  tbe  Ist  nwi  nu  itt  of  P.F. 
Sonata,  Op.  101,  consi^ts  of  intemipted  cadences  and  ^esolutluu^  ou  luversious 
of  chords:       bar  15  aad  onwaids. 

There  is  little  donbt  tbat  tbe  Coda  itself  owea  it^  origiu  in  Ihe  Brst 
instance  to  the  interrupted  cadt  iice.  Wben  conipo^ers  realised  the  unexpected 
charm  couveyed  by  a  fahe  cadence  and  a  resuuiption  of  the  discossion  of 
musical  material,  they  uaturally  set  to  work  to  develop  tbe  devioe.  In  Bach 
there  aie  hints  of  it:  in  Hajdn  and  Mosart  there  are  fnrCfaer  uses  of  it, 
bnt  often  with  inelerant  matter;  in  Beethoven  Ii  leaohed  fhe  development 
of  its  utmogt  resourcps.  with  the  incorporation  of  previtMisly  propounded  ideas 
anbjected  to  still  further  treatment.  So  great  a  factor  lia.>«  the  Coda  become 
to-day,  that  one  is  apt  to  folget  how  hnmble  was  its  origin.  There  b  an 
ezample  of  a  Coda  by  Beethoven  which  is  practically  nothing  Imt  a  series 
of  repetitions  for  24  bara  of  one  eadenoe,  in  the  Sdiecio  to  the  B  flat  ma- 
jor P.  F.  trio.  Op.  97 

With  the  romauticists,  new  phases  of  harmony  were  upeued  out  by  the 
nse  and  treatment  of  dvomatic  eoneorda  and  discorda;  and  thia  affeoted, 
amongstotherthings,  the  cadenoea.  Thepenultimate  dominant  cbord.  for  example, 
often  beoomea  a  13th,  major  or  minor.  Thna  in  Schumann,  Op.  12,  No.  4 :  — 


and  a  few  bars  later:  — - 
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If  the  eadence  be  considered  as  eztending  over  many  ciboids,  aad  not  merely 
oxer  the  two  final  ones,  there  is  found  in  Schumann  an  infinite  amount  of 
▼ariety  and  novelty  of  treatment:  here  for  inst«nce  in  the  ending  of  the 
Romanza  in  "Faschiugsschwank  aus  Wien*'  are  3  striking  cadencee,  conjoined. 


3   -nrk 

II 

T  - 

r  "Li 

MeiKlels>()hn  and  C'liopin  did  less  by  far  towards  the  development  of 
liarmuny  thau  did  Schumann.  The  foUowing  close  in  B  flat  minor  is  how- 
ever  remirkable  in  Chopin,  Vi>.  24,  No.  4.  Indeed  the  Manukas  geuerally 
■how  many  onrions  and  nnoommon  endinga,  both  in  melody  and  barmony :  — 


-T  H-T  |--r—  

—HU               -1    r>.  1   

M  ^      k  ^  H  ^  ^ 

-^_J  T     f  IT— P-^B 

Brabms*8  ose  of  the  cadence  is,  more  often  than  not,  quite  simple;  he 
«ometimes  however  Nvrites  very  striking  examples,  aa  witneia  a  half-doae  in 
the  Ballade,  Op.  10,  No.  4:  — 


Wagner's  mutic  is  lull  of  cadences  tfaat  are  no  cadenees,  being  always 

point?  of  departure  for  new  featnres  of  interest.  A  very  common  dence 
wifh  hini  is  to  irivp  the  voice  an  appareiitly  pcrfVrt  cadence.  while  the  or- 
chestra  »tartä  oü  with  quite  a  fresh  idea  in  quite  auother  key.  See  thus 
the  intermpted  cadence  at  the  **Piü  Yiyace**  on  page  103,  of  ''Tristan", 
▼ocal  score,  Breitk<^f  and  Härtel  edition. 

Grieg  is  perbapt  lite  most  extraordinnry  and  original  writer  of  endences 
from  the  hamionic  point  of  viewl  tliat  has  ever  Hved.    The  ingenuity  of 
the  Grieg  cadences,  ulthough  sometimes  confined  within  the  limits  of  two 
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diordft)  ii  more  usually  spread  over  u  wbole  series  of  hurmouies,  which  melt 
one  into  the  other  in  a  wholly  unexpected  but  very  fusciuatmg  mauner. 
See  the  foUowing  from  the  VioÜn  Sonata,  Op.  45. 


-•s- 


One  might  alao  meution  tiie  prolonged  series  of  intemipted  cadences  at  the 
flmd  of  tiie  slow  moTement  of  tiie  same  aonata,  delaying  the  oondnsion  by 
moat  skilfal  employment  of  unnanal  resolntiona. 

Dvoräk  does  not  hesitate  to  employ  uncommon  cadences  on  ooeaston; 
here  is  one  from  the  iate  Pianoforte  ^Humoresken",  Op.  101. 


T 


Oue  migbt  coutinue  to  enumerate  examples  without  end  of  curious  ca- 
denees  from  modern  composers;  eepeeiaUy  when  one  heara  in  mind  that, 
hesides  harmony,  liie  qaestion  of  rhythm  and  melody  most  also  be  takeu  into 
account.  Further  remark  however  will  be  limited  to  one  point.  Hitherto, 
■whatever  boldnesö  composers  have  showu  in  tbeir  penultimate  chord,  very 
few  have  ventured  to  tamper  with  the  final  cbord,  which  still  remaius  in  the 
Teiy  laiige  miQority  of  instaneee  the  tonte  chord  in  root  position.  Will  thia 
alwajB  remain  so?  Modem  music  is  undeigoiug  many  dianges,  and  so  are 
Onr  ears.  Tliiiif^s  Avliich  were  formeily  ronsidered  as  unsrntisfactory  are  now 
quito  acceptabk- ;  su  it  is  quite  possible  in  the  near  future  that  \ve  Hholl  be 
able  to  listen  with  toleration,  posaibly  with  pleasure,  to  a  final  cadence  of  which 
the  last  chord  ia  s  diaeord.  There  is  noÜüng  illogical  in  this,  espeoially  if 
the  qaestion  of  worda  be  taken  into  account.  A  song  ending  with  a  qnestion, 
or  the  expression  of  an  unsatisfied  lonping,  or  some  siinilar  idea,  may  quite 
conceivubly  in  the  future  end  so  far  as  its  musical  setting  is  couceraed  out 
of  the  key,  or  od  an  inversion  uf  a  concord,  or  even  on  a  discord;  if  the 
mental  idea  of  the  words  is  lack  of  repose,  is  there  any  reason  why  the 
mnsie  shonld  not  also  convny  lade  of  ri  ]H)^e?  Indeed  there  are  already  some 
minor  oxain])les  «>f  i]\\<.  There  seem  tu  lie  general  indications  that  thi*  is 
a  possiblü  inuMical  developnient  of  the  iiear  future;  and  when  it  conies,  per- 
hapB  the  most  likeiy  discord  on  which  a  composition  will  terminate  will  be 
the  tonic  triad,  with  the  major  6th  added,  —  a  aoft  amooth  discord,  to 
which  ears  migfat  soon  be  acenstomed.    How  many  pieces  now  end  with 
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Bometbing  very  similar  to  this  cadenee  fnm  •  small  piaaofoite  pieoe  by  th« 
Amerioan  HaftDowell,  Op.  61,  No.  1. 


II  this  be  played  wifh  the  damper  pedal  hdd,  ihe  6th  ii  still  sonndiikg.  An 
enforcement  of  this  idea  wonld  eiicÄ>l«  a  pieoe  to  finieh  Üius: 

 Xi-r-i^l' 


Ptd, 


I 


Trne  that  these  chords  played  withont  prefix,  however  softly  and  dowly,  will 
not  sonnd  ns  a  final  or  perfect  dose;  liut  by  prcluding  with  a  few  bnrs  in 
which  a  desire  for  cadenee  is  aruuscd,  they  can  surely  bo  made  to  nound  so. 
In  andent  days  the  minor  8rd  of  a  ohord  was  eonsidered  so  harah  an  ending 
that  if  a  piece  did  not  end  with  the  tieree  de  Pieardie  ü  was  thougfat  pre- 
ferable  to  end  with  a  bare  5t]i.  AVlios»'  oars  now  arc  nft'rightcd  by  a  piece 
ending  on  tlie  minor  cliord  of  the  touic?  Tb»-  Bliticks  experienced  by  the 
critics  of  the  mid-niuetecuth  Century  at  the  penultimate  discords  and  chro- 
matio  harmonies  in  the  oadences  of  oomposen  of  the  romantic  sohool  ara  no 
longor  (  tMcd  by  us  to-day;  such  progressions  fall  un  our  ean  almost 

uuJheeded.  W'hcn  it  1?=  cnjifiidiTf'd  that  practically  ovorything  that  cati  po-- 
sibly  be  dune  with  the  penultimate  churd  of  a  cadenee  ha8  been  done,  nud 
that  we  bavo  accepted  it,  and  it  is  also  borne  in  mind  that  there  is  no  such 
thing  as  standing  still  in  art  matten,  may  one  not  be  jnatified  in  the  con- 
clnsioia  that  the  final  chord  of  a  cadenee,  the  only  paii  as  yet  ptactieaDy 
nntampered  with,  will  soon  become  subject  to  eiqperiment? 

London.  S.  Markham  Lee. 


Hans  Leo  Haßler,  Werke.  Zweiter  ü^eil. 

(Oenknidaer  der  Tonkonst  in  Bayern.  Jahrgang  V,  Band  2.) 
Leipsig,  Breitkopf  &.  HärieL 


Der  vorliegende  Doppelband  ist  von  ganz  besonderer  Hedeutaanikeit, 
indem  dnrdi  ihn  nioht  nnr  widitige  Werke  Hafiler*s  nun  ertton  Male  der 
Kenntnis  erschlossen  werden,  senden]  auch  durah  eine  ansged^nte  biogrsn 
phiscbe  Stndie  die  Lebeosnmsktode  des  Meisten  geklirt  «etden,  überiuMpt 
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ein  Bilde  «nf  die  musikalischen  ZattiUide  in  Nürnberg  and  Augsburg,  die 
Hatiptstütten  seines  Wirkens,  sich  auftut,  wie  wir  ihn  so  weitreichend  und 
klar  bis  jetzt  nicht  haben  konnten.  Ks  sei  zunächst  von  dies«  ni  hiographi- 
sehen  Teil  die  Rede.  Adolf  Sandberger  bat  in  ihm  die  Ergebnisse  jahre> 
langer  arduTaliBcher  Stadien  niedergelegt. 

Wir  erfahren  mehr  oder  weniger  eingehendes  und  xamelst  nenes  fiber 
alle  Nürnlteriri  r  Musiker  von  Bedeutung,  von  Conrad  Pauniann  nn.  ilem 
großen  ( •igelmeister.  In  den  Krei«  der  Xiinibcrger  Humanisten,  des  Willi- 
bald Pirkheimer  (allgemein  bekannt  durch  das  Dürer  sche  Porträt  werden 
wir  eingefUnt,  in  dem  der  Magister  CoeUeens,  der  Ratasebreiber  Lanmi 
äpengler  als  Musiker  besonder!  hervortreten.  Die  Lehrer  und  Komponisten 
Sebald  Heyden,  Wi]phinfr«leder,  Johann  Singt-r,  die  für  uns  licsujuilei-s  ihrer 
theoretischen  Bchhften  halht  r  vun  Wicht i^'keit  sin«!,  werden  in  ihrem  Wirken 
gewürdigt,  wie  auch  die  Koiiiponisten  Breiteugraser ,  Georg  Forster,  der 
Kantor  Eragmn»  Botenbneher»  Hennageber  der  aweiatimmigen  »Berg  Kreytn« 
▼oU  »fröhlicher  Melodcyeo  und  concordant/en«.  und  anderer  Sammlungen. 
Wir  erfahren  Xa^'-r»-«-  n]>»T  »lip  hulie  B'flS  der  Nürnberger  ^luslkindu^trie, 
die  Tätigkeit  der  gruii^u  Mueikdruckereie a,  der  hibtrumentenfabrikeu.  Noch 
vide  udme  Einraheiten  aehliefien  sich  zosammen,  um  das  Nürnberg  dea 
16.  Jahrhnnderta  als  einea  der  wiehtigaten  mnaikeliaeben  Zentren  dann- 
«teilen. 

Hat  sich  das  erste  Kapitel  mit  der  Schildertmt;  des  ^filien«»  IxfaHt,  so 
stellt  daa  zweite  nun  die  Familie  Hußler  in  diese»  Milieu  hinein,  nbmlich 
den  Vater  laaak  Haßler,  Organisten  am  Spital  nnd  die  Söhne  Hana  Leo^ 
Kaspar,  Jacob,  die  aidi  alle  ala  Mnaiker  henrorgetan  haben  Sehr  wiohtig 
sind  die  Hinweise  auf  die  Jugeiideindrücke  Hans  Leo's  in  Nürnberg,  weil 
sie  dif  alls?em<»in  verbreitete  An.sicht  widerlt  gen.  als  sei  Haßler  »dies  Reil 
aus  dem  Autenthalt  in  Venedig  erblüht.  Es  wird  dargelegt,  daß  der  junge 
Haßler  bei  seiner  Aniranft  in  Italien  adion  ein  recht  aditbanr  Mnaiker  war. 
Von  besonderem  Interesse*  sind  neue  Nachweise  über  Leonhard  Lt  <  hner, 
den  Schüler  Lasso's,  der  iils  1>e(leutend>te  Pi  rsSnlicbkeit  unter  ileii  Nürn- 
berger Musikern  wohl  inicli  auf  llalUer  gewirkt  hat.  Die  >Tnsik  der  liestou 
deuti^cheu  und  niederländischen  Meister  wurde  in  Nürnberg  mit  Kiler  ge- 
pflegt. '  Nicht  nur  in  den  Kirchen,  anch  in  rnnsikaliseben  QeseUachaften,  in 
den  Häusern  der  Patrizier  wurde  vii  l  und  gut  musiziert.  Von  dem  Treiben 
der  Stadtpfeifer  erfahren  wir  viele  Kin/rilieitcn,  eine  willkommene  Bereiche- 
ning  unserer  Kenntnis  vom  Stande  der  Instrumentalumüik  vor  1600.  Daß 
NBmberg  auch  auswärts  als  große  Musikstadt  galt,  geht  daraus  hervor,  daß 
viele  tttchtige  Meiater  ana  anderen  St&dten  ihre  Kompoaitionen  dem  NOm- 
berger  Rat  Ubersandten.  Clemens  Stephan  aus  Eger,  Alexander  Cttenthal, 
Orlando  di  Lasso,  Ivo  di  Vento  und  viele  nndere  trnten  also  in  Be/ie!nin^en 
zu  Nürnberg  und  wirkten  durch  ihre  Kompositionen  mehr  oder  weniger  auf 
daa  mnaikaliache  Leben  der  Stadt  ein. 

Im  dritten  Kapitel  wird  snsammengestellt,  waa  Aber  Haßlera  Aufenthalt 

in  Venedig  bekannt  ist,  und  was,  außer  diesen  spärlichen  Mitteilungen,  sich 
darüber  eruieren  läHt.  Der  tranze  Abschnitt  bietet  in  kurzen  Zügen  ein 
vorzügliches  Bild  des  venetianischen  Musiklebens  um  lööO.  Wichtig  siud 
darin  die  Hinweise  auf  die  Tun/lieder  der  Gastoldi,  Orazio  Vecchi  u.  a., 
damals  etwas  gana  Neaea,  in  Beutachland  noch  Unbekanntes.  Hier  sind  itsr 
lieniadie  Vorbilder  genannt,  die  anf  Haßler  merklidi  eingewirkt  haben.  Der 
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Wert  des  Kapitels  liegt  nicht  zum  mindesten  darin,  daß  es  zum  ersten  Male 
klarlegt,  was  denn  nun  eigentlich  der  Aufenthalt  in  Venedig  für  IlaÜler  be- 
deutete. In  den  folgenden  Kapiteln  wird  in  ebenso  eingebender  Weise  du 
Angsburger  Musikleben  behandelt.  TI  flif^inier,  Si  nfl,  Gumpeltzheimer,  Eccard, 
.Tncob  de  Kerle,  Aidiingor.  Amerbuch,  Haßler  sind  die  bedeutendstt^n  Meister, 
die  in  Auf^abur^,'  wirkten.  Uber  fast  jeden  einzelnen  \vn  ihnen  macht  Sand- 
berger  ziemlich  eingehend«  Mitteilungen,  die  vieles  neue  euthalteii.  Der 
Mittelpunkt  der  Mnsikpilege  in  Augsburg  lag  bei  den  reichen  Fuggers,  die 
sich  auch  der  Dienste  Haßler's  zu  versichern  wußten.  Die  Verdienste  dieser 
Familie  für  die  Mu.sik  finden  denn  auch  einmal  nähere  Erörterung.  Au.>i 
dem  späteiei:  I.^brn  Haßler's  sei  hier  auf  sein  Verhältni;^  zum  Kaiser  Kudalf 
hingewiesen,  das,  wie  es  scheint,  iu  den  frühereu  biugraphittcheu  Abrissen 
immer  miBTerstanden  worden  ist.  Koch  in  Biemann^s  neuestem  Lexikon 
hetüt  es,  daß  Häßler  »längere  Jahre«  am  Hof  Budolfs  in  Prag  lebte.  Dar 
von  weiß  Sandberaer's  aktenmäßige  Darstellnntr  nicht?.  Vielmehr  ist  nur 
die  Kede  von  einigen  ßeiseii  Haliler  s  nach  l*ral,^  die  noch  nicht  Pinnaal 
alle  mit  künstlerischen  Leistungen  iu  Zusammenhang  zu  bringen  «iud.  E^ 
scheint  vielmehr,  als  ob  Häßler  nach  Prag  reiste,  um  sein  6«hä]t,  das  seit 
Jahren  fiillig  war,  einzukassieren.  Sein  persönliches  XSrseheinen  moebte  vii  I- 
Icicht  eher  Wirkung  hal)en,  als  Be.schwerde<chriften .  Man  bat  wolil  früher 
Huns  Leo  mit  t»eiueui  Hrnder  Jai  nb  verwechselt,  der  tatsücliiich  einige  .Fahre 
in  Prag  als  Organist  am  Hufe  Iludolfs  sich  aufhielt.  Ferner  scheint  e», 
daß  Haßler  Tom  Kaiser  nicht  nur  als  Komponist,  sondern  vielleicht  ebenso 
sehr  wegen  seiner  Geschicklichkeit  im  Herstellen  mechanisdier  Spielwecke 
gcFchiitzt  wnrde.  Er  muß  <lcb  in  diesem  Fache  sogar  einen  großen  Namen 
erworben  ballen.  Nicht  nur  in  den  von  Sandberger  mitgeteilten  Aiigsbui^er 
Aktenstücken  ist  mehrmals  die  üede  von  Hußler's  mechanischen  Spielwerken. 
Haßler  selbst  erbat  vom  Kaiser  Kudolf  ein  Patent,  das  ihn  gegen  Nadk- 
ahmungen  von  selten  anderer  Mechaniker  gesetzlich  schfitzte.  Dieses  inter> 
essante  Aktenstück  fand  ich  vor  einiger  Zeit  zufällig  an  einer  Stelle,  wo 
mau  es  kaum  vermutet  hätte.  Die  »Jahrbücher  der  kunsthiBtoriscbcn  Samm- 
lungen des  allerhöchsten  Kaiserhauses« ,  Wien  bringen  in  vielen  Bünden 
einen  Abdruck  der  Staatsarchive  su  Wien  und  Innsbruck;  darin  sind  aahl- 
reiche  Notizen  ül)er  Musik  und  Musiker  erhalten.  Fnter  den  Verordnungen 
des  Jahres  1601  uder  1602  steht  auch  das  genannte  Patent  für  Haßler,  das 
hier  mitgeteilt  sei. 

(Nr.  1621.)  8.  Macrf.  UM.  Prag. 

Kaiser  Rudolf  II.  verbietet  auf  Bitten  des  Hanns  Leo  Haßler,  der  ihm  vorgestellt 
habe,  daß  er  mit  großen  Kosten,  Mühe  und  Arbeit  »ein  neues  suvor  nie  erb<>rtt$ 
orghverk  an  tag  gohmcht  und  ins  w>'rk  ^MTicli?'  t,  wt-lrlis  nit  allein  wie  andere  pfeilfen- 
werk  mit  abwexiuug  untenchiedticher  registcr  von  amem  jeden  organi8t«n  auf  dem 
clavier  kan  gebraucht  werden,  sondern  daß  es  auch  fdr  sich  seibeten  ohne  simchea 
rumor  oder  gereöel.  dar/u  auch  ohne  borürung  aines  Organisten  oder  anderer  menschen 
solclie  riccrcar,  madrigal  und  canzonete  nicht  änderst,  als  wenn  es  durch  aincn  Orga- 
nisten mit  banden  berürt  wurde,  machen  und  sublaj^eu  kann«  allen  Untertanen  des 
Beiches  .  .  .  dies  Orgelwerk  nachsuahmen  .  .  . 

Von  Musikern,  die  Häßler  nahe  standen,  ist  besonders  Melch  ior  F ran ck 
eingehend  bebandelt.  Sandberger  stellt  es  als  wahrscheinlich  hin,  daß  Franck 
ein  Schüler  HaÜler  8  war. 

Auch  viele  bisher  unbekannte  Eiuzeliieiten  über  Haßler's  Aufenthalt  in 
TJIm,  seine  Heirat  mit  Cordula  Clauß  aus  ülm,  seine  Wirksamkeit  in  Dres- 
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den  wilurend  der  letsften  Jahre  Beines  Leb«M  (neoh  snnen  Di^pontMoem 
wurde  u.  a.  auch  eine  große  Orgel  für  eine  Kapelle  im  Schloß  gebaut)  w«^ 

deu  mitgeteilt.  Schließlich  giht  Sandberger  noch  einen,  wennscLou  kurz 
gefaßten  Uberblick  über  die  Hauptwerke  Haßler's,  aus  dem  ersichtlich  wird, 
wie  die  Werke  sich  in  den  Lebcnggang  des  Meisters  einfUgeu,  wann  und 
wOf  ane  wddbem  Anlaß  sie  entatandea  sind,  was  sie  in  der  Gesdiichte  der 
deutschen  Musik  bedeuten.  Alles  ansanuaeo  gt-iunumen  ist  also  Saadbeiger'a 
Arbeit  angefüllt  mit  einer  Menge  neuer  Einzellieiten ,  reich  an  neuen  Ge- 
sichtspunkten über  das  musikali?«  lie  Leben  dieser  Zeit  überhaupt.  Sie  ge- 
hört zu  den  wertvollsten  biographischen  Arbeiten  der  letzten  Jahre. 

Unsere  Kenntnis  der  Wezke  Hafiler*a  wird  nngemein  bereidiert  dnnk 
den  sweiten  Teil  der  Publikatiotti  den  Nendmck  der  italienisehen  eanxonette 

von  1590  und  der  »Neuen  teutschen  Oesang«  von  1596,  eingeleitet  und 
herausgeirelien  von  Rudolf  Schwartz.  Die  Einleitung  de«  Herausgebers 
ist  ein  wertvoller  Beitrag  zur  Geschichte  der  liedartigeu  Tonwerke,  der  als 
Fortaetinng  von  8chwarts*  firBheren  Arbeiten  in  der  Yierteltjahrflsdurift  (Bd.  II 
und  IX)  über  di«  Fmttola  und  die  italienische  StUbeeinflussung  HaEI«  i  >  un^ 
ZUPeben  ist.  Auch  den  Texten  ist  ii;ichge,sj)ürt  worden;  in  vielen  FiUlen 
gelang  es  Schwartz,  die  Herkunft  der  Texte  testzustellen.  Die  Ilaßler'schen 
24  canzonctte  sind  besonders  intereHttuiit,  das  erste  Werk,  d&n  der  junge 
Meister  verSffentUchte.  Es  sind  snmeist  Ideine  Stflekdien  au  vier  Stimmen. 
Manche  davon  sind  in  der  Schreibart  von  Madrigalen  nur  schwer  au  unter- 
scheiden, die  meisten  jedoch  weifen  die  liedarfige  Melodie  nnf,  den  vor- 
wiegend homophonen  Satz.  Die  Klangwirkung  ist  eine  prachtvolle,  wie  ich 
dureb  praktische  Verandie  feststellen  konnte.  EUi  verlohnt  sieb  für  den 
Musiker  der  Mühe,  den  Ursadien  dieses  vollen,  s&ttMi  Klanges  nacbsuspttren, 
der  von  nur  vier  Stimmen  durch  die  Art  des  Satzes  eiTeicht  wird.  An 
vielen  Stellen  meint  man  einen  sechsstimmigen  Satz  zu  hören.  Diesen 
üppigen  Klang  hätte  JH  aBier  wohl  kaum  erworben  ohne  deu  Aufenthalt  in 
Venedig.  Man  halte  neben  diese  vierstimmigen  eanxonette  etwa  ein  vier- 
stimmiges deutsches  Lied  aus  der  besten  Zeit,  etwa  von  Finck  oder  Seafl, 
um  den  q-roP.cn  T'nter>thied  in  der  Klangwirkung  zu  etn]>rindon.  Wieviel 
herber,  eckiger  klin<^'t  alles  bei  den  älteren  Meistern  gegenüber  dem  weichen 
"Wohllaut,  der  rundeu  I'iille  bei  Haßler. 

Pies  fällt  vielleicht  noch  mehr  auf,  wenn  man  &ltere  dentsohe  Lieder 
vergleicht  mit  den  »neuen  Teutschen  Gesang«  von  HaBler,  weil  hior  der 

italienische  Text  fortfällt,  der  immerhin  merklichen  Einfluß  auf  den  Klang 
in  Hichtnn?  einer  günstigen  Tonbildun«;  ?ni«!iiV)t.  24  T.ieder  zu  vier,  fünf, 
sechs  und  acht  Stimmen  bilden  den  Inhalt  dieser  SamuUuog.  An  künstle- 
rischem Wert  ist  sie  kaum  geringer  als  Haßler's  schon  bekanntes  »Lust- 
gärtlein«,  das  heißt,  sie  gebärt  an  dem  allerbesten,  dessen  sich  die  deutsche 
Tjiederliteratur  üherhaupt  rühmen  darf.  Tu  beiden  Sammlungen  herrscht 
auch  im  wesentlichen  der  L'lciche  Ton,  sie  i/eliüren  eni?  zusammen.  Möge 
diese  kostbare  Gabe  von  den  (jesangsvereinigungen  genügend  gewürdigt  wer- 
den. Eine  Ansah]  der  Lieder,  wie  auch  der  eanxtmette  ist  im  Anbang  von 
Schwartz  für  den  Vortrag  eingericbtet  worden.  Ich  finde  diese  Bearbeitung 
im  wesentlichen  recht  gut.  Besondere  Anerkennung  verdient,  daß  der 
Herausgeber  mit  der  unsinnigen,  nichtsdestoweniger  allgemein  üblichen  Art 
gebrochen  hat,  in  der  man  bisher  immer  alte  Vokalwerke  aufzuzeichnen 
pfl^te.  Die  den  musikalischen  Sinn  entstellende  Einteilung  in  gana  regel- 
3K.4.IIIO.  TU.  8S 


Digitized  by  GöOgle 


324  OeoTg  Mifinemaim,  Bfrioht  ibw  den  dritl«n  miuikpitdigogtMh.  Kongreß. 


mäßig  durchgehende  Takte  ist  hier  aufgegeben.  Dcunoch  ächeiut  es  mir,  daß 
Sehwuts  hierbei  noeii  meht  radikal  genug  vorgegangen  ist.  Er  edient  sidi 
swar  nicht  davor,  wo  ee  notwendig  isti  immerfort  die  TaktrorseichnuDgen 

zu  wechnoln,  t'oht  jr-dorh  nicht  f>o  weit,  mm  nwh,  wie  es  nn  manchen  Stell«'n 
notwendig  wäre,  jede  Stimme,  unbeküuinierT  um  die  anderen,  in  dem  Tukt 
KU  ächräibeu,  der  ihr  gemäß  der  uiusikaiischen  Struktur  zukommt.    Mit  an- 
deren Worten:  ee  singen  (Ittr  das  Ohr)  nieht  immer  alle  Stimmen  zugleidi 
in  demselben  Takte,  und  diea  dem  weniger  Kundigen  klar  sn  machen,  ist 
hier  nicht  ganz  gehincren,  weil  hier  tiocIi   immer  allen  Stimmen  ^ujorleich 
der  betonte  Tiiktteil  zui^ewii-Hen  wird,  wüIh-pthJ  der  mnsiknli^cbe  Sinn  manch- 
mal  verluugt,  daß  betonter  iukttuil  iu  der  einen  mit  uubetout^^m  m  der  an- 
deren Stimme  xusammentriffL    Duroh  Akzentieichen  wird  iwar  yersadity 
falsche  Auffassung  zu  verhindern.    Ich  weiß  jedoch  aus  Erfahrung,  daß  die 
Akzentzeichen  allein  noch  immer  nicht  deutlich  ir^ttug  sind.    Mit  den  Tmn^- 
Positionen  bin   icli   nicht  in  allen  Fällen   einverstanden.     Von  Solisten  vor- 
getragen, würden  manche  Stücke,  noch  einen  halben  oder  gajizen  Tod  iiüher 
geaangen,  besaer  wirken.   Dagegen  finde  idi  die  Yortragsbeseiebnuag  aelir 
wirksam;  sie  geht  ins  einzelne  nnd  überläßt  nichts  der  Willkür  und  dem 
Tnverstund  der  Sängei'.    Die  cam^fiette  sind  zumeist  Strophenlieder  tnit  vier 
Hiroplien.    Sehr  störend  für  den  praktischen  (Tehrauch  ist  es  nun,  daß  einer 
jeden   der  vier  Stimmen  der  Text  einer  anderen  Stixtphe  untergelegt  ist, 
anstatt  daft  aUe  Stimmen  den  gleichen  Text  haben,  oder  etwa  swei  Strophen 
allen   Stimmen   untergelegt  sind,   die  übrigen   zwei   am  Ende  abgedruckt 
f^t.hen.    Es  kommen  ja  für  d  u   A'ortrag  doch  niclit  alle  vier  Strophen  in 
Betracht:  man  ist  irtzwungeu  zu  kürzen,  will  mau  nioht  durch  viermalige 
Wiederholung  langweilen. 

Berlin.  Bogo  Lfitohteatritt. 


Böriclit  über  den  diittöii  musikpädagügisclieii  Kongreis. 


Der  dritte  mosikpädagogisohe  Kongreß  wurde  in  Berlin  an  9.  April  dnrdi  Berrn  Fkof. 

Xaver  Scharwenka  eröffnet.  Er  dankte  für  die  ungeheure  Teilnahme,  für  die  prak» 
tiache  l'nter--t;itzuiig^  der  Behörden  und  bcjrnißte  sodann  die  Vertreter  dcH  Kultu'- 
Ministeriuiuti  und  der  Stadt  Berlin  sowie  die  der  einzelneu  Stüdte.  Iu  lüngercr,  äußerst 
interessanter  Bede  sprach  Herr  Bürgermeister  Dr.  Belke.  Die  Interessen  der  Stadt, 
■=0  fiilir  to  er  aus,  berühren  sich  mit  denen  des  Kongresses  hauptsächlich  in  der  Reform 
des  Schulgeaangcs,  und  die  Stadt  vrird  dem  Kongreß  Dank  wissen,  wenn  er  ihr 
hierin  m  Hilfe  kommt.  Hierauf  sdiritt  man  zur  Tagesordnung. 

Frl.  Anna  Morsch  Schrift führerin  des  Verhandes)  gab  einen  Bericht  über  die 
Arbeiten  des  Vorsfandes.  Sie  berichtete,  daß  sich  infolge  der  Berattnifjen  des  zweiten 
musikpädagogischen  Kongresses  eine  »Kommission  zur  wissenscbaflliehen  Ertbrschuag 
der  Stimmhygiene«  mid  eine  »Vereinigung  snr  FSrdemng  des  VoUngeMmges«  kon- 
stituiert liabe.  Es  folfrfe  nun  ein  Bei^iclif  üln-r  dir  Tätig-keil  der  Kunsf^jesan^-s-Koin- 
missiou  von  Frl.  Cornolie  van  Zanten-Berhn.  Die  Kommission  besteht  aus  Theo- 
retikern und  Praktikern.  Ein  dreijäliriger  Lehrplan  für  Kunstg^saug,  den  die  Kom- 
mission ausarbeiten  wollte,  steht  nMcli  nicht  definitiv  fest.  Femer  soll  eine  inter« 
nationale  Sammlung  gesangspttdagc-risclier  Ausdrücke  mit  Definitionen  ausgearbeitet 
werden.  —  Herr  Dr.  Katzenstein-BerUn  sprach  von  einer  experimentellen  Unter- 
endinng  Uber  Brüste  und  Falsettitimme.  Kadi  einem  kurzen  hiilorisebai  ÜberhUelt 
übflr  £e  Ergebniaae  der  medirinieclien  FovMdumg  leit  BrAndnng  dca  KeUlwp^ 
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spiegeis  berichtete  er  ton  winen  Untersucl)un?'"T5  nn  IpV.pnflen  Tieren,  nach  denen 
ei  &BUt«ht,  daß  nur  doreb  Reiitoiig  der  KelilkopfuerveD  «»in  Ton  entstehen  kann, 
ohne  KenremtiztiDg  hört  vom  mur  tU»  dnmi^  OeKinseh.  Werden  beide  KeldlBOp^ 
nerven  gereizt,  entsteht  ein  eefaiOtterTon,  wie  d,  bei  Steigerung  des  Druckes  wird  der 
Ton  stärker  oder  auch  eine  Quint  luiher;  femer  stellte  er  fest,  daß  nur  durch  Htiznn«" 
der  Spannmuskeln  ohne  den  andern  Stiminapparat  der  jb'al»etttou  entsteht.  Zum 
SÖblaß  riet  er,  die  Faleektetinune  deber  nofirliobefc  tief  enmüuigen,  und  warnte  vor 
dem  Hin:r:ftreil)en  der  Rrusf stimme.  Xnrh  ihm  sjirach  Hrr:-  Dr  Hermann  rmt?- 
mann-Berlin  üi»er  die  Bedeutung  der  AUtiung  bei  den  J^^ehleru  der  Stimme  und 
Sprache.  Er  seigte  zunichst  an  Apparaten,  daß  die  noderaen  physiologisdien  ünter- 
•uchungsmetboden  eine  zuverlässige  Darstellonif  der  Atembewegungen,  ihres  zeitlichen 
und  örtlicheil  Ablaufes  beim  Reden  nnd  Singen  ffestatten.  Fast  all«  Störangen  der 
Gesangs-  und  Sprachstimme  sind  Störungen  der  Atmung.  JDie  Beseitigung  der  At- 
mungsstonmgen  iii  die  unbedingte  Vonraaeetiong  fttr  die  Beeeitignag  der  Stom«  md 
Sprachfeliler.  Geräuschloses  Kinatnien  gleichzeitig  durcli  Mund  und  Nase  oder  nur 
durch  den  Mund  ist  die  Uauptbedingung  für  eine  gute  Stimmbildung.  QeriUuobvoUe 
Atmung  ist  als  höchst  schädlich  zu  verdammen. 

Herr  Prof.  Jaques-Delorose  ((ienf  sprach  Ober  die  »Erziehung  zum  Rhythmne«. 
Er  ging  von  dem  Sfttze  aus:  Rhythmne  ist  Bewegung.  Es  ist  nötig,  daß  nicht  nur 
einzelne  (ilieder  rhj-thmisch  geübt  werden,  sondern  der  ganze  Körper  soll  an  den 
rbythmieohen  Bewegungsübungen  teil  beben.  Der  Uenaeb  toll  dam  enogen  werden, 
in  allen  seinen  bewußten  Muskeln  den  Rhythmua  tn  f&hlen.  Hierzu  ist  gymnastisebe 
Schulung  Vorbedingung.  Femer  soll  das  Bewußtsein  rh^ihmischer  Vorstellung  ge- 
stärkt werden.  »VervoUkomninung  der  Bewegungen  in  den  Proportionen  deü  Baumes 
and  der  Zeit  ist  daa  Ziel,  aof  daa  geeteoert  werden  mn0.c  Nach  Mitteilongen,  die 
der  Redner  als  Leiter  der  Genfer  Anstalt  fiir  rhythmischen  T'nterricht  machte,  sind 
die  gemachten  Resultate  ubemschend  und  durchaus  nacbahmungswert.  —  FrL 
Dr.  Olga  Stieglitz  sprach  dann  Ober  »Litentar  «b  Zweig  der  MnrilnriieeniAidU. 
Sie  betonte  vor  allem,  dai3  der  Mnetleer  flir  seine  Ausbildung  sieh  eine  grttndliiidie 
Kenntni»  der  Literatur  aneignen  eolle,  obne  lie  lei  eelbttaadige  AnEhMeng  esne» 
Kunstwerkes  uuniöglich. 

Jn.  der  Naobnuttege>Sitnn|f  der  Konsenratoriamt»  tmd  Beminerldirer  nnd  -Mwe- 
rinnen  wurden  die  vom  Verband«  aufgestellten  Diplome  und  Zeugnisse  dem  Kongreß 
vorgal^^  Die  Zeugnisformolare  worden  nach  kurzer  Diskussion  en  bloc  aoge- 
norauen. 

In  Sondersitzungen  wurde  noch  Aber  die  Funktionen  der  PrBflingikonu»issaro 

und  über  Minimalhonorarsat?:  und  Verträge  referiert.  Besonders  interessant  war  die 
gleichzeitig  tagende  Sitzung  der  Scbulgesaaglebrer  und  -lehrerinnen.  Herr  Profe«sor 
Cebrien  braefate  eine  Petition  an  daa  Knikne-lCinieterinin  etn^  Ober  die  beraten 

wurde.  In  df  r  Petition  wurde  gefordert,  daß  die  Gesanglehrer  höherer  Lehranstalten 
eine  größere,  allgemeine  wissenschaftliehe  Bildung  besiit/cn.  daß  sie  nur  nach  erfolg- 
reicher Staatsprüfung  angesteil  L  und  Vorbereitungskurüe  flu-  sie  eingerichtet  werden 
sollen.  Die  wöchentliche  Stundenzabl  eoU  naeh  Bedarf  vermefart  werden,  ein  einbeitüclMr 
Lelirphin  für  alle  liöhercn  Schulen  unter  Heranziehung  von  bewährten  Kriiften  aasge- 
arbeitet und  eingeführt  werden.  Für  die  Gesanglehrer  an  Volksschulen  wurde  ge- 
fordert: beseere  gesangliche  Ausbüdnng,  Fortbildiingalane  ün  Gesang  aoeb  fSr  adSm 
im  Amte  stehende  Lelu  or.  ein  Geaang- Fachlehrer  illr  alle  Klassen  der  Sctiule  und  ein 
einheitlicher  Lchrplan.  Ferner  wurde  für  Ijchrer  an  staatlichen  und  städtischen 
Schulen  eine  feste  und  pensionsberechtigte  Stellung  verlangt.  Die  Beratung  über 
dieee  Fordeningen  dauerte  siemlteli  lenee.  eeidaeßlieli  wurde  die  Petition  einrtinnnig 
angenommen  und  abge^sandt.  Der  Vertreter  des  Kultus-Ministeriums  nahm  des  Öfteren 
Gelegenheit,  von  der  den  Gesanglehrem  günstigen  Stimmung  in  liegierungskreisen 
SU  berichten  Enriibnt  sei  noch,  daß  die  in  der  Petition  vorgesehen«  £linfubr«Qg 
von  CkeeangS'Inspektoren  allgemein  abgeldml  and  dedialb  gestrichen  wurde. 

Der  zweite  Verhandlungstag  des  KoTi  'rp':''es  beg»nn  mit  dem  Vortrag  des  Herrn 
Wilb.  Tappert-BerUn  über  »Unsere  >iutensehritt,  ihre  Eut^bung  und  ihre  Vor- 
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züge«.  Er  sprach  über  Buchstabennotation,  Neumen,  Cboralnoten,  Mensuralnotation, 
Solmisationssystem  usw.,  ohne  irgend  etwas  wesentlich' Meu es  zu  bringen.  Seine  Rede 
sohlofi  mit  der  Forderung,  bei  jeglicher  Art  von  Musikunterricht  das  Notensclii  eibeu 
oblipatorisrh  7u  mtirben.  denn  nur  so  werde  der  Schüler  in  den  Bau  eines  Tonstücks 
eingetiihrt.  Herr  Ludwig  Kiemanii-Eaaeu  sprach  über  die  »WiedereiDführung  der 
TottbeBdchnang  uiitatt  „A'*<.  Di«  Beibebattimg  dea  »JST«,  eo  fflhrte  er  rat,  be- 
ruht  auf  der  Gleichgültigkeit  bez.  Unkenntnis  der  Deutschen  in  bezug  auf  Wert  und 
Geschichte  ihrer  Tonwerke  und  Tonbezeichnungen  (bis  zur  2.  Hälfte  des  19.  Jabrh  ". 
Die  anderen  zivilisierten  Völker  haben  die  alte  Tonbezeichnung  ganz  oder  teilwei«« 
beibehalten.  Die  Ableitungen  des  »B*  tollen  heißen:  bes,  be^es,  f>is  xn\<\  htsi^t.  Eine 
Abstimmung  über  iliesen  Antraj^  konnte  nicht  erzielt  werden,  da  der  Vorstand  des 
Verbandes  sich  erat  mit  der  Angelegenheit  näher  befassen  will,  bevor  er  die  nötigen 
Schritte  einleitet.  —  »Uber  die  Mntik  in  ihrer  kultarellen  Bedeutnng  in  der  Ver» 
gangenheit«  lautete  der  folgende  Vortrag  des  Herrn  Dr.  Karl  Storck-Berlin.  Er 
ging  von  der  Bedeutung  der  Musik  für  unser  seelisches  und  geistiges  Leben  ans.  Sie 
weckt  in  uns  sinnliche  und  seelische  Empfindungen.  Bei  den  Natun'ölkem  war  die 
Musik  eine  sinnlich  wirkende  Kuntt,  im  Orient  wie  in  Griechenland.  Redner  erinnerte 
an  die  Mystmen  und  an  die  Gestaltnr!;^^  di-s  Allkun<<t\verks  in  Griechenland,  wo  die 
Musik  nur  als  ein  sinnliches  Ausdrucksmittel  der  i'ocsie  galt.  Mit  der  Verbrt^itung 
dea  Chrittentomi  trat  tohon  «ne  Betonung  des  Seelischen  und  Individnellen  durch 
den  Gemeiiiib'tresaiirr  ein,  die  aber  bald  durch  die  Einführung  von  Chorsängern  eiii- 
goschrünkt  wurde.  Die  Kirche  als  stärkste  und  ausgebildetste  Allgemeinheit  ließ  da« 
Individuum  nur  als  Teil  des  Ganzen  erscheinen.  Mit  der  Entwicklung  der  Vielstim- 
migknit  wird  die  Musik  eine  rein  h^innliche  Kuntt.  die  Bedeutung  des  Worte«  or>dn«>i 
sich  ganz  unter.  In  der  Zeit  di>  irunrinismus  tritt  eine  höhere  Bedeutung  de-  Li- 
dividuellen  und  Formalen  ein,  i'aiesthna  beweist,  daü  auch  diese  musikalischen 
Formen  mit  eeelttdiem  Leben  erfüllt  werden  können.  (Letiut  und  andere  wurden 
nicht  erwähnt!!)  —  Mozart  lehrt  die  Instrumente  singen,  er  gibt  ihnen  »den  sehn- 
suchtsvollen Atem  der  Menschen«  (Wagner\  Ihm  ist  die  »sinnliche  Schönheit«  d;« 
Endziel  der  Kunst.  Ganz  anders  Beethoven.  Bei  ihm  tritt  die  vollkommene  Herr- 
schaft des  Seelischen  ein,  »dM  Sinnliche  tritt  in  den  Dienst  des  Seelischen,  es  ist  der 
Ausdruck  des  Seelisrheii«.  er  empfiiidi  t  die  A ußi  rungsmittel  der  Musik  als  Ht  nnrinN. 
seine  Ansprüche  an  die  Instrumente  iiabeii  ihren  letzten  Grund  im  Ausdruck  de$ 
Seelischen.  (ESne  solche  Bubririerung  der  Mutik  und  ihrer  Geaehidite  tcbeint  mir 
nicht  aus  dem  Herzen  eines  Musikers  gesprochen!)  Redner  schloß  mit  den 
Worten:  »Vereinigen  wir  uns.  dem  Volk  die  seelische  Macht  der  Musik  zu  erhalten'« 
—  Herr  Prof.  Dr.  Max  Dessoir-Berlin  sprach  über  die  »kulturelle  Bedeutung  der 
Mntik  in  der  Gegenwart«.  Musik  ist  deshalb  ein  Bestandteil  der  Kultur,  weil  »ie 
sifb  entwickc'lt.  d.  Ii.  fiitw  irkliuitrsfitlii^'  ist,  Sie  luil  Anteil  an  der  Knltiir,  weil  sie 
die  Erfüllung  eines  Bedürfnisses  bringt.  Aufgabe  des  Musikers  soll  es  sein,  aus  dem 
Talent  heraut  einen  Anteil  an  der  Kultur  su  errnchen,  diese  Ausprägung  des  Wesens 
scheint  das  Kulturideal  des  Musikers  zu  sein.  In  der  anschließenden  Diskussion  sprach 
Herr  Dir.  Kaden -Dresden.  Es  sei  nicht  nur  das  Charskteristi^rhe  in  der  Kunst  zu 
erstreben,  sondern  auch  das  Schöne,  der  Wohllaut.  Zum  SchluÜ  sprach  Herr  Julias 
Fnchs-Mew-York  über  die  >piid;igogi8che  Verwendung  der  Tonwerke«.  Er  rügte 
vor  allem,  unreifen  Kindern  Werke  wif  die  »Patle'tiquc«  in  die  Hand  ZU  geben,  und 
warnte  vor  dem  virtuosen  Zermalmen  unserer  Klassiker. 

In  der  Naohmittagtsitcnng  had.  eine  Bwatung  Qber  sociale  Fragen  statt.  Herr 
Musikdirektor  C.  Menge  wein -Berlin  referierte  über  »das  Proletariat  im  Musiklehrer- 
stand«,  den  sMißbraneh  des  Wortes  Konseri-atorium«.  »t^nt erbietung  der  Honorarsätze«, 
»unwürdige  lüiklanie«  usw.  Es  soll  nur  in  solchen  Instituten  Unterricht  erteilt  wer- 
den, die  von  der  vorgesetzten  Behörde  einen  Srlaubnisichein  haben  Seine  AusfBh* 
runfren  riefen  eine  stark'  Dtbatte  hervor  Unter  anderem  führte  Prof.  Schulze  aus, 
daß  eine  staatliche  Bestätigung  der  Befähigung  nicht  gut  möglich  sei.  Herr  Krause- 
OhariottMkburg  hielt  die  Fonkrang  för  nnberechtigt,  da  sie  den  soiialen  VerhBIliuMeB 
widerapredie.   Oer  Referent  wies  darauf  hin,  daß  die  Musiker  nnr  einem  aoge- 
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sehenen  Stand,  und  damit  ein  Standc5ibc\vnßtsein  iiaben  woUiO«  Die  Sttsttng  würde 
geschlouen,  ohne  daß  ein  pusitiv«  s  Resultat  gezeitijs;t  wurde. 

Der  dritte  Verinuidlun^'^tag  beschäftigte  sich  mit  der  Beform  auf  dem  Gebiete 
des  Schalgeuuijsrefl.  Herr  Domsäiiger  Geurp  Rolle-Berlin  erstattete  zunächst  einen 
Bt  rieht  über  die  bisherigen  Erfolge  des  Hefonngedankens.  Eine  »Vereinigung  zur  För- 
derung des  Unterrichts  in  den  Yolkssohulen«  hat  sich  gebildet,  in  der  fachmännische 
Vortrüge  gehalten  werden,  femer  iet  ein  »Karsai  war  Fortbildung  der  Lehrerc  abge- 
halten worden.  Redner  tritt  für  die  Einführung  von  Gesangs- Inspektoren  anter  leb- 
haftem Widerspruch  der  Versammlung  ein.  Weiter  wünscht  er,  daß  die  Arzte  eine 
Erschwerung  der  Gesangs-Dispeusatiuii  ermöglichen  sullon.  Große  Bedenken  äußerte 
er  über  die  neu  eingerichteten  Jugendkonzerte.  Das  Kind  gehört  nicht  in  den  Kon- 
zertsiial.  man  tribf  ihm  tiiuhirdi  das  Reclit  zur  Kritik  der  Kunstleistunfj,  außerdem 
imponiert  dem  Kinde  im  Konzertsaal  nur  die  Äußerlichkeit.  Man  sehe  tou  Eiuzel- 
TOrträgen  ab  and  richte  wie  in  Hamburg  ChonrorfUmuigen  ein,  oder  man  gestalte 
die  Konzerte  zu  Volkskonzerten  um.  Nach  einem. Referat  über  die  Reform  des  Schul- 
«resariirs  in  Mädchenschulen  trat  man  in  di»'  Ki^ku'ision  ein.  Herr  Schulinspektor  H. 
Fr  icke -Hamburg  wies  dainut  hin,  daii  lu  Hamburg  die  Schüler  noch  drei  Jahre 
nach  Entlassung  aus  der  Schale  an  den  Jagend-Komserten  teilnehmen  dSrfan,  wodorch 
die  Verbind u II <j  mit  der  Schule  aufrecht  erhalten  und  das  Bedürfnis  nach  guter  klas- 
sischer Musik  befriedigt  würde.  J^'eruer  stellte  er  fünf  Theseu  auf,  unter  denen  die 
wichtigste  ist:  Aas  dem  Sdinlgesang  ist  alles  Unkttnstlerisohe  su  entfernen.  TJnlcBnst- 
lerisch  sind  alle  Textunterlegangen  und  Verändenmgen  der  Texte  und  Melodien.  Er 
führte  viele  Beispiele  hierfür  an.  Statt  »Er  warf  sein  Netz  wohl  über  den  Stratieh. 
da  sprang  ein  schwarsbrauues  Mädel  heraus!«  heißt  es:  »da  sprang  ein  munteres 
Hirseblein  hwans!«  »Was  mag  der  Traom  bedeuten,  vuSn  Liebchen  bist  da  tot?€ 
ist  verballlionit  in:  »"Was  soll  das  Tjuiih  bedeuten,  das  fahle  Suninierhiub?«  usw.  — 
AVeiter  wünschte  der  Redner,  daß  die  Jugend  in  den  Schatz  unserer  Lied-Literatur 
eingeführt  and  das  einstimmige  Lied  mit  Klavierbegleitang  in  der  Schule  v't^pt^^ '^'t 
würde.  Herr  Oberlehrer  Panl  will,  daß  beim  Unterricht  dem  Tasteninstrument  dar 
Vorzug  vor  der  Geige  gegeben  werde.  Herr  Liebcher-Dresden  berichtet,  daß  in 
Dresden  in  den  Aulen  der  Schulen  Hausmusik- Vorträge  für  die  Kinder  von  seilen 
der  Behörden  eingerichtet  worden  sind.  Nadi  der  Diskussion  fanden  noch  Speaial- 
vortrage  über  Lehrmittel  mit  Vorführung  von  Lehrproben  durch  die  Herren 
Eranz  Leber-Greiz.  Rektor  (Misinde- Berlin,  Rektor  Prinz-Schönebertr.  Emil 
Thum-St.  Jolianniäthal  und  iiektur  Halauia- Berlin  statt.  Besonderen  Beifall  fand 
die  Vorführung  der  >Gusinde 'sehen  Singemaschine«,  eine  Art  von  AVandemote.  Aach 
das  »Lebersche  Wand-  und  Tischhiirmonitim«.  ein  Apparat  mit  klin^nnden  Noten 
zur  Förderung  des  bewußten  Singens,  fand  Anerkennung.  Der  Kongreß  schloß  iiüt 
einer  Vorftthnmg  von  Keoerongen  «of  dem  Gebiet«  antomatiseber  B^rodaktiooen. 
Das  Hauptei^ebnis  des  Kcmgressee  scheint  ohne  Zweifel  die  eussichtf?olIe  Bewegung 
der  Schulgesang-Beformer  su  sein. 

Berlin.    Georg  öchünemaxin. 


Mosikbeholite* 

Berlin.  Oper.  Ln  Künigl.  Opernhanae  landen  außer  einer  Beihe  von  GMt- 
spielen  (darunter  dem  sehr  l>emorken8werten  des  Kopenhagener  Tenors  Herold,  eines 
vortrefflichen  Darstellers  und  Sängers)  und  Jubiläumsvorstellungen  ^200.  der  »Meister- 
singer« seit  1870  am  5.  Mars.  600.  des  >Lohengrin<  seit  IWB  am  23.  Wkn)  swei 

Neueinstudierungen  statt.  Gluck's  ^ Orpheus  und  Eurydike«  (für  welche  Rollen  wir 
in  Frau  Götze  und  Frl.  Destinn  ausgezeichnete  Kräfte  haben)  wird  jetzt  in  einer 
Reihe  geradezu  glänzender,  wenn  auch  nicht  gerade  iu  einheitlichem  Stile  gehaltener 
Bilder  gegeben.   Am  gelungensten  ist  die  Totenfeier  und  die  Darstellung  der  Gefilde 

(]fT  Seligen.  Nicht  billigen  kann  ich.  daß  die  Wander^^nr  des  Paares  nii^^  di^r  Unter- 
welt mit  Hilfe  einer  Wandeldekoration  vorgeführt  wirdj  die  so  wie  so  etwas  gedehnte 
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Handlung  wurd  nur  unnötit?  noch  mehr  in  die  Länge  gezogen;  die  Verlängemn«?  <^<^r 
Mnnk  ha*  Dr.  Muck  auf  (iluck'sclier  Vorlage  vorgenommen.  —  Eechi  eri'reulich  war 
die  Wiedaraiiihikhnie  von  Max  Sehillinga*  hier  aaertt  am  17.  Sept.  1902  gegebener 

heiterer  Oper  »Der  Pfeifertagc,  die  trotz  des  nicht  sehr  gelungenen  Librettos  ent- 
schieden zu  den  besten  Bühnenwerken  der  nachwagnerianischeti  Zeit  gehört.  Schil- 
lings wandelt  dorchauB  eigene  Bahnen,  mag  er  auch  viel  den  »Meistersingern«  ver- 
danken. Das  Dramatische  liegt  ihm  vreit  besser  als  das  Heitere,  wenn  ihm  auch  die 
Zeichnung  der  komischen  Figur  des  Unterpfeiferki'ini^s  recht  geltirjijcr.  i  t.  Vortreff- 
lioh  lind  die  drei  großen  Ensembles  an  den  Aktschlüssen,  das  de»  dritten  Aktes 
bt  freilidl  su  lang  geraten.  Anch  die  Lieder  nnd  Geünge,  sowie  die  Qnwtetie  «ind 
▼oller  Leben  und  Charakteristik.  Die  schönsten  feinsinnigen  Einiälle  bat  der  Kom- 
ponist, der  freilich  viel  /.u  diok  instrumentiert,  deni  Orchester  anvertraut.  Die  Auf- 
führung war  von  Dr.  Hieb.  Stmuü  aufs  liebevollste  vorbereitet  worden.  Die  Regie 
hatte  aber  die  Ffiüfor  dea  16.  Jahiliunderta  mit  einem  Olanse  nmgeban,  der  bei  den 
Bohemii  n  :  .ii-r  d;inuili;,'en  Zeit  durchaus  unaugeLracht  ist. 

in  der  Komischen  Oper  ist  erfreulicherweise  Hugo  Wo  1  Ts  »Corregidor«  noch 
nieht  vom  Repertoir  verschwunden,  ist,  da  dieses  vorerst  noch  klein  ist,  Offen bacb's 
»Hofimanns  Er^äldungen«  bereits  zum  100.  Mal  gegeben  worden.  Eine  Anflfiilinrag 
von  'Mozart'»  »Figaros  Hochzeit«  bot  in  szenischer  Hinsicht  dank  der  Bemühungen 
deat  Herren  Moms  und  Karl  Walser  vorwiegend  Gutes,  doch  fehlten  die  Mozartaäager, 
TOT  nllem  iit  KapellmeiBter  Oaaairer  kein  Mowrtdirigent.  In  der  laufenden  8pteJ«nt 
wwden  bei  weitem  nicht  alle  die  versprochenen  Neuheiten  noch  in  Szene  gehen. 

Das  Theater  de«  Westens  hat  Kirchners  »Herrn  der  Hann«  nach  zwei  Auf- 
führungen fallen  lassen,  gibt  uoch  ol't  Eysltr  s  Operette  »Die  äcbützenliesel«  und 
hat  in  Wolf-Ferrari's  mnaikaliscbem  Lustspiel  »Die  vier  Orobiaae«  ein  nenea 
Zugstück  erhalten.  In  Gegenwart  des  Komponisten  ist  dieses  Werk  hier  nm  21.  ]Mdrz 
[zwei  Tage  nach  der  Uraufführung  in  München)  in  vortrefflicher  Weise  (Lina  Doninger, 
Josefine  OHinwaId),,aafgefuhrt  wwden.  Ich  itelle  es  über  die  »Neugierige  FraMn«, 
mit  denen  es  viel  Ähnlichkeit,  vor  allem  aucli  die  ungemein  dürftige  Handlung  (wieder 
nach  Goldoni)  gemeinsam  hat.  Die  Musik  ist  durchaus  natürlich  und  sehr  ins  Ohr 
fidlend,  mitunter  etwas  operettenhafk,  reizvoll  instrumentiert,  die  einzelnen  i'ersonen 
aind  mdem  im  Orebeater  recht  giaefclidi  oharakteriaiert,  der  Homw  hemmt  «-oU- 
kommen  zu  seinem  Reclit.  Kine  uiipenieine  FüUe  von  Melodien  spendet  der  Kom- 
ponist aus  Eigenem,  verschmäht  es  alicr  nicht,  Einzelne  von^Kicolai,  Mascagni  u.  a. 
an  borgen,  Boccherini  und  auch  Lort^ing  zu  kopieren.  Daa  Werk  ist  reich  an  zün- 
denden Nummern,  aber  auch  an  recht  bchwicrigen  Enaembleditien ;  es  dürfte  un- 
streitig lieh  alle  Bühnen  erobern  und  sich  auch  hmge  auf  dem  Hepertoir  halten. 

Wilh.  Altmann. 

Oreadei.  Aua  der  FOlle  der  mm  160.  Geburtstage  Moiart^  ▼enmetalteten  Auf- 
führungen können  und  sollen  nur  die  wichtigsten  hervorgehoben  werden,  da  som-  :  e 
Geduld  der  Leser  in  unerlaubter  Weise  auf  die  Probe  gestellt  werden  müßte.  Audi 
werden  sich  größtenteils  die  Berichte  gleichen  wie  die  Eier  untereinander.  Dresden 
hat  in  den  letaten  Jahren  zu  den  vielen  Epitheta,  mit  denen  es  in  künstlerischen  Be- 
ziehungen creschmüf'kt  worden  ist,  noch  dri=?  einer  !Moznrt-Stadt  erhalten.  Es  hat 
seit  zehn  Jahren  einen  Mozart -Verein  und  wird  in  Bälde  ein  Mozart -Denkmal  er- 
hatten, zu  dem  die  Kosten  bald  zusammengebracht  sein  werden.  Es  besitzt  aber  nocfa 
etwas  Mozartieches,  um  das  es  viele  Städte  beneiden  können;  denn  in  seinen  Mauern 
lebt  lind  wirkt  der  Mozart-Dirigent,  der  sich  tmter  allen  heutigen  Dirigenten  trotz 
der  ptlichtniUliigen  Beschäftigimg  mit  ganz  anderen  Mittein  noch  die  gröüte  Üeinheit 
des  Stiles  in  der  Leitung  Mozartisoher  Werke  bewahrt  hat:  Ernst  ron  Schueh, 
der  dieses  Mal  in  der  Oper  nich!  ein  einzig,.«^  Mal  dt  n  Taktstock  ergriffen  hat.  D<>ch 
kann  man  in  musikalischer  Hinsicht  immer  seinen  Einduü  merken,  da  er  den  Mit- 
wirkenden auf  derBtthne  und  dem  Orchester  in  jahrelanger  Schulung  eine  zuverlässige 
Ausführung  der  Mozartischen  Forderun-,  n  übermittelt  hat.  Ich  kann  in  die  allgereetn 
verbreiteten  Klagen  üher  die  T 'nzuhinrrlirhkeit  der  Befähigung  der  lebenden  Kün«t!t?r 
in  bezug  aui  die  gesanglichen  Schwierigkeiten,  die  Monrt  in  semen  Werken  angehäuft 
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liat,  nicht  einstimmen  und  vermute,  daß  im  Durchschniti  heut»  noch  gmwtt  to 
Sänger,  die  >Mo2art  singen  können«,  vorhanden  sind  wie  r.xi  seiner  Zeit,  Nur  werden 
folgende  Punkte  übersehen:  eratens  hat  Mozart  viele  Dinge  iui  iiiublick  auf  die  be- 
M^ere  YenmU^iig  einMlner  Kttastier  in  teurar  Umgebung  niedergMoliri«li«ii,  and 
diese  Dinpe  werden  zu  allen  Zeiten  immer  winr]cr  nur  vuii  rin^olncn  Künstlern  mit 
der  gleichen  Veranlagung  überwunden  werden  können;  zweiten»  wird  die  »Zauber- 
flStet  tn  dentachttt  TheSlern  gesanglich  durobgehenda  bnftiedigtnd  au^|e(Bhrt,  weil 
sie  —  deutsche  Worte  enthält  und  mit  besonderer  Berücksichtigung  der  deutschen 
Sprache  «reschafien  worden  ist.  Die  paar  hohen  Sprünge  in  der  Rolle  der  •Kr-niffin 
der  Macht«  fallen  in  die  erste  Kategorie.  Der  >Don  Juan«  und  »Figaro  s  lio«  hi^eit« 
sind  nber  italienisch  komponiert  tinl  endi  merat  ao  ntafgefühit  worden.  De  Idingt 

dann  A'ieles  ^:\m  anders  und  i^t  auch  viel  lei«  hier  zu  singen.  Nun  komiut  n  'die 
maugelhaflen  deutscheu  liliersetzungen,  und  unsem  armen  deutschen  Sängern  wird 
zugemutet,  in  ihrer  viel  sohwierigcrun  Sprache  alles  ebenso  leicht  zu  ülierwinden,  wie 
ihre  italieniaBhen  Kolkveo  dies  können,  denen  die  Seche  außerdem  von  Haus  aus 
schon  sehr  leicht  gern  acht  wo  r<1'n  i  ?.  Es  jriVil  sopnr  viele  deutBclie  Silnper,  die  sofort 
der  Sache  näher  kommen,  sobald  sie  sich  aueli  des  italienischen  Textes  bedienen 
kVonen,  und  ea  gibt  aehr  wenige,  \ielleicht  gar  keine  itelieniachen  Singer,  die  das, 
was  sie  mit  Hilfe  ihrer  Sprache  meisterhaft  zu  vollbringen  imstande  sind,  auch  nur 
annähernd  jrenügend  lici  Anwendung  der  deut-chen  fcrtifr  lirincren  werden.  Der  große 
«l'Andrade  »ang  das  »Ständchen«  im  >D&u  Juan«  wuudervuU,  wenn  er  es  italienisch 
«eng,  und  genau  so  fehlerhaft  oder  noch  fehlerhafter  wie  seine  deutschen  Kollegen, 
wenn  er  en  deufsdi  wiederholte.  Warum  Iiabcn  denn  die  deutschen  Kunstricbtcr,  die 
so  streng  mit  ihren  Leodsleuten  verfahren,  damals  kein  Wort  des  Tadel«  hierütjer 
fallen  lanen.  wobei  aie  doch  immer  In  den  Grensen  der  HSflichkttfc  dem  Oaat  gegen- 
über hätten  bleilten  kfinnen?  WeU  rie  «  —  nicht  hörten  oder  nicht  —  hören  wollten! 
Wir  guten  Dent«!clien  sind  noch  immer  reclit  englierzi«;:  alle-«,  wa»  »m  dem  Auslände 
kommt,  wiix)  maßlos  bewundert,  angestaunt  und  gepriesen;  alles,  wa»  dagegen  im 
YatOTlande  aelbst  geleiatet  wird,  kann  aicb  nnr  dann  einiger  Anerkennong  et^fireuen, 
wenn  es  —  in  den  Kram  paßt! 

Drittens  möchte  ich  noch  darauf  hinweisen,  daß  die  Sänger  des  18.  Jahrhunderts 
nur  einen  Stil  zu  überwältigen  hatten.  Heute  werden  von  ihnen  in  buntem  Dnrch- 
einander  drei  und  noch  mehr  Stile  verlangt:  der  italienische,  der  der  französiadien 
Großen  Oper  tind  der  deutsche,  wie  er  in  den  Wagner'schen  Werken  ofTcnbart  wor- 
den ist  Man  zwänge  einmal  die  großen  ausländisoben  Sänger  in  die  Zwangsjacke 
dea  Bepertoirea  oder  Spielplane  mnea  dentaohen  Theatera,  dann  wird  aidi  zeigen,  wie 
bald  es  mit  dem  Nnnbu^  der  wunderbaren  Gesangskunst  vorbei  sein  wird.  Ich  wollte 
jedoch  ffar  niclit  so  viel  über  Gesang  ausholen,  sondern  auf  eine  wirkliche  Unter- 
lassungssünde in  den  Aufführungen  der  Mozart  Hcheu  Werke  aulmerk»am  machuu,  und 
dieser  müssen  sich  alle  Theater  in  dem  uenischen  und  darttellertachen  TmIb  schuldig 
bekennen.  Man  redet  zwar  von  Mozart  als  einem  Dramatik  r  1;  pt  n  nn  ihm  aber 
in  dieter  jßigenaobaft  auch  Gerechtigkeit  widerfahren?  In  dem  entbclieideuden  Mo- 
mente riehtet  aieh  daa  Angenmerk  der  SSnger  nnr  auf  den  gesanglichen  Teil,  und  der 
Oedanke,  daß  sie  verpflichtet  sind,  eine  Rolle  darzustellen,  taucht  bei  ihnen  nicht  auf 
«der  wird  zurückgedriingt.  Die  Schuld  trifft  nicht  sie  allein,  sondern  die  verantwort- 
lichen Leiter  der  Oper,  besonders  die  Kegisaeure.  Als  Kiobard  Wagner  beabsich- 
tigte, anoh  die  Hoaart'schen  Meiaterwerke  anf  der  Bühne  aeinee  Bayrmither  Featqnel- 
hn  ;-ur  AufTührung  zu  bringen,  dachte  er  allerdings  auch  an  eine  befriedigende 
Wiedergabe  der  musikalischen  iurfordemisse,  aber  noch  in  höherem  Grade  an  die  Er- 
rettung jener  Werke  aus  der  geiatloeen  Schablone  der  Daratellnng.  Hätte  er  ein 
Vorbild  fUr  eine  dramatiflohe  L^ang  der  von  Mozart  gestellten  Angaben  hinterlassen 
können,  oder  würde  man  sich  Mühe  geben,  um  hier  eine  Verbesserung  zu  ermöglichen, 
eo  daß  das  Fublikum  ein  vollkommenes  Schauspiel  im  »Don  Juan«  oder  in  einem 
■einer  Geaohwister  au  sehen  bekime,  *ao  wfirden  die  vorkommenden  Sohwl^en  in  der 
Ausführung  des  gesan^licben  Teile»  gar  nicht  auffallen,  da  sie  auch  den  (lesamtein- 
druok  nicht  zu  stören  vermik;hten.  ^aoh  dieser  Erörterung  erwfUme  ich  nur  noch. 
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daß  das  König!.  Theater  >die  Entführung«,  >Figaro*s  HochiMt«,  »Boo  Jmii«  und  di* 
»Zauberttöte«  als  Festvoratellungen  gcfreben  hat. 

Als  eine  durchaus  würdige  Feier  muß  die  Aufführung  des  Tonkünstler-Verein» 
•Dgmehen  «erden,  die  von  Herrn  von  Schuch  geleitet  wurde.  Es  ist  nicht  zu  ver- 
wrmdeni,  daß  im  Verein  mit  ihm  die  Königliche  Kapelle  die  Ouvertüre  zu  »Fig-aro's 
Hochzeit«  imd  das  vienätzige  DivertimetUo  in  D-äur  iur  Streichorchester,  Oboe  und 
zwei  ^rser  gtns  entsttckend  zur  Oeltmig  brachte.  AI»  eine  Betonderlieit  muß 
der  Vortri^  bezeichnet  werden,  den  Frau  Erika  Wedekind  der  einen  der  beiden 
fnr  die  Oper  *TI  ntrioso  indiscrefo*  von  Anfossi  komponierten  Arien  zuteil  werden 
ließ.  5ie  gab  dann  noch  eine  ebenfalls  selten  oder  nie  zu  hörende  Arietta  *Un  tnoto 
di  gio§^  mi  venia*  cn,  die  fOr  die  Suaanna  im  »Fifaro«  komponiert,  aber  dem  Wethe 
von  seinem  Autor  nicht  einverleibt  worden  ist.  Außerdem  kam  in  dieser  WÜUidl 
festlichen  Veranstaltung  noch  das  Streichquiutett  in  0-tnoll  zu  üehör. 

Im  Mozart'Yerein,  der  zugleich  das  Fest  seines  cehnilUirigen  Bestehens  feierte, 
sang  Frau  Schmitt-Csünyi,  die  Witwe  dea  Vereinsgründers  Aloys  Schmitt,  die 
andere  jener  beiden  Anfossi- Arien.  Als  Hauptnnmmer  erklang'  die  JQs-rfwr-SyTnphonie, 
während  die  beiden  anderen  Sinfonien  in  0-moU  und  C-äur  (mit  der  Fuge)  in  dem 
Konzert  der  Eönigliclien  Kapelle  im  Opemhauie  gespielt  wurden,  l^er  wnrde 
auch  die  >Con(ertaote  Sinfonie«  ffir  Violine  (Herr  Petri)  nod  Viola  (Herr  Spitz» 
nerj  vorgetrapren. 

Im  »Berliner  Tagblatt«  ist  von  Friedrich  Kerst  festgestellt  worden,  daß  in 
Angsborg  noch  Kaohkommen  von  einem  Verwandten  Mozart's  leben.  Sie  stammen 
von  rptiaz  Mozart,  dem  Oheim  des  Komponisten,  und  sollen  in  dürftigen  Ver- 
hältnissen leben.  Das  klingt  nicht  gut!  Warum  hat  man  ihnen  kein  Fest  be- 
reitet? Wem  es  im  innersten  G-emSie  dämm  zu  ton  gewesen  ist,  das  Andenken  an 
den  großen  Mozart,  das  auch  ohm  ^Feste  lebendig  geblieben  ist,  emstlich  zu  feiern, 
der  hätte  doi  h  zunächst  daran  denken  und  dahin  wirken  sollen,  die  letzten  Nacb- 
komiiieii  HU»  der  Familie  des  Meisters  vor  Not  und  Sorge  zu  schützen,  zumal  es  ■ — 
sieben  unmttndige  Kinder  sind,  die  sieh  seiltet  nicht  helfen  können! 

Unter  den  Virtuosen  dieses  Winters  hat  Friedrich  Kreißler  mit  dem  vorzüg- 
lichen Vortrage  des  Beethoven'soben  Violin -Konzert es  im  5.  Sinfonie-Konzert  der 
KSnigl.  Kapelle  einen  so  außerordentKcben  Brfo^  errungen,  daß  «*  sofort  eingeladen 
wurde,  es  im  Aschermittwoch-Konzert  cum  Besten  des  Witwen-  und  Waisen- 
Fonds  der  genannten  Kapelle  tu  wiederholen,  was  er  mit  gleichem  Erfolge  getan  hat. 

Es  haben  in  diesem  Winter  nicht  so  viele  Einzelkouzerte  der  berumreisenden 
VirtQosen  stattgefnnden,  da  sie  keine  Lnst  mehr  zu  haben  eeheinen«  nnr  flkr  den  Vo^ 
teil  des  Konzert-Arrangeurs  zu  arbeiten.  Ihr  Fenddeihen  kann  im  Intere«  >  d,  r  KIIn^^ 
und  der  —  Gesundung  der  Nerven  eines  Berichterstattere  nur  freudig  begiüßt  werden. 
Kor  Ludwig  WüUner  macht  noch  immer  volle  Häuser,  ein  Zeichen,  daß  das  Wohl- 
gefallen am  Unnatürlidien  immer  noeh  in  gewissen  Kreisen  TOrhand«a  ist. 

E.  Reuß. 

Lfipsig.  Uber  die  hiesige  Musiksaiäun  ist  noch  mancherlei  zu  berichten,  so  ein- 
mal fiber  «Se  Konzerte  des  Riedel-  und  Baeh Vereins.  Der  erste  Verein  hat  ein 

großes  Jahr  hinter  sich:  Händers  Messias,  Mozart's  Messe  in  c  moU  und  Uiszt's  Graner 
Messe  nebst  dern  V.\.  Psalm.  Die  Namen  der  drei  Meister  sprechen  allein  schon  ein 
bestimmtes  Programm  aus,  gegen  das  man  sich  nicht  versehließen  kann.  Mozart  hat 
schon  durch  sein  genaues  Studium  HaadeVe,  femer  dureli  seine  stark  italienische 
Schulang,  auch  durch  seelisclie  Veratilapiinfj  manche;?  mit  Händel  pemein,  Listz'.»  Stil 
weist  abw  in  manchen  Zügen  stark  auf  Händel  hin,  und  in  seinen  wahrhaft  bedeutenden 
Werken  erzielt  Liest  Wirkungen .  anf  eine  Art,  die  in  der  Hlndd*schen  Knast 
Gegenbeispiele  findet.  Daß  die  drei  Meister  durch  ihre  Kniifll^wicklung  etwas 
rntemationales  liahen.  darf  bei  dieser  Cbarflkterisierung  nicht  unerwähnt  bleiben 
Den  Gemeinsamkeiten  der  drei  Meister  in  ausfuhrlicher  Weise  nachzuspüren,  wäre 
eine  nicht  nnverdienstliehe  Aufgabe.  Den  »Messias«  gab  derRieddverein  adbetsentind* 
lieh  in  der  Chry?ander'schen  Bearbeitunt^.  Trotzdem  dieser  über  alle  ernstlich. -n  An- 
fechtungen erhaben  dasteht,  halte  ich  es  auch  von  selten  der  Musikwissenschaft  für 
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▼erkebrt,  einer  DiikuMioa  die  Tore  zu  verschließen.  Einige  Stücke  vermißt  man 
eben  doch  whr  nngeni,  m>  gerade  den  «weiten  Teil  der  (luvertare,  {der  einen  so 

niassiven  Unterbau  für  das  Koriuiii  rule  abgibt,  ab^rt^selien  davuu,  daß  man  sich  bei 
einem  ao  großen  Werke  an  eine  breite  instrumentale  Eialeitung  gewöhnt  hat.  Ob 
man  tut  dieien  Teil,  wie  es  Kretzscbmar  tut,  ausgesprochenen  Frogrammebarakter 
«nninuni  oder  nicht,  verschlägt  an  der  Wirkung  des  Saties  atdite.  Sicher  hebt  sich 
das  >Tro8te  dich  o  Zionü«  nacli  dem  wuchti^ren  emoll  Satz  ganz  anders  ab  als  nacb 
der  langen  Hdur  Schluß  des  Grave,  es  wird  verständlicher.  Von  den  Soloaätxen 
gibt  meik  vielleicbt  tm  wenigsten  gern  die  Beßarie  »"Wer  mag  den  Tag  wiiier  Zukunft 
erleiden«  preis,  ich  besonders  auch  deswegen  nicht,  weil  ihr  Thema  mit  dem  der  ]>ald 
folgenden  Altariu:  »O,  du  die  Wonne  verkündet  in  Zion«,  Ähnlichkeit  hat,  nur  in 
Moll  steht.  Die  beiden  Sätze  verhalten  sich  meiner  Ansicht  nach  zueinander  wie 
Erwartung  und  Erfüllung,  korrespondieren  also  innerlich.  Doch  dies  nur  /.ur  Andeutung 
und  zum  Beweis,  daü  Dirigenten,  die  das  gleiche  Werk  Händel's  öfters  in  der  Chrj'- 
■ander 'sehen  Bearbeitung  aufführen,  gut  tun,  wenn  sie  Sätze,  die  dort  weggelassen  sind, 
wieder  so  Ehren  ttehen  und  dafür  andere  Nummern  autlaaaen.  —  Die  «motf-Meira 
3fn/.art*s  fü^irte  der  Kicdelverein  bereits  zum  zweitenmal  auf.  Die  Bedeutung  des 
Werkes  für  Mozart's  kirchliches  Schaffen  ist  ganz  lm^^'iderlcgbar,  ebenso  aber  die  Tat- 
aacbe,  daß  auch  dieses  Measenwerk  überaus  ungleich  ist  und  Qroßes  neben  Mittel- 
inUCi<^em,  innerlich  Unfertigem,  dasteht.  Diese  Erkcnntuis  hat  »ich  bei  den  vielen 
Aufführungen  des  Werkes  anläßlich  der  Mozartfeier  doch  ziemlich, B«dm  gebrochen, 
so  daß  man  von  den  übertriebenen  Lobpreisungen  des  Werkes,  die  ihm  eigentlich  nur 
schaden,  mrfiekgeikommett  ist  In  dem  dritten  Konzert  des  Biedelvereins  war  dann 
die  Graner  Messe  und  der  13.  Psalm  von  Liszt  zu  hören.  Daß  gerade  das  erstere 
Werk  so  überaus  selten  zu  hören  ist  (die  Konzertberichte  von  Max  Hesse  und  Kaabe 
und  Plothow  verzeichnen  vom  letzten  Jalire  keine  einzige  Aufführung),  ist  mir  gerade- 
wegs ein  Klitsel.  Vor  allem  wirft  es  kein  gutes  Licht  auf  unsere  Chordirigenten, 
denn  bei  dem  Mangel  an  bedeutenden  modernen  grot:en  Chorwerken  müßte  gerade 
diese  Messe  Liszt's  eine  bedeutende  Holle  spielen.  Zudem  gibt  es  seit  Beethoven 
keine  Messe,  die  Ton  aller  sonstigen  musikalisdien  Bedeutung  abgesehen,  eine  soldie 
Menge  Am  errungen,  cntwicklungstähige  Keime  enthält,  wie  dieses  Werk,  daß  man  er- 
staunt ist,  wie  wonig  ausgenützt  und  weiter  gebildet  die  Ideen  Liszt's  auf  diesem 
Gebiete  noch  sind.  Wenn  einmal  das  Fazit  aus  dem  19.  Jahrhundert  gezogen  werden 
kann,  wird  das  Kapitel  des  kirchUohen  Lisst  eine  ziemlich  dunkle  Kolle  s]>ie!en.  — 
Der  Üachverein  ist  davon  a])gekommen,  das  ganze  Weihnachtsoratorium  aufzuführen; 
er  begnügte  sich  mit  den  drei  ersten,  vollständigen  Kantaten,  was  den  Genuß  dieses 
einzigartigen  "Werkes  betriobtlioth  erhöhte.  In  dem  folgenden  Eonaert  waren  die  drei 
Kantaten  »Herr,  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glauben«,  »Wie  «<cliün  leucht'  der 
Morgenstern«,  und  »Der  Himmel  lacht,  die  Erde  jubilieret«  zu  hören,  eine  Programm- 
zosammenstellung,  die  die  Vielseitigkeit,  den  seelischen  Reichtum  Bach's  vortrefflich 
zeigt»  Der  Bedeutendste  in  all  diesen  Kontaten  sind  die  Eingangschöre,  Schöpfungen, 
denen  man  nicht  viel  an  die  Seite  stellen  kann.  Der  Chor  der  ernten  Kantate  ist 
auch  bei  Bach  ein  Unikum:  Eine  derartige  Härte,  Unerschöpflichkeit,  geradezu  fanatische 
Energie  des  Bußpredigertoms  findet  man  mehMS  Wissens  auch  bei  Bach's  anderen 
«orthodoxen«  Werken,  wie  sie  Spitta  treffend  bezeichnet,  nicht  wieder.  Bach  ist  hier 
ein  Jesaia,  wie  ihn  die  Weltgeschichte  nicht  gewaltiger  kennt.  Man  ist  geradezu 
erschreckt,  welche  Dimensionen  die  erschütternde  Bußpredigt  annimmt,  wie  Bach 
ininMir  wieder  anfängt,  mit  Schilderung  der  Qualen,  die  der  Sünder  harren,  zur  Buße 
zu  drangen.  Der  Chor  ist  direkt  maßlos,  dio  "i.odcruc  Musik  könnte  kaum  ein  bes- 
seres Beispiel  zitieren,  um  ihr  System  de»  ^iciit  genügt  uns  an  Hand  großer  älterer 
Kunat  tu  motivieren.  Vom  teehnisehen  Standpunkt  ist  der  <%or  ein  Wunderwerk; 
das  einer  eingehenden  Analyse  noch  harrt.  Wie  anders  steht  Bach  in  der  Kantate 
*Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern«  da!  Ich  wüßte,  um  den  Eindruck  des  ersten 
Chores  auf  mich  zu  schildern,  ,kein  anderes  Werk  zu  nennen  als  —  Beetlioven's  Pa- 
storalsinfonie. Sogar  direkte  Alinlichkeiten  [besonders  die  HSrner  und  Oboenakkord- 
melodien)  glaubt  ein  suchender  Sinn  su  bemerken.   Das  nmrmelt,  sohiritoit,  jubelt 
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still  und  innerlich,  wie  es  nur  noch  der  deatoohan  Katurschwämei'ei  Beethoven'« 
und  Wagner  s  gegeben  ww.  HHeriel  gibt  aW  bot  Badi  WMk  d«r  Choral,  du 
Heraotwachsen  des  Qanzen  «w  d«*  ChoraJindodie  luaiOt  Siiudidie«  und  Über- 
linnliches  sich  auf  diese  Weise  vermählen. 

Die  »Societe  de  Concert«  de«  Instruments  anciens*  hielt  ilir  hiesiges  Konzert  im 
KammenntMiksaale  des  Gewand hagses  ab,  was  den  Beetrebangen  dieser  Oeeellichaft 
Femcrsttliende  sofort  auf  das  Außerordentliche  der  Darbietmigen  aufmerk^^am  iiiHchte. 
Der  Erfolg,  den  die  ausgexeicbneteu  innzötitoben  Künstler  überall  erzielen,  muß  durch 
Bedenkco  wisMiMohaftliohcr  Axt  etwtt  giMobinSlart  werden  i;.   Di«  25iittiBinei»tellnng 
d«"  Instrumente  und  des  Frognams,  sowie  die  offenbare  Bearbeitung  mancher  Stück« 
nach  nu)derneTn  Zuschnitt  erweckt  bei  vielen  liurchans  etwfis  verkehrte  Ansichten  über 
die  Musik  dieser  ^it.   Die  unglaubliche  Sül^igkeit  und  Weiciiheit,  die  in  dem  Instru- 
mantaD-Eniemble  ateekt,  kann  denn  doch  niehi  ala  daa  flir  diaae  Zeit  aUehi  Maßgabend« 
gelten.    Pas  Progranmi  richtete  sich  auch  durch gänjrjij'  nach  diesem  >)nstruments 
d'amour«,  es  gab  beinahe  lauter  allerliebste  Nippeacheu  oder  wenn  man  will,  Zooker- 
geb&ek,  was  einenn  auf  die  lÄnge  bald  znTiel  werden  würde.  Ferner  sind  Virtnoeen- 
kunststücke  auf  dem  Kontnihaß  auch  früher  etwas  Außergewöhnliches  gewesen,  Stücke 
für  Viola  d'amour  und  Küntrabiiß  ail«*in  h  it  es  wohl  krmm  gegeben.    Und  gerade 
solchen  Stücken  merkte  man  die  moderau  üearbeitung  stark  an.  l)as  künstleriche  Be- 
anltai  der  fkvnsoiiwAen  Oaadböbaft  Ueft  in  enter  Linie  darin,  daß  der  prakUach« 
Beweis  geliefert  wurde,  auf  welch  vollendete  Art  es  sich  mit  den  früheren  Instrunienttn 
musizieren  liLßt,  daß,  anders  ausgedrückt,  von  einem  absoluten  l'ortAchritt  aucli  im 
Lietrumenienban  nldit  sn  reden  iit.  — >  Erwähnt  muß  auch  ein  KunitharmoniniD-Kon- 
aert  von  S.  Karg- Eiert  werden,  weil  ee  Anlaß  gibt,  der  Bestrebungen,  die  auf  dem 
Gebiete  des  Harmoniums  im  Gange  sind,  zu  gedenken.  Die  Propagandisten  desHanuo- 
niums  iiaben  sich  besonders  seit  Erscheinen  der  sehr  umsichtig  geleiteten  Zeitschrilt  »Das 
Harmoniom«  mit  der  Pflege  der  Haiunnasik  identitdi  erklSrt.  Darin  liegt  unbedingt  eine 
richtige  Anschnming,  denn  ein  modernes  Harmonium  weist  vor  dem  KlaviiT  mitücheilei 
Vorzüge  auf,  die  gerade  für  eine  Pflege  häuslicher  Musik  nicht  unwesentlich  sind, 
««an  daa  Klavier  aneh  nach  wie  vor  seinen  berorzugtcu  ^ts  beibehalten  wild. 
durdh  das  Harmonium  der  gehaltene  Ton  wieder  mehr  zu  seinem  Beidite  kotamt, 
ferner  der  Reichtum  an  KlUntren  atich  das  innere  Olir  anzuregen  vermag,  so  kann 
man  diesen  Bestrebungen  unbedingt  nur  sein  Interesse  schenken.    Das  erwfUiate 
Konzert  ging  insofern  Iber  gewöhnliche  Hausmusik  weit  hinaus,  als  ea  ein  mit  allem 
Kuffinement  des  modernen  Instrumentenbaus  ausgestattet  Harmonium  vorführte.  des>en 
vollständige  Ausnützuog  einen  fertigen  Virtuosen,  wie  es  der  KoDz<>rtgel>er  war,  er- 
fordet Man  staunte  geradem,  waa  IBr  Klange  aus  dem  Instrament  gehoU  wurden; 
es  waren  Effekte  vorhanden,  die  selbst  auf  der  Orgel  nicht  anzutreffen  sind.  Erfreu* 
lieh  ist  femer,   dnß  eine  eigene  HfirmoniunTÜteratur  sich  zu  bilden  beginnt.  Die 
Originalkonipositionen  für  Utinnonium  von  Karg- Eiert  und  Daurischkus  machten 
teilwetse  einen  sehr  guten  BindrudL  Bin  Komponist,  der  das  Wesen  eines  soldien 
Harmoniums  studiert  hat,  niuß  sich  unbedingt  von  einem  solchen  Instrument  ange- 
regt fühlen.  Denn  daß  die  Klavierkompositiou  seit  längerer  Zeit  stockt,  ist  auch 
dem  (Jmstand  zuzuschreiben,  das  positiv  Nenes  in  der  Technik  mdit  mehr  ans  diese« 
Instrument  geholt  werden  kann,  es  fehlt  an  der  äußeren  Aiu'egung«  die  immerhin 
ein  Faktor  im  Kunstschalfcn  bedeutet.    Verfügt  aber  das  Harmonium  auch  über 
eine  entsprechende  Literatur,  so  dürfte  ihm  auch  allgemein  künstlerisch  eine  Zukunft 
besdiiedm  eein.  A.  Heuß. 

Paris.  Avant  l'intention  de  parier  dans  un  mois  ou  deu.\.  de  la  saison  en  general, 
je  crois  plus  interessant  de  me  borner  aigourd'hui  ä  enunierer  les  auditions  musicaies 
ayant  un  rapport  plus  direot  avec  le  bot  bistorique  que  poursuit  notre  SoetAA.  Ausai 
bieti.  la  musique  ancienne,  sous  tontes  ses  fonnes,  prend«^  plus  dHmportaaoe  dana 
les  pn5occupat{on^  du  public  franrais.  et  le»  programmes  de«  •locietes  de  COnoCrtS  S*ea. 
ressenteut-ils  fortement   Ce  n'est  pas  nous  qui  nous  en  plaiudroua. 

1)  YergL  aooh  Zeitschr.  YII,  &  112. 
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Cette  «aison  sc  »er»  ^coulee.  on  jH>\ii  1*»  dire.  »0U8  le  sin^ne  de  Beethoven  Ses 
Quatuors  ont  et<i  entendus,  ä  1»  salle  des  Agriculteure,  ex^utes  par  le  Quatoor  Gapet, 
k  Ift  Salle  par  le  Qnatoor  Farent  qui,  aid^  d^artbtes  tab  qua  Mmai.  Laodonny, 

Dron,  M.  Plamondon,  etc.,  ae  propose  de  fair«-  entcndn-  en  frois  ans  tout  l'duvre  de 
miuiqtte  de  cbambra  de  Beethoven.  M.  Jan  Eeder  y  a  chantd,  ainü  ^u'ä  TEcola  dea 
Hftntea*Btadca  aootaki,  «t  aox  CoDeerto>Col(time,  las  Secha  geiatliche  Liedar  de 
Geliert;  k  la  mcme  Eeole,  il  a  chante  le  cyole  An  die  ferne  Geliebte,  repris  ici 
et  la  cet  hiver.  Les  pninds  Ci)in  <»fts  symphonique«!,  ont  chacun  doiin^  Icur  audition 
int(3grale  des  Symphonies,  M.  (jolonne  au  debut  de  la  «aison,  M.  Chevillard  au  moi$ 
da  man.  Enfin  M.  WeiDgartaer,  an  Cili&tdat  et  FOpAr»  fkit  entendre  en  oe  mO' 
ment  phisieur?  Symphnnies  et  OtiverturM,  et  recaeülie  lea  rnemae  bnnroi  entontiantM 
que  Tan  demier  au  NouToaa-Theätre. 

Ifaii  BeeUioTeD  n*a  pas  foit  onblier  Mocait^  dont  le  160"  aniuTenaire,  dejä 
k  M  dftte,  aux  Concerts  du  Cbätelct,  a  inspM  k  BOtre  coUögue  M.  Astruc  Tidde  d*or« 
ganiser  im  festival  Mo/art:  f<'«tlval  on  trms  oonc^rt«,  le»  22,  25  et  27  mars.  On  y 
entendit  la  Symphunie  en  mi  beniol,  la  Maueriache  Trauermusik,  le  tecond 
acte  des  Nocea  de  Fij^aro,  des  fragmeiiti  dm  tntree  opAraa,  ohant^i  per  BIme.  Lillt 
Lehmann,  Mllc^^  H  U  Tuto,  et  M.  Merio  Attconft»  ete.,  eto.  Le  featival  ding6 
par  le  jeane  maitrt;  Kvyualdo  Hahn. 

A  le  Sehola  Cantorum,  oü  le  aont  fait  entendre  Ifmei.  Bkndie  Selva,  la  parfaite 
ntUfprtte  de  Bach,  et  Wanda  Landowska,  qui  se  consacre  aux  vieux  maitres  fran^ait, 
on  a  entendu  la  Passion  selon  Saint-Jean,  de  Bach;  l'ouvertur«'  fle  Zoroast  re, 
des  Fragments  d'Hippolyte  et  Ariele,  de  Kameau,  Interpret^  par  Mme.  Kaunay. 
Hllee.  Braquaval  et  "Pkomaj,  et  HL  Phunondon;  ainai  qoe  la  premi^ra  aetae  d'Iphi-' 
SfÖTii*?  cn  Tauridn  de  Glurk.  M.  Guilinanl  y  a  cx^cutt5  qnatrc  pi^^e'?  d'orj^'Ui's  de 
la  tin  de  XVI*  ai^ole.  La  Schola  Cantorum  a  repris  ägalement  les  a'uvrcs  da  Monte- 
Terde:  OrfeoetrincoronazionedePoppea,  qa'^e  «vait f«0(astitii4ei le»  aan^ee 
precddentes. 

A  l'Ecole  dos  Hautes-Etndes  sociales,  dont  la  sectinn  de  musique  comprpnd  prewque 
exelusivement  panni  aea  directeura  (M.  Romain  KoUandj  et  Conferenciers,  de«  adliereuta 
de  notra  eection  parbiemie  de  11.  M.  O.,  lILPino  •  ooDfigreneit,  le  82  f^vrier.  aar 
lc8  Cantates  {»rofaru-?  de  Bach,  et  fait  entendre  la  Cantntc  pour  les  Elec» 
tions  de  Leipzig,  et  celle  sur  TAbua  du  Cafe,  ainsi  qua  la  Chanson  de  la 
Pipe;  Mlle.  BaDimi,  HM,  Jan  Beder  et  Hoaghondian,  prt-tiränt  lenr  eoneonn  i  cette 
soir^,  oü  se  fit  remavqner  M.  Hugon,  flütiste.  Quelques  joxm  anparavaot,  M.  Michel 
Bronet  parlait  aux  auditeurs  de  l'Ecole  des  Hautes-Etudes  sonales,  de  Palestrina 
(8  fevrier).  Le  1"  mars,  M.  de  Lacerda  avait  pris  pour  sujet  la  Table  d'Urfeo  es 
nittaiqne;  et  le  16,  M.  Qvittard,  eecondö  par  Mnes.  Landowska  et  Babaian,  parlait 
8ur  la  Musiijuc  d«'  Luth  et  l'air  h  voix  senle.  Drjn  M.  Kcurchevillr;  avait  entre- 
tenu  de  cette  question  la  sectiou  de  Paris,  au  cours  d'uuc  de  ses  demieres  suances. 
II  prepare  d'aalletin,  avec  ^I.  Quittard,  un  travail  importaat  retatif  k  la  musique  fiw 
{aise  du  d^bnt  du  XVII'  git  <  le.  c*eat>ä*dire  de  Tdpoque  qui  pröcede  celle  de  LuUi. 

Qtiinze  jotir^  plus  tun],  le  .M)  mars,  Mme.  Landowska.  scule  Cftfo  tV)is.  donnaif  k 
la  salic  rieyel  une  scaucc  deMusiques  pastoralea  desXVIJ«  et  XVJLLL«  »ittules, 
divis^e  en  troia  partiea:  Bergeriea,  Forßt,  Kermeaie.  EUe  fit  aar  le  piano,  le 
pianofoite  et  k-  <  larcfin.  d^filer,  comme  des  revenanta  d'uu  autre  iige,  un  peu  falote 
et  fluets,  toi\jour8  e]^;ant8  et  poudrea,  lea  muaiquea  de  Bach,  Martini,  Peerson,  Dan« 
diiea,  D.  8esri*tti,  Bamean,  Couperin  le  Qrtnd,  Paaquini,  Da^juin,  Fraactaqne,  Bisard, 
Louis  Couperin  et  Champion  de  Chambonniferes. 

Dans  le  meme  ordre  d'idees,  quelques  jours  anpnmvant.  M  .Tospph  Debroux, 
donnait  trois  K^citals  de  Violon,  conacrös  aux  vieux  maitres  Irangats  que  notre 
CoDigne  M.  de  La  Latirenoie  dtudie  avec  tant  d*amour.  M.  Debroox  a  aiari  jonfi  dei 
coneertos  du  Lci  lair,  d'Auliort.  de  Jean-Fcry  Rebel,  Pierre  Guifrnon.  le  denier  «Boy 
dm  Violona»,  et  Branche,  qui  fut  Tioloniste  h  la  Com^ie-Franyaiae. 

Dana  la  aalle  des  Amtei-Eliidea  «octBlea,  le  2  avrfl,  M.  Monghondian  avait  wg^ 
M  wom  lee  «oepiaes  de  la  BocnM  OMweetemae  de  Phiii»  nae  eottfSnuce  de  M.  Ai6k»g 
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Tchobaniao,  illu»tr«^e  de  chfpurs  armeuiens,  de  chantB  georgiens,  et  d'airs  pwwiis  joote 
8ur  le  thar,  par  M.  Tardatiau ;  MM.  Mougboudian  et  JCondze  dirigeaieot. 

Im  Soci^  Baeh,  dingo«  par  M.  Bret,  doone  oette  aim^  dmix  lAriM  de  conoerts, 
les  uns  coDsacres  exclasivement  k  la  musiqae  d'orgue  et  ä  la  niusiiquL'  de  i  liambre.  ks 
autres,  dans  lesquels  on  entend  des  cHuvres  instrumentales  et  chorales  de  plua  grande 
envergure.  Lo  14  mar»,  on  y  executa  la  cantate:  Nons  avons  un  DOttTeau  gOtt- 
vernement;  le  ö"  Cuncertu  brandbourgcois.  la  cantate:  Garde en  memoire 
Jesus- Clirist.  Lt-  21.  M.  Joseph  Bonnet  joua  le  Prelude  et  l'u|,'ue  en  re  inajenr 
la  Sonate  en  re  majeur,  le  Prelude  etfugueen  sol  majeur;  Mme.  Landowska, 
le  Concerto  itelien,  »ur  le  deTcchi,  1»  Saite  fran^aise  en  mi  mejevr,  aar 
le  pianofoite,  et  le  Saite  angletae  en  mi  miueur,  sur  le  piano  moderne. 

Le  meme  jour,  M.  Joachim  Xin,  doiinait,  h  la  saüe  .Eolian.  la  seconde  des  douze 
■eances  dans  lesquelles  11  se  propui»e  d'etudier  le»  formes  niusicaiei»  au  piano, 
depois  le  XTI*  li^ele  jatqu'lt  nos  jours.  Sa  seconde  s^oe  toit  tont  enti^ 
consacree  k  Ba^h.  M.  \in  Jona  la  Fu<rue  k  rimitationdacornetdepoetiiloDt 
des  Suites,  une  Sarabande  avec  quinze  variations,  etc. 

(Test  encore  des  fragmenta  de  Beda,  trop  disparatea,  malbeiireaiement,  que  ML  Ce> 
lonne  donnait  dans  la  premiere  partie  de  son  programme  du  Tendredi-aemt  (demier 
concert  de  hi  suison  :  Ouvertüre  et  Aria  de  la  Suite  en  re  mineur,  ce  deruier 
morceau  bisse;  Conuerto  en  mi  majeur,  executa  par  M.  Jacques  Thibaud,  qm 
Yon  präftie  g^^ralement  deiis  lea  ceaTree  franfaiaes;  Bonrr^e,  Foloneise  etBa» 
diucrie  de  la  Suite  en  si  mineur.  ({uc  fit  admirablement  Tsloir  le premier fl&tiita 
Blanquart.    Wagner  i'aisait  ies  l'rais  de  la  seconde  partie. 

La  «Musique  bistorique>  ne  conquiert  pas  seulement  toates  lea  MÜIea  de  Paris. 
La  Schola  Cantorom,  depuis  longteeips,  l'exporte  en  province.  A  son  imitatioa»  la 
Soci^te  Bach  a  parc^ouru  la  Provence:  M.  Brot  a  £ait  applaodir  ToBaTie  du  grand 
Caator  ä  JSice,  ä  Cann^»  k  Grasse  et  k  V'alence. 

A  Nantes,  existe  one  Aaaoeiation  des  Goneerta  historiqaes,  dirigee  par  M.  de  La* 
cerda.  M.  Xin  sy  est  fait  applaudir  au  concert  du  2  mars,  dans  des  pU.cea  de  Cou- 
perin,  D.  Scarlatti  et  le  Coru  ert  o  en  la  majeur  de  J.- Christian  Bach.  L'orchestre 
executa  le»  ouveriurcs  d  Armide  Lulli;,  d'Alceste  (Gluck;,  des  airs  de  Ledair,  des 
menneta  de  Bameau.  Les  choeurs  chantteent  la  «d^loration»  de  Jepht6  (Oariaaimi», 
und  Chanson  de  Ctjstcl- y  XYl«  sifecle;. 

l)e  pareilles  teutatives,  qui  meritent  d'etre  eacouragees,  ne  peuveut  que  contribu^ 
k  Sparer  le  goüt  maiical,  toujours  peu  relevc,  malLeiirenMment,  en  prorinoet  oh  les 
theätres  se  bornent  au  repertoire  de  «g;nuid  Cipim*  4|ttand  ita  ne  se  confinent  paa  deas 
celai  de  la  lamentable  opirette.  J.  Q,  Prod'honuDe. 


TorlMODgoiL  über  Musik. 


Amsterdam.  Dr.  AV.  Vo<^'eh an im  katholischen  KonatTerda  »De  Violier«: 

Parallelen  und  Antithe^ieu  in  der  Malerei  und  Musik. 

Berlin.   Dr.  liirschberg  im  »Verein  für  jüdische  Geschichte  und  Literatur«: 
Karl  Lowe^s  Koinpositionen  alttestamentariacbw  Stoffe. 

Kassel.  Dr.  Casperi-IVankfart  a.  M.  im  Beyer'adien  Kwutfvatoriam:  Das  mn- 

sikalische  Gedächtnis.  I 

Leipzig.  An  den  von  Kantor  (iitstav  Borchers  veranstalteten  Ferienkursen  ' 
(16.  Juli  bis  4.  Aug.,  für  ChurdirigeuUju  ;Kmituren,  Schulgeaangs  Lehrer  und  -Lehre-  ' 
rinnen  werden  folgende  Vorträge  gehalten: 

1.  Prof.  Dr.  med.  Adolf  Barth:  Die  anatmniadHplijaiolflgiiehen  Qrandlegen  der 
Stimmbildung  ,1.  Woche). 

2.  Prof.  Dr.  Arthur  Fr fifer:  Die  Entwieklung d.  e  ceppeU»-Gea«igea.  {1..3.Woche.j 
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3.  Carl  Eit z -  Ei'slf'ben  :  ü  Gnindlnf^en  der  Schulpresantrametliodik.  Ii' Die  Tonwort- 
methode  u.  ihre  psychologische  wie  mathematisch-akustische  Begründung,  (l.u.  2.  Woche.) 

4.  Pastor  Dr.  Friedrich  Sannemann-Hettstedt:  a)  Der  Schulgesang  in  seiner 
historischen  Entwicklung,    b)  fiorchenmusik  auf  evangelischer  Grundlage.    (3.  \\'<><-he.i 

6.  Kantor  Gust.  Borchers  iintpr  A9*<istenz  der  K-onzertsängerin  Fntu  Hildoffurd 
Börner  (spez.  lur  die  Atemstudien  der  Damen,:  al  Die  Unterricbtsgrundsätze  des 
Sologesanges  ond  ihre  Verwertung  im  Schul-  «nd  Cborgesange,  gezeigt  an  den  eignto 
Stimmen  der  Teilnehmer  im  Sprechen  und  Singen,  sowie  an  allen  übrigen  Stimm- 
gattungen, insbesondere  an  der  Kinderstimme.  (Probelektionpn.^  b)  Geistliche  und 
weltliche  historische  Autführungeu  unter  teilweiser  vokaler  oder  instrumentaler  Mit- 
vuining  der  Teilnehmer,  nebst  Anweisungen  «ir  Pflege  alter  Vokal-  und  Instmmen- 
talnm-ik      1  — 3.  Woche.' 

Wien.  Prof.  Dr.  Guido  Adler:  Die  Mozart- Festrede  bei  der  vom  nieder-österr. 
Lamdessdiailrate  für  die  Wiener  Hittelschulen  angeregten  Wtaae  die  am  18.  Apfil 
im  »Wiener  KouertTeretnc  veranstaltet  wurde. 


Vorleßimgea  iiber  Idasik  aü  HoclisGliulea  im  Sommersemester  1906. 


Basel.   Dr.  Karl  N  e  f  Geschichte  des  Liedes,  2  St.;  Übungen,  1—2  St. 

Berlin.  0.  Prof.  Dr.  Hermann  Krctzschmar:  Hauptwerke  der  Kirchenmuf^ik, 
4  St;  Händel,  1  St;  Übungen,  2  St,  —  Prof.  Dr.  Max  Friedländer:  Allgem.  Ge- 
•diichte  der  neueren  Musik,  8  St.;  Übungen,  2  St.  —  Prof.  Dr.  Oskar  Fleischer: 
Musikgeschichte  des  Mittelalters,  8  St.;  Musikgeschidkte  Berlins  und  des  preußischen 
Hofes,  1  St.;  Übungen.  !\ricro!o{rii!«  von  Guido,  1  St.  —  Dr.  Johannes  Woli:  Musik- 
^üschichte  des  lö.  Jahrhdls,  2  St.;  Übungen,  2  Std. 

Ben.  He6>Buetseht:  Anilyae  bäentender  Musikwolce,  8  St. 

Bonn.    Prof.  Wolff:  Vhcr  ,1.  S.  Baeh^  Werke.  2  St. 

BreslaD.  Prof.  Dr.  £.  iSoliu:  Über  iL  Wagner's  Lohengrin,  1  St. 

Cöln  (Handelsbochschule).  Dr.  Gerh.  Tisch  er:  Analysen  der  Musikdramen  Ri- 
chard Wagner's,  1  St. 

CzernowitZ.    Lektor  ITH  mal  y:  Musikgeschichte.  2  St. 

DarmstAdt.  Prof.  Dr.  Wilibald  2iagel:  Karl  Maria  v.  Weber;  die  Meistersinger 
in  dw  Geschichte,  Dichtung  und  Musik. 

Erlangen.  Universitätsnuisikdirektor  Prof,  Öchsler:  Theorie  der  Kizdientoo- 
wien;  Geschichte  des  evangelischen  Kirch«inlicdes.  1  St. 

Freibnrg  {Schweiz'.  0.  Prof.  Dr.  Peter  "Wagner:  Elemente  des  gregorianischen 
Gesanges  (Einführung  in  die  vatikauische  ChondanSgabe ,  2  St.;  Geschichte  der  Oper 
im  19.  Jahrhdt.,  1  St.;  Übungen,  Interpretation  ausgewählter  Werke  Palaestnna's  und 
seiner  Zeitgenossen}  1  St. 

Freihirs  (i-  Br.).  UniTersitiltsmusikdirektor  Hoppe:  Allgemeine  Vorlesung  Qber 
aosgewählte  Kapitel  aus  der  Musikgeschichte. 

Oießen.  Universitätsmnsikdtrektor  Traatmann:  Analyse  von  Instmmentalwerken 
J.  S.  Bach  8,  1  St 

Greifswald,  üniversitätsmusikdirektor  Keinbrecht:  Gesdiidite  der  Musik»  Bi- 
diard  Wajxi'fii"  ""d  seine  Werke,  1  St. 

Halle.  Dr.  Herrn.  Abert:  Geschichte  des  deutschen  Studentenliedes,  1  St.;  all- 
gemeine Masikgeschichte  Ton  160O  an,  L  Tl.,  2  St.;  Übungen  Aber  Themen  des  18. 
und  19.  Jahrhdts.,  1  St. 

Heidelberg.  Prr<r  Dr.  Ph.  Wolfrum:  Evangelisches  Kirchenlied  in  musikalischer 
Beziehung,  1  St.;  Geschichte  der  Sinfonie,  1  St.   (Fortsetzung.)  • 

Jeia.  Prof.  Dr.  H.  Dinger:  Richard  Wagner*s  »Ring  des  Nibelungen«. 

Kiel.  Dr.  A.  Mayer-Reinach:  Gescliichtc  der  In«:trumentalmvi8ik  zur  Zeit  der 
Wiener  Klassiker,  2  St.;  Richard  Wagner's  Leben  und  Werke,  2  St,;  Übungen,  a)  Kri- 
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tische  LektUra  aaig««ttilt<r  Solirifk«ii  E.  WagaMt%  b)  Übnogen  sur  titMludite  der 

^Notenschrift. 

Küoigsberg.  Uni venitätamunkdirektor  B rode:  Musikgeschichte  von  ihren  sntm 
Anfängen  bis  in  die  Neuzeit,  1  St. 

Kopcnhftgeo.  Prof.  Dr.  Angtil  IT  tmmerich:  Entwicklung  d.  Musikinstrumente  Tl. 
Zupf-  und  Streichinstrumente  und  Klaviere,  mit  musikal.  Demonstr»tioaen;  Übungen. 

Leiplig.  Prof.  pe.  Hugo  Rieniftiin:  BinfBhrung  in  di«  HoiikipeMiiiditoT  2  8t. 
Einfülirung  in  die  Ästhetik  der  Musik,  2  St.;  Übungen.  Paläo^irraphie.  Lektüre  der 
>Musica  practica*  der  B.  de  Kamis,  2  St..  Historische  JkAmmermusikübungen  (even- 
tuell auch  Vokal-Übunpren),  2  St.  —  Prof.  Dr.  Artur  Prüfer:  Das  Leben  R.  Wagner's 
und  die  Bayreuther  Bühnenfestspiele  Sommer  1906,  »Tristan  und  Xaolde«  und  »Pav> 
sifal*.  2  f>t  :  K.  Wagners  Bülinenfes<tsj>iel  »Der  Ring  des  Nibelungen <,  2  St.;  Übungen 
^Lektüre  von  H.  Wagner  s  »Oper  und  Drama«,  IIL  TL),  2  SU  —  O.H.  Prof.  von  Üt- 
tiDfen:  Harmonielehre  anf  akmtiadiar  Haan. 

Marburg.  Universitätsmußikdirektor  Prof,  Dr.  Jänner:  Sohubert,  Wabar  nad 
Mendelssulin  als  Instrumentalmusiker,  1  St. 

München.  J^rof.  Dr.  Adotf  Sandberger:  Ausgewählte  Kapitel  aus  der  Geeohichte 
der  Oper  und  des  musikalischen  Dramas,  2  St.  ;  musikalische  Paläographie  und  (Quellen* 
kunde  verburulen  mit  l'bungen),  2  St.  —  Dr.  Kroyer:  Gescliichte  des  Oratoriums 
und  der  Passion,  2  St.  —  freih.  von  d.  Pfordten:  Sage  und  üeschicbt«  in  ihren 
Beaebnagen  rar  Tonkunii  vom  Altertum  bia  aar  Gegenwart  2  8t 

Prag.  Prof.  Dr.  Rietsch:  Palästrina  und  seine  Zeit,  2  St. ;  Musikgo?« hichte  des 
19.  Jahrhunderts,  2  St.,  Übungen,  l'/a  St.  —  Dr.  Schneider;  EinfÜbrung  in  die 
Theorie  der  Musik,  8  St. 

Rostock.  Prof.  Dr.  A.  Thierfelder:  Geschichte  dar  litnrgie  in  mnaikaliacher 
£e2iebtiT:^''  1  St.;  Geschichte  der  Klaviersonate,  1  St. 

Straüborg.  0.  Prof.  Dr.  Spitta:  Evangeliscbe  Kiruhenmusik,  3  SU  —  Dr.  Ird. 
Ludwig:  Owebiehte  der  Mosik  dee  Ifittelaltara,  2  81;  Baetboven,  1  8t 

Tübinger.    Prof.  Kaufmann:  Franz  SchuberCs  Leben  und  Werke,  1  St 

Wien.  U.  Prüf.  Dr.  G.  Adler:  Musikalische  Stilperioden.  II,  1  St.;  Erklären  und 
Bestimmen  von  Kunstwerken,  2  St;  Übungen,  2  St  —  Prof.  Dr.  Dietz:  Qeschicbte 
des  Oratoriums  bis  Haydn,  281  —  Dr.  K  WelUachek:  Deutsche  Dichter  in  ihrem 
Verhältnis  zur  Musik,  1  St 


Notizen. 

BttliB.  Einer  in  Bildung  bagriffenan  Deutschen  Brah  ms- Gesellschaft  werden 

nach  erzieltem  Kinvemtändnis  mit  den  Erben  von  Brahms  insbesondere  meist  unver- 
öffentlichte Werke,  Briefe,  Verlags-  und  Autorrechte  zugebüren,  die  sie  unternimmt, 
der  Allgemeinheit  xnzufBhren.  Die  Aufforderung  aur  Grttndnng  dieser  Oeaalbchnft 
unferzeielinotc-n  eine  Anzahl  hervorra^ande  Huiiker,  beaonden  aohdier,  die  Brahma 
auch  persönlich  nahe  gestanden  waren. 

Das  Jankb-Klavierspiel  wurde  im  Klindworth-SeharwenkeKonaervatoriom  eis 
besonderes  Fa<  !i  in  den  Lehrplan  <^'enommen. 

denf.  Die  rhythniisrhe  Gymnastik-Met lK>de  von  E.  Jaques-Dalcroze.  Zur  Ent- 
wicklung des  Smnes  für  musikalische  Metnk  und  musikalischen  Rhythmus,  des  Sinnes 
für  die  ptaatisebe  Harmonie  md  daa  Oleichgewieht  der  Bewegungen  sowie  aar  Regre- 
limg  der  Beweg^ngsgewohnlieiteu  sind  von  DaI*  roze  in  der  Genfer  Anstalt  für  rh\t!j- 
mische  Gymnastik  Unterricbtskurse  [zweimal  wöchentlicii)  eingerichtet  worden.  Die 
Kurse  sind  bestimmt  fBr  Kinder  und  Erwach.sene  beiderlei  Geschlechts.  Ferner  findet 
ein  pädagogischer  Kursus  Tur  solche  statt,  die  in  der  Mctliode  zu  unterrichten  henb> 
sichtii'^n     I>ie  Methode  Jaque'^- Dalcroze's  wird  nächstens  in  Bucbform  erscheinen. 

Kut>euiia|;eB.  Preisauaachreibeo,  Der  Komponist  Asger  Hamerik  in  Kopen- 
hagen hat  einen  Preia  in  der  flShe  von  lOQO  Kronen  an^eaetat  fBr  «Ine  Konseni- 
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Ottrerture  im  dinischen  Nationalstile.   AU  Master  sind  dänische  Ouvertüren  ange- 

Kunzen  *Erik  Eigod«,  KnhUa  >£riaiüi|g«l«,  Gadd  »OMiaa«,  J.P.fLfiart- 
manu  »Hakon  Jarl«. 

Leipzig.  Die  dia^}lllirig«n  FeriMÜnme  fOr  GliordmgentaB  (Kantorea}  Sohnlgeitiig- 
Lehrer  und  -Lohrerinnen,  welclie  von  Oberlehrer  Kantor  Gustav  Borrhera  veHMD- 
staltet  werden,  daaem  vom  16.  Juli  bis  som  4.  August.   S.  » Vorlesungen«  usw. 

Difl  Neue  Baohgeselliohaft  erlaßt,  am  öm  Baohmuseiim  in  Tiimnanii  aun 
Mch  alt  «olehet  «uUidli  •numiCatttii,  dtn  Anfnif,  daB  ab  Gaben  beaoodoa  will- 
kommen sind: 

JL  Die  Werke  J.  S.  Bach  s : 

1.  UrlMadtebrUlMi,  Fskstmll«  «a«  AbickrilteD. 

2.  Geilruckt--  \  aller  Alt» 

IL  Briefe  und  Urkunden  J.  S.  BtA*»» 
UL  SehriAcii  vlber  J.  8.  Baak 

IV.  BildniNa  J.  S  Bach's,  Originale  und  Nachbildungren. 

V.  BiUer  ant  den  Stätten  von  J.  8.  Baoh's  WirkMunkeitj  Stodtbüder,  Kiieben, 

Orgeln. 

VI.  Werke,  Handachriften,  Seliriften,  Bildwiwe  vaad  BQder  der  andern  »Bnöh'a«, 

femer  von  Lehrern,  Vor<;iingern.  Zpitpenossen,  Schülern  und  Förderern  seines  Andüdmu. 

VII.  Thüringer  Hausrat  aus  Bach  s  Jugendzeit  um  1685 — 95  und  früher}. 
YHL  Barmittel  nr  Herrichtung  und  Einrichtung  dei  Badihaose«,  aowie  m  einem 

Fonds  zur  Erweiterung  und  Verwaltung  des  fiachmusemnt. 

Die  Verwaltung'  des  Buchmn«»eums  untersteht  einem  vom  Direktorium  d'^r  Neuen 
Üacitgesellscbaft  eingesetzten   >Au8ichu6  für  das  (ieburtshaus  Johanu 
battian  Baoh*s«,  dem  die  Herren  aagebBran:  Dr.  G.  Bomemann-Kiienaoh ,  Hofrat 
Dr.  V.  Ha<4e-Lei])^^ .  T'rof.  Dr.  .1.  .Toachim>B«r]in,  Prof.  Qeoxg  Sdinmann-Berlin,  Gene- 
ral-Musikdirektor  k  r.  Steinbach-Köln. 

Lenden.  The  '^Einbeitspartitur"  of  Sohnniann*s  **M«nfred"  overtnre  lately  pub- 
Hshed  by' Hermann  Stepbani  (Verlag  DreüilicnBerCn;,  and  apparently  the  first  of  its 
kind,  may  here  be  commented  on.  Tliere  are  several  schemes  in  England  also  for 
changing  notation.  —  The  score  ^in  English  ^  Unüdef-Seore"]  preaents  all  the  instru- 
menta of  tbe  orekeelra  on  the  nraal  6-l^e  fkave,  bnt  emploTing  onljr  O  elef  on  9nd 
line  from  bottom,  —  in  f  ommon  abl>rcviated  parlance  reducing  everything  to  f'  f 
'Hreble  olef".  The  existiitg  and  accepted  System  by  which  the  laige  ränge  of  souuds 
ii  cednoed  to  a  siugle  5-line  stave  coniitte  in  faaving  a  different  def  plne  etave  ar- 
laaftment  for  low,  medium,  and  higb  Bonndt  reapectively.  These  tbrae  arrangemenia 
use  no  octave  transposit  ion,  in  othcr  words  represent  sounds  at  the  unison.  The  base- 
principle  of  each  is  that  it  allows  the  normal  ränge  of  notes  of  the  low,  medium,  and 
bigh  ▼oteea  mpeetively  (to  wbidi  add  bomi)  to  be  ehown  jnsi  vitbin  tbe  eompaae 
of  the  o-linc  stave.  TMien  such  thinps  were  dcvised  thore  was  no  thoupht  of  the  ama- 
teor  who  carries  scores  into  concert-rooms  and  tries  to  hear  with  his  eyes  inatead  of 
hit  ears;  ever>-thin^  was  for  the  convcnience  of  the  performer,  and  in  n  law  degreeoi 
tbe  con)po»<er  wlio  wrote  out  the  music.  Then,  when  instnnuental  ninuo  rapervened, 
it  wa"*  found  that  le^^p:er-line8,  still  with  tlie  tripartite  clef-arrangement.  «nswered  the 
pnrpose;  for  the  instrumenta,  if  larger  ranged,  were  similarly  centi-ed.  The  three  clef- 
itaTe  airangementa  were  and  are  by  most  general  consent,  F  on  tbe  4th  line  (from 
bottum;,  C  on  the  middle  line,  and  G  on  the  2nd  line  from  hottorn!.  These  might 
be  otherwise  called  C  on  the  2nd  space,  C  on  the  middle  line,  and  C  on  tbe  3rd  space. 
Bat  then,  which  0?  C  at  what  octave  pitch?  Why,  three  different  Ci  in  Hie  three 
oaaes;  the  first  (in  organ  parlanoe)  4  fect,  the  second  2  feet,  and  the  third  1  fi>ot. 
New  the  Uniclef  party  appear  to  argue  that  as  the  C  only  shifla  in  these  three  cases 
in  ontward  appearance  over  the  smidl  ränge  of  two  lines  and  the  space  between  them, 
•impKftoation  may  jnit  as  well  be  aohieved  by  sdeeting  one  of  the  tbree,  and  diseard- 
ing  the  ro?t;  while  a^  tn  the  difTerence  of  oetave-pitrb,  it  cnn  be  an  v.r  ll  indicAted 
by  a  special  numerical  figure  as  by  an  understood  Convention.   Uenoe  their  Uniclef 
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ifitem  employs  on]y  the  one>foot  6  ob  the  %aii  line  umigenient  (in  eomnon  par- 
IftBoe  trofalfl  eleC ;  and  indicateB  all  lower  octave-pitches  [if  too  low  for  leclger-liDes  by 
K  figure  8  or  16  at  bottom  of  the  stave  and  at  begrinning  of  eadi  line  of  Uie  mu-ic. 
Higher  octave-pitches  ;if  too  high  for  ledger-lines]  are  indicated  by  similar  device.  — 
Now  aa  to  the  praoticiklity  of  M  thit ,  the  lole  qnettion  it  whether  H  m  euier  for  the 
mnsical  mind  to  have  thrce  really  distinrf  comimrtments  of  appreheii'-ive  symbols  for 
the  three  different  ideas  of  low,  medium,  and  high;  or  on  the  other  band  to  pot  all 
the  eggs  into  one  basket  as  it  were  in  that  respect,  and  to  have  practically  one  com- 
pertment  of  apprehensive  symbole,  relying  on  the  octave  aeiue  for  extension  op  and 
down,  esipecially  down.  Lonc  'i^^i^c  myst  the  former;  and,  even  if  Üu-  m  eil  i  um -rang*' 
symboU  ("C  cleüs^i  roay  be  eaid  to  Le  somewhat  dow  on  the  wane,  at  least  the  mu- 
ticd  mtnd  «tili  dingt  to  low  end  high  8ynib<4inn  rF  deft**  «nd  **G  deb'*).  Hie  re- 
formtTB  will  have  it  that  it  is  better  for  us  to  have  "high  symbolisnp  only,  and  to 
work  all  eise  by  a  systcm  of  <u  tuvisrition.  sornewliat  Uke  a  mental  **9uhortave  coupler". 
Time  alone  cau  show  which  in  right;  but  unu  thiiig  is  clcar,  that  the  rcfonuers  in 
their  paseion  for  nnifying  have  bitlierto  ignored  the  phenomenon  of  tfae  human  miod 
worldng  in  many  things  much  better  on  the  principle  of  ]i:uriiifr  anH  contrastiog  th» 
on  that  of  a  dead-level  ooncentration.  Let  thcm  reflect  on  this  broad  principle^  be- 
fore  they  qnite  make  up  tbeir  ininda  that  thej  are  advoeating  a  simplification.  — 
T ; 1 1 ■  crusaders  against  tran8]i08itional  notation  for  orchestral  instrumenta  isec  VI,  396, 
June  1905)  will  bc  pleascd  to  leam  that  this  score  rejpct?  all  transposition  other  tban  tbe 
8ve,  even  in  the  case  of  clarinets.  It  gives  homs  in  the  G  clef  on  2nd  line,  at 
nniflOB,  i.  e.  all  among  the  low  ledger-tine«;  if  tbtiy  mmt  nceda  be  iaken  away  htm 
their  prpsetit  extrrmely  conveniont  Dotation,  they  would  apparently  bf  iihk  Ii  mrr 
comfortable  at  the  octave  above  real  sounds,  with  the  8  «ign  prctixed.  l'he  G  clef 
itaye  fneal  notei)  tmts  the  tmmpeti  hetter»  -Aa  to  the  violas.  exactly  the  saine  remark 
as  about  horns.  As  to  the  bassoons,  string  ba^es,  and  other  low  instrumenta,  the 
nett  result  is  to  fhrow  all  their  middle-range  notr«?  into  low  b'dper-line-.  Of  course 
the  anti-transponition  plan  and  the  uni-clef  pInn  nccd  not  nccessariiy  go  togeth^: 
but  aa  a  matter  of  füst  they  are  bere  combined,  and  one  cannot  bnt  aäy  that  tiie 
rt'sulting  garmrnt  exhibits  a  great  many  praclical  misfils.  —  Our  m  cm  her  W.  E.  Thel- 
wall  has  also  a  uni-clef  systcm,  with  C  on  the  niiddlc  line;  but  this  is  only  an  acd- 
dent  of  a  wider  and  nuich  more  revolutionarj'  principle,  viz.  that  of  a  seniitoiie  to  a 
gtade  with  a  7-line  stave  (''Note  iV  i  Note'*  System,  as  he  calls  it . 

Rom.  VAnp.  NiMit  inrit  litiin»:  in  be/ug  auf  die  Besetzung  liat  der  Chor  der  Six- 
tinischeu  Kapelle  auf  Anordnung  des  I'apstes  erfahren.  i>ie  Sopranstimmea 
aollen  fortan  von  90  Kindttn  gesun^ren  werden.  Die  Kapelle  verfügt  künftig  über 
awei  er-tc  und  drei  zweit«  Tenöre,  zwei  erste  und  drei  zweite  Bässe. 

Wien.  Der  Musikalienbestand  der  Städt.  Sammlungen  soll  durch  rerschiodcne  wert- 
volle Drucke  und  Handschriften,  die  von  Wiener  Komponistcu  herrühren  oder  aut' 
Wien  nachweisbaren  Bexog  haben,  bereichert  werden.  Ee  bandelt  sich  dabei  am  hand- 
schriftliche OrchestcrpurtiturcTi  folgender  Wirke:  Requiem  von  F.  Kauer.  Kantate 
von  H.  Froch,  zwei  liequiems  von  Benno,  Requiem  in  Cmoll  von  M.  Uayda. 
ferner  Werke  vonSalieri,  Riotte,  Kanne,  Fr.Tnma,  Beethoven,  Braokner. 
Mosart  (Sohn),  AiSmayer,  Stadler,  J.Haydn,  Eybler,  Handel  n.». 


KritiBcke  BücherBchaa 

und  Anzeige  neuerBcbienener  Bttcher  und  Schriften  über  Masik. 


Batka,  Bicbard,  Vi'.  A.  Mozart's  ge-iBattke,  Max,  Erziehung  d.  Tousinue«. 
aammelie  Poesien.  S«,  Prag.  Dürer-  •  304  Übgen.  f.  Ohr,  Auge  u.  Gkdicht- 
verlag  [in  Kommission  Breitkopf  &  nis.  8".  193  S.  Berlin-Or.  Lichter- 
Hlirtel,  Leipaig),  1906.    uTl^öO.    j    felde,  Chr.  F.  Vieweg,  1906,  uf  3,^. 
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BrloqueyiUe ,  E.  de,  La  Couperin. 
Un  orchestre  d'instruments  aociens 
h  Versailles.    8''.  30  p,  Versailles. 

Bühuenspielplan,  DeuUcher.  1Ü05/6. 
Febrnar/Mtrsp-Heft.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hirtel,  1906.  Jfl,—, 

Cirion  et  Y.  Plessis,  Hiatoin  (].• 
Mlle.  Deschnmps  fille  d'opera  (173U 
—1764).  8«,  262  p,  Paris,  fcs  15. 

Ctiop,  Max,  Richard  Waguer's  Tristan 
und  Isolde.  Handlang  in  drei  Auf« 
sBgen.  GeBchiehtlich,  saeniich.  und 
musikalisch  analysiert,  mit  zahlr. 
Notenbeispielen.  12**,  93  S.  Leipzig, 
Ph.  Eeclam  jun.,  19ÜÜ.  —,20. 

Clanael,  Paul,  Coup  d'ail  aar  le  th^ 
&tre  de  Ntmea  Ii  U  fin  da  XVHI* 
bihcle.    8«  36  p.    Paris,  Plön 

Collioa,  .Tohn  Churton.     Studics  in 
Criticism.    London,  Bell,  1905.  pp. 
309,  demy  8vo.    8  . 
Tb»  bock  (author  Prof.  of  English 
Literature,  Birmingham  Univirsity  sinr<> 
liK>4)  is  noticeable  here  iov  \ciy  lull  uc- 
GOQni  of  Lotii^'tQus's  r-:ot  u'Wj:,  the  earltost 
complet«  work  extant  on  Taste  and  Criti- 
cism. —  A'rivjito;  Kaano:  AiY'/t'»');  A.  1). 

— i?73;  was  a  semi-Asiatic  Greek.  born 
aod  bred  ia  Athens,  the  Becyamin  Dvh 
raeli  of  bis  day.  Tbe  ttninj^e-looking  Latin 
of  tlie  two  last  nfunes  h  ai'ccmntt'il  för  l>y 
the  conditions  of  the  Homan  Empire;  his 
relatives  mu»t  bave  been  eonnected.  not 
nf«*«'«i<«arily  Iry  Vnrtli.  with  somc  Komnn 
family.  The  GruL-k  bluJ^rupher  Eunapius 
b.  337.  in  bis  Hfe  of  the  «nti-t'hristian 
Mulchus  or  Piirphyrius  2*V? — 'M).')  .  who 
was  Luugiuus'ä  yuyd  at  AlhuUä,  »ayä  itt'  L. 
that  ^tßXlo>Hj%Tj  Tf;  T,-*  l-t.-W/.fjz  t.t\  rsoin. 
TO'Vi  lAO'j^ctov,  whence  the  »tili  currcut 
phraset  of  a  **nving  library"  or  **walking 
museum".  He  wu»  also  calied  /'it-'/oi- 
the  prince  of  oritics;  and  to  have  correct 
taite  was  »«t«  Aoty'^'*^  xofvttv.    Ho  was 

well  to  du.  um!  affor  Ipudin^j  a  life  i>f 
travpj  and  leiu-rs  weiit  tulor-niinister 
to  tli*'  .liwish  (jueen  Zenohia  of  Palmyru 
in  N.  E  .Syi  iii  When  Aurelian  211  27.') 
took  Zenobia  cantivo,  I-.  wsts  exi  t  ut-  d  a.s 
having  insttgatea  her  rchollion.  Tlie  nry 
S'ivj:.  pcnerally  callfd  **DeSublimitate**.  but 
better  translated  "Oii  lli^li  Taste'',  was 
Hrst  printed  at  liash«  \:)b\.  imI.  Koljorteiio; 
hr«t  Latin  trantlation  tieueva  1612.  by 
C48briel  de  Petra;  fir«t  Enjrli«h  transiation 
l(i52.  l>v  William  Fliill  fii -t  l'ii  nch  traii->- 
lation  1()74,  liy  Bodeau,  m  his  „L  Art 
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Po^tique".  Of  the  innürnenihl.'  trarislati>ins, 
the  hrst  En«r!i*«h  genuiuely  from  the  lireek 
was  1846,  I  s  \\  \n.  Tyliiey  Spurdens.  Tbe 
voirtie  ha<!  heen  chiefly  in  France  and  Eng- 
land, liuileau  used  it  to  defend  reverence 
for  classicaUty.  In  England  in  the  XVII 
and  XVll  L  centuries  it  was  a  stock  wurk; 
Swift  (104)7—1740  WTüte,  •*A  forward  critic 
often  dupes  us  With  sham  quotations  peri 
hupBous.  And  if  we  bave  not  read  Lon- 
ginus  Will  ma^psterially  ontsbtne  us**.  — 
Th»^  treiifi>^»!  Kas  l/ecti  :i.>-cri1ie<l  tu  otli«_'r 
Dionysiuse»;  e.  g.  of  Hahcamaasus,  Miletus. 
Pergarous;  bnt  present  autbor  tbinks  on 
tbe  whole  it  wa«  In-  T.onginus. 

The  earlier  (iroek  professed  critics 
were  in  sooth  but  poor  »cribblen:  tbe 
Alexandrian  srhool  ^-wv  ilself  rip  to  pp- 
dantic  philolugy,  Luugmu»  Staudt»  out  uü 
tbe  first  critic  with  breadth  of  view.  The 
rtpt  6>!/o'jc  in  its  44  chapters  rejects  the 
ftilse  elements  of  style;  e.  g.  bombast  and 
)):«''-io^üty.  Tt  ranges  the  true  elements 
uiider  3  main  heads,  a)  power  of  larga 
concepts.  (bf  capacity  for  passion,  (o)  artistio 
skill.  üf  tljr-M-  Um  it  rightly  place?  tho 
tirst,  or  tiie  creativc  faculty,  aa  immea- 
snrsbly  at  the  head.  Yet  L.  was  wboUy 
cons«rvativ<-  in  ilcfeiu-e  of  uld  ma^^fcr^  ««»o 
regarding  Boikau  abuve;.  Thus  at  xtu, 
5:  —  '*The  priestess  «»f  Apollo,  when  she 
approaches  the  tripod,  is  inspired  by  the 
divine  vapour  exhaling  frum  the  rift  be- 
neath  it;  so  from  the  great  natures  of  the 
men  of  old  tbere  are  bome  in  aboat  tba 
toals  of  tbose  wbo  emubit«  them,  as  from 
s;i<  ri  (i  Laves,  what  we  may  dcscribe  as 
etiiuences,  so  that  they  who  seem  little 
likely  to  be  possessed  are  thereby  inspired. 
and  become  trreat  with  the  preiitness  of 
olhers".  —  Mo  modern  art-critic  sliould  be 
superior  to  readinir  iliis  treutiae  of  once 
universal  vogue.  The  last  English  Version 
(1^04  ia  by  Hhya  Koberts  of  Leeds  üai- 
▼enity. 

Condftmtllt  Gabriel,  La  suite  instru- 
mentale.   12<>,  19  p.  Montelimar. 

Cook,   Theodore  Andrea.     Old  Pro- 
vence.   London,  Rivingtons,  1905. 
2  vol».  pp.  776,  crown  8vo,     16  . 
Our  names  for  theutre-parts  havc  gut 
very  slraiigely  twist»,-«!  from  their  deriva- 
tive nieaninjri.  owing  to  the   cliang»!  from 
t  he  opeii  air  stnicturc  of  a  warm  cliniate  to 
tlie  roofed  biiildiiig  of  a  cold  cliiii  it»'  The 
early  (ireek  theatre  Wi-i-'x.-*,  a  soL'iu;,'-phi<:e 
was  nutliing  but  seats  cut  in  tho  ?lope  of 
a  hül,  whence  the  audienoe  looked  down 
•'always  S.  E.^  on  actors  ])laying  against 
;i  sfri'Cii  wilicli  slnit   oiV  th«'  lior;/.oii  iiini 
also  reflected  their  voices,  The  other  aido 
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of  the  Boreen  wu  the  tent  or  booth 


oth  ;:xT,v/,]  ^  Pompeii,  Rome  and  Verona,    lu  üugland 
in  which  thf   lü  tors  dn  ssed.   ainl    they  |  the   chief  an-    at  Caerleon-on-Usk  JficA 


emet^ged  through  a  door  in  the  scrccn.  Tbe 
spM«  in  front  of  tite  tont  and  loreen,  not 

at  first  riiisi'd  abovc  the  gronnd  so  ri^htly 
Durpf'eld;,  was  ihe  plucu  where  ihey  actcU, 
and  this  was  c-alled  tbe  rpos-ATi-^tov.  These 
at  rangementa  about  drt'^sing  booth  and 
baok'grouiid  screen  jirevail  univcrsally  in 
OTMQtal  drama  to  this  day;  indeed  muy  be 
Seen  with  strolling  player»  on  oor  own 
sea-beaches.  In  between  the  audienoa  and 
tht*  r',03/r;,i-,-,  ;iMd  as  \';\r  us  ]M)s-iMe  in- 
deuted  iuto  tbem  faorse*sboe-ta':>biun,  was 
a  clear  round  level  pleoe  oo/f.aTfii)  for 
tlif  churiis-ditncer?  to  dunce  in 
lu  dauce  in  rows  Uke  a  umdern  ballet .  In 
tlie  middle  of  the  round  level  Space  was 

a  h'»lIi'\V  in  wbicli  stund  tlic  illtai"  :!l  .»u£/ r 

to  Dionysus,  all  eariy  drama  being  in  Iiis 
honoar, '  All  tbis  wituout  auy  roof.  Later 
there  were  cbanges;  tbe  acting  stage 
raiaed  above  the  gronnd,  the  oreheatra 

circle  trencbed  on  liy  tlio  stus^f,  the  de- 
preaaed  altar  converted  to  au  elevated  altai*, 
a  top  oanopy  griven  to  the  back  row  of 

sfäts;  and  «0  fortb.  Tbc  Koraans  made 
tutther  chunges  in  the  Grp«>k  dtunuttic 
theatrt',  as  became  their  m<ii.-  iiüitli..'ily 
latitude;  but  tlicv  also  devisod  for  gcneral 
8j>ectacles  the  auiithitheatre  i'/'f^xWi'i-.y,/, 
—  not  so  much  ''d  ou  1»  le  tbeatre'*  as  sonje- 


Legionum).  Cirencester  (Corinium}.  Dor- 
cheitor  (Dumovaria).  6ilehert«r  fOalleva 

Attrfhatuiii  ,  and  so  furth.    Here  tue  the 
diiiieusions  of  ö,  ol  which  the  buüdüigs 
inasoniy  or  earthwork)  still  raore  or  leaa 
remaiii:  — 


Locality 


Estiniii  teil 

Mtt:ii)( 
acroiDDio 


Korne,  »Colos- 

»eum» 

90,000 

Verona 

40,000  ' 

Arle« 

30,000 

22/XK) 

Dorchcsler  (earth- 

work on]y  and 

called  the 

»Maumburyj«  | 

13,000  1 

tor»  of  the  .1- 
lip«<>,  in  meUv« 


187x155 
104x124 
136x107 

laaxioi 


70x00 


The  present  historic  and  desciiptire 
work  on  Provenoe  hy  a  London  joiiroatist, 

dt'cljly  int('n"<ting  and  excollentlv  written  , 
cuulüins  accouuts,  wilb  lUustrations,  oftbe 
ancient  llu^atres  and  aniphitbeatrcs  at  Arlea. 
Frejus.  Xrnics.  and  Orange.  The  Rumans 
held  tht'  deitü  of  ibe  Kboue  for  their  ta- 


vourite  province:  and  c-alle<l  it  ProTincia 
timea  explained,  like2  tbeatres.  faciug  in-  .  Provinciarum,  Ijarfaonen&is  Prorincia,  or 
wardB  towardii  each  other,  aa  **a1I-roand<  Krovincia  Braocata  (**breeches*'  is  C«ltic,  = 


s-i  i  ln^,'  Üieatrt"  nn   both  sidefl.  all 

round;,  latermediately.  the  Oreeks  had  devi- 
sed  theib4ct<>'«,  otherwisottsiiTp«v  •ir*»»f><ai«)-»  or 
roofed  thcatre,  adjacent  to  the  open-air 
tbeatre,  made  on  the  niodel  of  a  Persiau 
tent,  for  musieal  exhibitiim«  and  as  a  refuge 
if  it  rained.  Now  spe  bow  the  words  have 
Iii  chaugod.  J  he  dressing-rooni  or  ovTjMy, 
as  become  the  "scene"  or  stage.  Tbe 


sta^  or  rj>b9xif)vtf>v  has  become  the  "pro»-  —  otherwiae  foiurquea,  iur  here  the  Rhone 


Irif-h  "Iiriiirue"  .  They  first  began  U>  cu1l>- 
niise  it  at  Aix-les-Bama  'Auoae  Sextiae,  m 
13.  C.   182.  But  long  en  this  the  Oreek» 

had  fiirpstalled  them,  c-jjtclally  at  I\!ar- 
seille»  a'iira/.ta  .  Provence  i8  racmlly  wjLhm 
htstoric  times  the  land  of  the  Greek ,  the 
Roman,  tho  Sararen,  and  thp  Krank.  l  ut 
in  it.i  art  und  lu  its  beautiful  wutnen  it 
traces  clearlv  to  tlie  tirst.    Arles  !'^oi>itit : 


cenium"  or  front  atrip  of  stage  between 

the  curtain  and  footlights.  The  datu  iii;,'- 
grouud  or  6pYr\zxpa  has  become  the  or- 
eheatra, i.  e.  eiiher  band^site  or  band  itaetf. 
dose  up  to  the  stage.  Thr  altar  Ari'ju  /r 
has  become  the  "pit".  As  to  uur  "aiiipLi- 
theatre*'.  jjurhups  the  wings  of  the  gallery 
are  the  link  sliowing  its  oriein.  The  Odeuin 
has  become  tbe  ^•foyer'*.  It  i«  the  roofing- 
iu,  which  haa  ahifted  all  the  «it«»  and 
terms. 

As  tn  the  "amphitheatre**  bere  meu« 

tioned,  the  Romans  carried  their  spectacu« 
lar  "Sports"^  with  ihem  wherever  they  went; 
Bometimei  merely  in  a  field,  aometinies 

with  earthworkfl.  somptiinns  with  rnasi.iuv 
buildinp«.  The  remuine  are  iunumeiable  in 
all  parts  <<t  tbe  aneient  Koman  empire.  In 
Italy  itaeli'  the  cbief  are  at  Capua,  Paestum, 


bifnrcatea,  —  has  a  Greek  tbeatre.  now 

dilapidated;  but  also  an  imnu-nse  lb>man 
amphithcatre  ("ies  Arkueti^,  in  better  pre- 
servation.    In  tbe  ruins  bere  was  found 
tlie  "VctHis  (if  Arlrs"  Ptatue.  Fri'jus  'Forum 
Juiii,  liuc  liuuiuu  theatre  and  amphttheatre. 
Nimes  -.e-j'/v^'.; .  though  originally  a  Greek 
colony  from  Marw  ill.  s.  was  much  Koma- 
□ized.  and  is  the  einet  centre  of  iiomim 
rcmains  in  France.   It  has  a  vast  Roman 
amphitheatie.  a  polygon   of    60  sides 
whieb  in  the  middle  agen  was  in-built 
with  all  sorts  of  small  hoiises  and  o\on  a 
churcb;  cleared  out  in  1809,  and  eince  duno 
Up  in  1858  and  1889.   Orange,  or  atfrausd»», 
is  some  dM  Gaulish  name,  and  has  no 
cumitcliüii  whatever  with  the  fruit,  which 
is  Arabic  Näranj   "a  Norange"  was  cor- 
rupted  into '^aa  Orange";.  Theclaiaicakaeiw 
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it  M  the  capital  of  Uic  t.%idt^ui.  In  the 
diys  wheD  royal  individuab  boaght,  sold, 

liartered,  presented,  an«!  bequeathed  to 
tacli  uther  proviuces  wUb  all  their  inliabi- 
tant«.  the  independent  Frencli  principality 
of  f)ranf^(>  wcnt  as  a  Mife'H  duwry  to 
a  l'ius^iim  Cuuut  ui"  ^iiiisau.  Iiis  8on, 
PriDC«'  :  Nassau,  was  the  first  Stadt- 
holdtsr Ol  Um»  Dutch  Kepubüc.  Tlie  grand- 
BOn  of  the  latter,  William  of  Orange,  came 
Over  tVüia  Hollauil  ay  tlie  Kn^rü-^fi  K.ing 
WüUau  III.  Frum  him  as  a  delender  ot 
the  Brotestant  faith  the  Irtsh  **OraDgeinen** 
took  thcir  title,  llovv  few  know  tlie  round- 
about  urigin  uf  this  modern  partisan  cry! 
Orange  itself  was  restored  to  France  in 
1713.  Tbi.s  jilare  liad  an  ampliithcatre, 
but  its  ütoneä  liavc  been  used  l'ur  building. 
It  ia  reinarkable  for  the  remains  of  the 
Roman  theatre;  Mate  cut  out  ol'  aide  of 
hiU  ;  fa^ade-wall  with  which  ai  their  back 
the  actors  performed  isee  above;.  Cyclojifai) 
and  of  immeut«  aize,  lOÜ'  high,  iü'  tiuck, 
äO(y  long.  This  Site  too  was  cleared  of 
staMts  ^Lc.  in  t.arl>  XIX  Century,  and  in 
läb9  ai  au  iuaugurai  restorution  Mehul's 
^Joteph"  was  perfonned  with  other  thingB. 
Tlie  restoratidu  lias  gone  ou  ever  since. 
Here  dowu  to  \1  Century  the  Greek 
•'Dionysiac  Brotherhoods",  or  travelling 
acting-troap««,  brought  their  plavB.  Here 
the  Froven^l  Fdlibre«.  a  Davimbund  or 
guild  of  ]i<>et^.  lioltl  vtill  t!ieir  occaj^inual 
gaihering.  Here  yeariy  tlio  t'oinedie  Fran- 
Csne  proauce  a  tragedy  by  Corneille,  Racine, 
8hake!=praro  «Ifcc.  Tlorc  oii  .')  7  Au;fnst 
1906  were  perioruied  IJerliu/. »  "  Tiojans 
aod  Boito's  "Mephistopheles",  under  Co- 
lonne  .  with  Litvinne.  Cavalieri,  Sclmljapin, 
\c.  ;  see  Zeit.  VT.  005,  Septt  niber  I90ö. 

These  purticulars  have  been  marshalled, 
not  only  from  the  interest  of  the  subject, 
but  also  to  introdnce  the  praetical  qnei» 
tions,  a;  In  what  maniior  a:e  thr 
modern  masical  perfoniiunceä  i;uiiducted 
thuB  eompletely  in  upen-air?  und  {b  what 
effpct  ibt  tliey  produrer'  It  is  understood 
generally  ihat  a  sort  ot  plailurin  or  »tage 
Ii  ereeted  against  the  wall,  which  latter 
acts  as  sounding-board  to  thruw  the  sound 
forward;  and  that  the  orchestra  is  on  the 
level  of  the  ground.  v  rirni  thiH  nothing 
is  known.  in  England  tiie  Bradüeld  achool 
Greek  play«  are  m  the  open-atr  inore  an- 
tiquo ;  nut  as  to  modern  mu-i«'  ar.il  orches- 
tra«, tili»  appears  to  be  contiiied  solely  to 
fVanoe.  One  is  so  aoeuatoned  to  the  idea 
that  '^tringed-instninient  niusic  is  totally 
out  ot  place  in  the  open-air.  that  one 
WOItld  uke  to  hear  anotber  side  tO  the 
qucstion.  Could  not  otir  Fr  euch  friends 
eolighten  us  on  the  2  very  pi«ctical  heads 
«peafied  aboveV       A  tributary  queation 


is,  in  what  pari  of  the  ancient  theatre 
wen»  the  reaonanoe'vesBels  or  v/^i  plaoed? 

ü.  B. 
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2  vol.     P.  Leduc.     ö  et  7  Ics. 
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FtiohB,Richard|  Mnaikgeaehichta.  Kurs 

gefaßtes  Handbuch  zum  Selbst- 
studium, sowie  zur  Grundlage  für 
musikgesdiichtlicbe  Vorträge  in  Kon- 
serratorien,  Seminaren  and  Mnaik- 
schulen.  8",  Breslau,  HainaaeTf 
IftOB.  .//  2,—. 
Giasonapp,  CarlF.,  Das  Leben  Richard 
^\  agner  8,  in  G  Büchern  dargestellt. 
4.  nuTerandeite  Auegabe.  Gr.  8^. 
Breitkopf  &  Härtel,  Leipsig  1906. 
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Goddard,  Joseph.  The  dceper  sources 
of  the  Beauty  nnd  Kxpreäüiou  of 
Musio.  London,  lleevcs,  1905.  New 
ed.  pp.  119,  crown  8vo.  3/6. 
If  to  foUow  a  trained  thinkcr  who  has 
mastered  linguistic  cxpression  is  to  tread 
the  high-road,  to  follow  a  writer  'like  the 
prescnt  is  to  walk  on  the  tight-rope.  The 
argumentation  here  never  flows  straight 
t\)r\vard.  but  is  always  being  caught  back 
in  swirls  and  eddics,  arresting  all  sense  of 
prugrcfls.  Of  the  linguistic  expression  the 
lulI()win|Tf  is  a  fair  sample:  —  *T  have  also 
pointed  out  that  the  capacity,  similarly 
inherited,  of  our  sensitiveness  to  timbre, 
being  appealed  to  by  ccrtain  assemblages 
of  free  souuds,  that  is,  suunds  ha\-ing  eauh 
an  imlependent  source  as  distinguished 
froni  the  partial  Rounds,  uiiheard  separa- 
tely.  of  a  Single  comjiound  sound,  the 
harmonic  thrili  is  as  it  were.  miia«  ulously 
called  forth  within  us"  p.  2;^;.  A  pnze 
niight  bo  given  for  ])arsing  that  sentence; 
but  the  clue  is  tu  put  an  '"on"  hetween 
"that"  and  "the"  ut  the  beginning.  Even 
the  underlying  mental  coneepts,  though  as 
%vill  jjrpscnfly  he  seen  they  are  wortny  of 
lull  consideratiun,  are  presented  so  as 
much  to  reaemble  the  activities  of  a  child 
wliich  passes  from  one  object  to  another 
without  knowiug  exactly  what  it  wauts. 
To  rednce  »ucli  a  treatue  to  iUt  uUiinato 
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constitnent  demente,  in  oiber  words  io 
dress  it  up  so  as  to  present  the  rpndrr 
vrith  an  iDtelligible  abstract,  is  a  very 
difiicult  task,  crom  whtch  the  reviewer 

migbt  well  Itf  pxeiMpt. 

Author  appears  to  exiihuu  the  "beauty' 
of  external  nature,  as  being  a  hamiony. 
atUmement,  sympalhy,  or  coincidence  ö( 
the  method  of  tnch  large  nattinl  pheno- 
mena  withourown  i  ndnnentary  and  limited 
energuöng,}  coQsequent  ou  tbe  law  of 
«▼olution.  It  please«  man,  tbftt  it  to  say, 
in  his  pfradunf  dt^vel'ipinpnt  to  di^onvi  r 
thai  hin  uwn  sitiaU  eüorts  arc  corroborated 
on  a  large  B<mle  by  nature.  Amid  word- 
wandfririyr  tliat  »eems  to  be  the  baae-argu- 
meiit  oi  lliü  buuk.  It  is  a  pbasc  of  tbe 
Association  tbeories  of  Alison  il757— 1839;, 
and  Jeftrey  1773  1850.  It  ia  akin  to 
the  Sbakespearian  poetical  saying:  — 
'"Tbere's  not  tlie  smallest  orV)  which  tliMU 
bebold'iit  But  in  bis  niotion  like  an  angel 
Bings,  Still  quiring  to  tbe  young-ey'd  cne- 
lubiiii;  Such  ]i;inmiiiy  is*  in  inunortal 
aouls  '.  Now  autbor  rightly  points  out  (p.  26, 
104,  etc.),  tbat  vinon  is  tne  priine  sent^c; 
bi'inp  the  chiof  apont .  alonp  witb  the 
setiStj  uf  niubcular  rcsistimci',  by  which  we 
take  cognizance  of  tbt'  innterial  world.  So 
to  develop  his  nrgunu  nt  lic  saya  at  page  13, 
tbat  the  bcauty  of  u  blue  sky  ifor  in- 
atnnce'  arises  in  tbat  man  bas  bad  visual 
sensibiUty  developed  in  bim  for  '*near  and 
practieal  purposea",  and  "this  «ensibility 
liein^'  liiirnc  njinn  iiy  tho  action  of  ÜL'ht 
in  tbe  circumstauces  juat  rcferred  to  results 
in  his  reaiiang  tbe  nniqne  effect  of  blue 
aky".  There  is  a  laru''  Inruna  in  this 
visual-beauty  argument,  »hieb  cannot  Ije 
fiUed  np  by  anything  eise  in  t  he  book.  for 
"unique  eflfect''  begs  the  question.  and 
what  is  tlie  meaning  of  being  '•borne  upou"? 
The  autbor  bowever  gets  on  better  aa  to 
his  own  particular  subjeot  of  aüoustic 
beavity.  wberc  bis  argument  aeems  to  be 
this  :p.  17  etc.'  Man  bas  in  bis  «'voluiion, 
and  in  order  to  communicate  with  his 
neighboura,  been  compelled  to  develop  a 
sonse  for  distinguishing  ihr-  timl'r.'  of 
Sounds;  this  tiinlire  we  nuw  know  t*.« 
depend  on  aliquot-part  partial-sounda ;  hia 
gl^ual  and  scrmi-ronsfions  apjirehpnsinn 
tbat  the  broad  world  <»f  souiid  in  natun" 
sbows  matbematical  svmmetries  agiveing 
witb  theae  rudimeutary  ettorts  of  bis  own 
constittttes  the  sende  of  beanty  in  melody 
and  harmony  Au  luditory  apparatuf« 
initiutod  t(»  «liscnrainate  tbe  äiightest  dif- 
ferences  in  tbe  vocal  or  olher  sound«  of 
ammal  lifc  and  probably  fully  d.-veloj.cd 
»t  tbe  unknown  epocli"  of  flit-  dawn  of 
liuman  spet'cb .  is  tb.;  nicans  l.v  whiob  we 
reaüze  tbe  thriiling  dang  of  accordant 


■  sounds  and  tbat  massive,  gracions.  rnnsical 

experience.  the  synchronizing  variety  <>f 
1  concerted  effect  '  (p.  20 .   **\Vhat  couid  be 
;  more  different  than  tbe  banfa  timbre-efiect 
in  the  intonation  of  a  semi-savage  fmm 
■Ml  eliect  of  modern  harmony  V    Yet  ihe 
Provision  in  the  ear  of  the  barbarian  for 
1  analjrsiDg  tbe  composite  clang  of  tbe  fonner 
I  effeet  —  for  sepaTating  it«  oonstitnent 
vibrations   nf  diflV'rent   period   —  which 
enablud  bim  to  take  it  ia,  tor  wbaterer 
purpoae,  involves  the  peovliar  prioetple  of 
construction  by  whicli  in  jiarticular  tbe 
thrill  of  harmony  per\-adea  ua,   aud  on 
i  which  <  >ur  \vli(ik>  mosical  sensibiUty  depends" 
'  (p.  103;.    Thia  dop?  not  vary  fundamen- 
I  tally  froni  Herbert  Spencer'a  aoeount  of 
tbe  gemiinal  origin  of  tlic  musicai  tense. 

So  far  tbe  speech-timbre  aUauot-part 
I  partial-tone  eanse  assigned  for  tne  aens»* 
(if  rinModic  and  harmonic  beauty.  Autbor 
now  passes  to  qaite  another  aspect  of  tbe 
«ineation.  His  process  of  menttu  trandtion 
ia  bigbly  obscure.  The  strcarn  is  nr.  long^.  r 
checked  in  awirls  and  eddies,  bat  passes 
Underground,  to  re-appear.  He  may  bowever 
be  cifdited  with  meaning  tbat  so  far  it  i* 
about  intervals.  and  now  it  is  about  tbe 
subtter  parts  of  music-constructioti.  He 
now  apcaks  of  "tb.at  continual  Suggestion 
of  movement  in  visual  space  which  is 
fundamental  to  muaical  effect.  and  to  tbo^e 
lineaments  of  visnal  form  which  frequently 
unfold  in  the  mnsical  atmosphere  and  belj^ 
«o  largely  to  articulatc  tbe  cxpressi, .n" 
p.  41}.  And  again  he  asserta  tbat  **music 
suggests  ideas  of  visual  movement,  position 
ana,  vacTiiply.  form ;  and  stielt  idcas  in  g«ne- 
ral  imdoubtediy  owe  tbeir  origin  to  mus« 
cular  feeling"  ip.  107  .  Of  which  feeling ' 
be  aaya  tbat  "tbough  belonging  tn  anoth»  r 
organ  it  is  associated  closely  aud  in  a 
peculiarly  deftned  way  with  our  aural  senn- 
bility"  (p.  41  .  This  sbonld  be  good  news 
to  the  prograinme-music  writers.  Autbor  s 
explanation  of  the  aural  sense  of  perpen- 
dicalar  dimension  ia  this: — ^Position  and 
movement  in  tbe  perpendienlar  dimension 
have  becomc  assoi  iated  with  change  in 
pitcb  througb  tbe  fact  tbat  in  atnging 
comparatively  low  notes  tbe  set  of  th* 
laryt.\  1=;  such  jis  1o  direct  tbe  Vibration« 
duwiiwards  toward»  ihe  ehest,  whilst  in 
singing  high  notea  it  is  such  as  to  direkt 
tlic  vibrations  upwards  towards  tbe  head 
Thus  it  is  tbat  wo  associato  change  of 
pitch  penerally  with  upward  and  dcam* 
ward  in  s^ce,  SO  that  tbe  sinallest  diaoge 
of  pitch  18  feit  as  a  change  in  altitnde* 
p.  107  .  .\nd  of  tbc  aural  nse  of  hori- 
zontal dimension:  —  ^A  certain  sense  of 
form  is  Ruggested  on  the  principle  of 
complementaiy  impression,  whea  an  effect 
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of  chaage  of  pitch  is  used  in  connection 
with  Bustainedor  reiteratt  il  notcs.  tln's  latter 
effect  in  its  distiuct  oppusiliuu  to  the  former 
su^r^estiDflf  the  distinct  Opposition  Ot  the 
hün/ontal  to  the  perpendicular  dimension" 
p.  107;.  Which  uuit  head  he  explains  to 
be  the  rhythmii"  eh  uifut  of  music,  so  far 
not  considered  by  him,  aod  says  of  it:  — 
"Thftt  rbythm  ia  an  ancestral  feelinfr  ««ems 
alnio^t  i/ortain;  it  jiroliiiMv  n-vt-rts  tiut 
onij  to  tiie  tianco  but  to  tiie  piHuul  »ar- 
daooe,  and  pouibly  to  the  gesture  and 
movement  rhat  wcrc  ati  cssential  portion 
of  ruJiLuciit.ii  y  latigua^ü"  p.  108>  Tili« 
two-diineubioiial  iirgument  ia  elsewbere  sta- 
ted  thus:  —  -Tli©  movement  of  tlie  danc« 
l)eing  movement  of  human  beings  nmit 
lean  largely  to  \h>-  hoi i/iintul.  It  cannot 
rise  far  above  the  earth  or  leave  it  long, 
fiat  tbe  eense  of  it  wedded  to  the  move- 
meut  snpjrestt  d  1,y  yiitcli-cliange  can  leave 
tbe  eartii  —  it  i»  tr^e;  and  wbat  is  the 
retalt?  Tbe  largely  hori/untal  niovements 
associated  wit  h  i  li  \  thm  uniti'witbtbeupward 
and  downwaid  movement«  sugge^ted  by 
pitcb-cbangc,  and  we  bave  tiic  infinite 
variefgr,  plianciv  and  freedom  oftitat  ideal 
motion  which  is  such  a  tranRcendent  ek- 
ment  in  the  mu'-icul  vLnsatiim"*  j.  54;. 

The  feeliog  of  tonaltty,  authur  couuects 
with  the  eente  of  vertical  motion,  '^down" 
aud  "iip"  p.  55  :  and  also  with  n  nc('»>ssary 
lielimitating  int^tinct  ip.  111.  Hv  aiimits 
.rather  unnecessarily  it  seems  whe«  be  has 
got  so  far  in  bis  physiological  e.\planatinns, 
;ind  it  i«  the  only  remark  of  the  sorL  \u 
the  buok;,  that  with  tbe  action  of  tbe  semi 
tone  in  tbe  diatonic  acale  'Hhe  inscrutable 
aesthetical  principle  enters**  p.  1 1 1 ; .  ^Form*' 
ia  lyinnietry  in  t':.'  (-(iiiiMi.fii  i  li'iiiotil-. 

Tbat  Js  the  »um  of  tbis  certainly  un- 
i'ommon  iittle  bouk.  It  has  been  necessar^ 
to  p'iin*  •■Ii*  ilja*  its  niode  of  cxprcssion 
is  oxtraurdinaniy  faully,  tlio  arguiiu-ntation 
lieing  imperspicuou»  and  tbe  syntax  beavy. 
Bat  it  by  no  mcans  follows  that  the  physio- 
logical  anaiyscB  and  conclusions  are  wrong. 
They  may  be  very  true.  and  the  alleged 
connection  of  some  part  of  musical  aesthe- 
tica  with  the  senae  of  the  per|>endioular 
and  the  horizontal  deservo-  tLniirl  t  M;it1.  rs 
of  physiohigical  syntbesis  wladi  now  scem 
!<trained  may  lio  the  oommonplaces  of  a 
huntlred  yeun?  hcnce.  C.  ^f. 

GrefF,  De  1  acnu^ti^ue  dan»  h's  »^glist^s. 
8",  XJI  et  IM  p.    P.  Lethielleux. 

Ghrove,  George,  Beethoven  und  seine 
neun  Sinfonien.  Deutsche  Bear- 
beitung von  Max  Hehemaiiii  8", 
IX  u.  365  S.  London f  Novellu  & 
Co.,  1U06.  5,—. 


Hubert,  H.,  L*art  de  ddreloppar  Is 
sentiment  mnaioal  chez  Tenfant.  18^, 

09  p.    P.  St^  fr.  d'imprimerie. 
Istei,  Edgar,  Die  Entstehung  des  deut- 
schen Melodramas,    gr.  8^,  104  S. 
Berlin,  Schuster  &  Lttffler,  1906. 

Peter  Cornelius.  12»,  128  8. 
T  Ij  /iff,  Ph.  Bedam  jun.,  1908. 
J/  —,20. 

Kohut.  .Adolf,  T^ie  Oesanpfsköniginiien 
in  den  letzten  drei  Jaliiiiuudertcu, 
vollständig  in  7  Lieferungen  au  1  Jf. 

1     Berlin,  Herrn.  Kuhz. 

Da  Kohut  ein  Veteran  der  Mustk- 
jonmalisterei  ist.  so  werden  nnsere  Leaer 

längst  wissen,  wan  von  ilun  zu  lialton;  ich 
,  wundere  mich  nur,  dati  er  ein  ätammgast 
I  selbst  solcher  Mnsikbrätter  ist,  deren  Be- 
streben höhtT  pi  lit.  ihre  F-csfr  l»!oß  /n 
unterhalti'ii.  Das  vuriiugende,  recht  in  »einen 
Kram  pa«si'nde  Thema  bat  Kohut  wieder  ga US 
auf  seine  Art  behandelt:  der  teilweise  schon 
an  sich  genügend  skandalöse  StotT  wird  auf 
diesen  Ktfekt  hin  noch  besonders  aufgL- 
putzt.  überhaupt  alles  getan ,  den  Leser 
bloß  211  amüsieren.  Dagegen  wird  alles 
veiTuieden,  was  der  Arln  it  •  im  n  wisson- 
sehaftlichen  Wert  geben  konnte,  wie  Nacb- 
wt'i-.  und  l'rüfunjf  der  Quellen,  sowie  Un- 
tersuchungen darüber,  welche  Stellung  die 
einzelnen  Sängerinnen  in  der  Musikge- 
icbiclite  cinnenmen.  Beachtenswert  sind 
liüclisti'n"  biographisclie  Anpaben  über 
1  niigi'  Siingcrinnen ,  die  Verf.  persönlich 
kannte.  /..  Ü.  über  die  riii-t:in«le  brim  Tode 
der  iL  Sontag.  Geprüft  bab*-  ich  eine  An- 
zahl der  Biographien  in  Lietg.  1—3, 

L.  Scbeibler. 

Küchlor,  Kurt,  D;is  Altoimer  Stndt- 

tbeater.    Ein  Beispiel  f.  d.  >iieder- 

gaug  der  deutächeu  Tbeuterkuliur. 

8^  36  8.    Altona-Ottensen,  G.  M. 

Adolflf,  1906.    Jf  —,60. 

jl«a  Mara  'Marie  Tapsius),  >Aus  der 

'  Glanzzeit  d  e  r  W  e  i  lu  a  r  e  r  A 1 1  e  ii  - 
bürg.  Bilder  und  Briefe  aus  dem 
Leben  der  Fürstin  Carolyne 
Rayn- Wittgenstein.-  Mit  vielen 
Abbildungen.    T-rip/i-.  l>r«'itkopf  & 

1     Härtel,  S«»,    X\    und  4^4  Seiten, 

;  1906. 

In  den  meisten  Sammlungen  liiszt  scher 
Briefe,  ja  auch  in  vielen  Briefen  an  ihn 
und  im  Briefwechsel  anderer  hervorragender 

Z<  i' .;t  iiMssi'n  isit  von  der  seltsamen  und 
.seltenen     Frau,     Fürstin  Carolyne 
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Wittgenstein,  geb.  von  Iwanowaka,  die 

Rede,  vor  allem  natürlich  in  den  vier  Bünden 
der  Briefe  Lttzt'a  an  sie,  in  denen  ihr 
Wesen  trotar  der  Munnigfaltigkeit  der  darin 
fnthaltenen  Mitteilnti^M-n  ducL  nar  von 
einer  geistigen  Lichtquelle  beschienen 
wird.  Der  neuesten  Veröffentlichung  La 
Mara'»,  dieser  Zusammenstellung  zeitge- 
nössischer Briefe  au  die  Fürstin,  war  es 
vorbehalten,  durch  die  K  n/cntricrung 
einer  großen  Zahl  von  Farben  tlip?*»  fas- 
zinierende Perermliehkeit  in  hellem  reinen 
Lichte  strahlen  zu  lassen. 

Der  Inhalt  der  Biich«r  besteht  größten» 
teils  ans  241  Briefen  vrm  etTra  70  Ver- 
fiissorn  an  die  Fürstin  "WiljLit  n^'ein,  nel'st 
einigen  von  der  Fürstin  und  einigen  au 
deren  Tochter  Prinzessin  Slarie  jetzige 
Fürstin  Hohenlohe  Dii'  Briefe  sind  von 
La  Mara  umrahmt,  verlmuiien  und  erläutert 
durch  Mitteilungen  in  jener  »chlichten. 
feinen,  zuverlässigen  Art.  die  wir  von  ihr 

ircvvühnt  sind,  namentlicü  alle  sachlichen 
uitteilungen  üher  Peraon  nnd  Leben  der 
Fürstin  smd  nicht  nur  von  inniger  Ver- 
ehrunicj',  sondern  auch  von  strengster  Ob- 
ii  ktivltilt  erfüllt  und  stammen  aus  aller- 
erster (Quelle,  also  von  der  Hüterin  des 
Erbes  sowohl  der  Fürstin,  urie  Franz  Liszt's. 
der  Fürstin  Marie  Huhertolie.  der  fiir  diese 
neue  wertvolle  Gabe  aufrichtiger  Dank  ge- 
bührt. 

Das  Huch  ist  nach  drei  rei  i-iden  jre- 
teilt:  Woronince  ein  üul  der  Füiislin 
resp.  ihres  Vaters  in  Podolien  1819 — 1848, 
sodann  Weimar  1848  -184K)  und  schließ- 
lich Rom  1860-1887.  Es  ist  hier  kein 
Kaum,  auf  Verfasser  und  Inhalt  der  Briefe 
im  einzelnen  einzugehen:  das  Typische  an 
ihnen  ist  nnr  das.  daß  alle  diese  Friiuen 
und  Männer.  Adli^'e,  iJür^'ei liehe,  Künstler, 
Kunsthistoriker,  Uelehrle  u.  s.  w.  sowohl 
durch  den  Inhalt  wie  den  Ton  ihrer  Briefe 
zu  erkennen  grben,  daß  ihre  Mit leiluiiL'en 
an  eine  der  la-ißblütig-geistvollsltiii  Frauen 
ihrer  Zeit  gerichtet  sind.  Sie  wirken  wie 
Spiegel;  sehr  merkwürdig  ist  es,  wie  viele 
Rehreiber  ihre  Schmerzen,  Freuden.  Pläne, 
Zu-  und  Abneigungen  so  rückhaltlos  und 
vertrauend  von  sich  seben.  das  man  fühlt, 
wie  sie  eine  warme  Seele  fanden,  die  nicht 
nur  empfangen,  sotiilern  geben  konnte. 
Die  Füwtin  muß  den  Zauber  besessen 
haben,  H'ensehen  von  geistiger  Be- 
deutung gewi^-^nrTriül'en  zum  Leuchtt-'n, 
Sprühen.  Vibiicrcn  zu  bringen,  woliei 
diese  oft  Dinge  äußerten,  die  sonst  uiiaiin- 
gesprochen  geblieben  wären.  Sehr  cha- 
raktenstisch  ist  auch  ihre  Gabe,  sowohl 
für  Li  ^t.  wir  aufli  tiir  andere  dun^h  Be- 
geisterung  nicht  allein,  sondern  auch  durch 
•in  feines,  diplomatisches  Folitisieran  m 
wirken,  auch  als  Friedenstifterin  nnter 


^ereiitten  Gemut4>m.  Mit  WehmntnraB  msn 

fragen:  wo  ist  in  Deul'^ebland  heu'zutacre 
eine  FrtLU,  die  imstande  ist.  einen  wirklich 
inteUektnellen  geselligen  Mittelpunkt 
nicht  nur  7u  «cbrifTen .  sondern  ihn  di^ei 
auch  durch  eignen  Geist,  eignes  Wissen, 
eigne«  Fühlen  ni  leiten,  so  wie  es  die  Cr?- 
bieterin  in  der  Altenburf:  ge1:in'''  .Ta  selUt 
ein  >Salon<  im  guten  alten  Sinn  ist  heute 
kaum  zu  nennen 

Eine  große  Fülle  von  objektiv  wich- 
tigen Einzelheiten  über  das  geistige  Leben 
Deutschlands  oder  Europas  im  XIX.  Jahr- 
hundert bergen  diese  Blätter,  sodaß  sie 
einen  weit  mehr  als  lediglich  musiVaKscben 
oder  aar  nur  unterhnltenden  Wert  Vu  '^itjren, 
Die  Ausstattung  ist  besonders  voroebm. 
durch  viele  sehr  schone  Hlnstrationeii  Ton 
Menschen  und  Stätten  p'eriPi't:  manche 
Bedenken  gegen  die  beharrlieljen  bio^- 
phischen  Daten  in  den  Anmerkungen  teilen 
wir  nicht,  da  nicht  jeder  Leser  derartig'«* 
Zusammenstellungen  hunderte  von  Per?otia- 
lien  im  Kopfe  haben  kann :  nur  bei  <l)?n 
Größten  ihres  Faches,  wie  Wagner, Herder. 
Holbein.  Hugo  könnten  Epitheta  wie  «der 
bcrü h j n r e  ^\'ei m arer General^upcrintendent« 
etc.  unterbleiben.  {S.  41  wird  wohl  dt$ 
»Rpinett«  Monrt^s  nnr  ein  Hanimerk1arier> 
elien  gewesen  sein,  S.  miiP  im  PJieiü- 
goldzitat  im  öten  System  die  dritte  >ote 
der  Mittel  stimme  aa  heißen,  S.  187  An- 
merkung 3  Spinoza  muß  es  ?tntf  >si<s* 
nischer«  heißen  > portugiesisch-jüdischer« 
Herkunft;. 

Wem  das  geistige  Weimar,  wem  dsi 
Geistesblitzen  einer  wichtigen  kulturellen 
Gemeinschaft,  wem  das  Schicksal  d'unf 
ame  des  plus  alti^rement  chaleureuses  mehr 
al«  bloße  tote  Geechiehte  ist,  dem  hSonen 
wir  nur  znrafen:  Nimm  nnd  lie^' 

Aloya  Obri»t. 

Leoomto,  L.  H.,  Histoire  des  theatre:« 
de  Paris  de  1402  k  1904.  2  voL 
S^y  de  64  et  156  p.  P.  Dangon.  9  fcs. 

Lefebvro,  Leon,  Les  origines  du  the 
ätre  a  Lille  au  XV*  et  XVP  a.  8», 

47  p.  Lille. 

Leutner,  Ferd.,  W.  A.  Muzart'sLebeu 
und  Schaffen.  Zur  150.  Wiederkehr 
aeines  Geburtstnge«  nach  Salsbniig. 
u.  Alt-Wiener  Überlieferungen  seiaer 

Allgeh  firifren  und  Zeit;ienn«j<!en  in 
Kürze  geschildert,  kl.  8^,  VUl  u. 
62  S.  Innsbruck,  Wagner,  1906- 
UT— ,80, 

Harage,  M.,  Theorie  ^Umentaire  de 
Taudition.  8«,  11p.  Tonn  Dedts. 
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Heyerheim,  Mme.  J.,  L'art  du  chant 
technique  selon  les  traditiona  itali- 
enues  et  bou  aena.  16*^,  ^XTTT  et 
65  p.    P.  Costallat.   fcs.  6,—. 

Pilo,  Mario,  Ptychologie  der  Muiik. 
Gedanken  und  Erörterungen.  Deut- 
sch© Ausg.  V.  Chr.  W.  Pflaum.  i,n'.  8®, 
Vn  u.  222  S.  Leipzig,  G.  Wigand, 
1906.   ur4,— . 

Bavelet,  A.,  Quelques  ponsees  sur 
Tart  du  chant.  16 »,  23  p.  P.  Pous- 
sielgue.    fcs.  1, — . 

Saint-Saöns,  Camiile,  Harmouie  und 
Mdodie.  Autorisierte  deutsche  Aus- 
gabe mit  Vorwort  von  Wilh.  Klee- 
feld. 2.  Aufl  V.  u.  200  S.  Berlin, 
Harmonie I  1905,  JK  ö, — ,  geb. 
.4  6,50. 

Die  erste  Auflage  dieser  l'hersetzuug 
erschien  1902  das  Original  ist  von  ISSb,; 
bei  uns  gebildeten  Deutschen  muß  also 
wohl  Nachfrage  nach  sulchen  Übersetzungen 
aus  den  bekanntft^ton  Spraclicn  sein.  Ich 
weiß  nicht,  weshalb  hit'r  nur  des  Kinnpo- 
nisten  erste  Sammlung  seiner  Journaiartikel 
berücksichtigt  wird,  die  zweite,  Portraits 
et  souvemn  von  \9&y.  dagegen  nicht;  eine 
Auswahl  des  hesfcri  -aus  Ijcideu  hätte  einen 
gehaitvollereu  Baad  ergeben.  Da«  14  Seiten 
lange  Vorwort  von  W.  Kleefeld  ist  durch- 
aus sachkundig  und  eiM=;iehtig  al^j^efi^iOt. 
Bei  der  Übersetzung,  die  übrigeus  gut 
scheint,  wurde  bei  der  Redensart  <il  y  a 
fnrrots  et  fagots»  [llolzbündcl]  dies  mit 
«Fii^'ott»  l,basson)  wiedergegeben. 

L.  Scheibler. 
Schering,  Arnold.  CTt  soliit-bte  des  In- 
8truinentalkünzert.s  Iiis  auf  die  Gegen- 
wart. Kleine  Handbücher  der  Musik- 
gesdiidite,  herausgegcb.  v.  Hermann 
Kietzächmar.    8*^,  226  S.  Leipzig, 

Brf'itk„pr&  Unrt^U  1905.  ,//3,  — . 
Mit  ilicüür  ri  i<uii  Publikation  der  von 
Kretzschmar  ins  Leben  gerritenen  »Hand- 
bücher der  Musikgeschichte«  hat  sich  das 
Unteruehmcn  aufs  vorteilhafteste  einge- 
rührt. Die  vorliegende  Monographie  über 
das  Instrumentalkonzcrt  präsentiert  weit 
mehr  als  nur  den  gegenwärtigen  Stand 
der  Wissenschaft,  wie  sie  auch  die  erste 
«usammenhäogende  Behandlung  des  Stoffes 
überhaupt  gibt.  Man  hat  es  denn  auch 
mit  einem  der  wciiiLri-n  Bücher  musikhisto- 
rischen  Inhalts  der  letzten  Jalire  zu  ton, 
die  wirklich  eine  Bereicherang  der  'Wissen- 
schaft lipdeiiten. 

In  seiner  Gesamtheit  wendet  sich  das 


Buch  in  erster  Linie  an  die  Historiker, 
die  große  Klasse  der  Musikliebhaber  wird 

es  in  der  Mehi-zahl  zu  den  höchstens 
halbverdanten  Büchern  legen.  Dies  liegt 
einerseits  im  Stoffe,   andererseits  audi 

wohl  in  den  den  .riandbüelierii«  fre^*teck- 
ten  Grensen.  Ein  Gebiet  wie  das  des 
Instrumentalkonzertes  des  17.  und  teilweise 
auch  de«  18.  Jahrhundert»  erschließt  sich 
dem  Fernerstehenden  einzig  durch  Bei- 
spiele, und  da  das  Buch  auf  Beilsgen  volU 
ständig  verzichtet,  so  wird  es  vielen  schon 
aus  diesem  Grunde  unmöglich  sein,  zu  dem 
Irüheren  Konzert  erfolgreiche  Stellung  zu 
nehmen.  Da  ferner  das  Instrumental« 
kuazert  iiu  19.  Jahrhundert  itn  Hinter* 
gründe  des  allgemelTien  Tntert  sHes  stellt 
und  vorläufig  noch  wenig  Aussieht  vor- 
handen ist.  daß  diese  Eompositionsgattung 
wieder  eine  bedeutendQ  Stellunp  einnehmen 
wird,  so  leidet  eben  auch  ein  einschlägiges 
Bach  unter  diesem  Mangel  an  Interesse. 

Dio  Wissensehaft  e*'ben  die'^e  Beilenken 
um  so  w-eniger  au,  als  gerade  das  frühere 
Konzert  in  der  Entwicklung  der  Instru- 
nientalfomien  eine  bedeutsame  Rolle  spielte. 
Schering's  üeschichte  des  Konzerts  ist 
denn  auch  in  erster  Linie  eine  Geschichte 
der  Entwicklung  der  instrumentalen  K.on> 
zertformen.  Die  Materie  ist  besonders^  für 
da«  17.  Jahrhundert  überaus  komp1ijdert| 
da  es  sidi  hier  um  die  Anfänge  des  In» 
strnmentalkonserts  handelt.  Wut  man  hier 
die  Forschungen  Seherinp's  den  früheren 
Arbeiten  über  dieses  Gebiet  entgegen,  so 
wird  jeder,  der  sieh  hier  schon  umgesdien 
lint.  für  die  vielen  neuen  Aufschlüsse  nur 
daukbar  sein.  Die  Untersuchungen  für  das 
17.  Jahrhundert  gipfeln  in  der  Unter» 
scheiduHL'  dreier  Konzertarten,  der  vom 
Verfasser  eingeführten  Konzertsinfonie, 
des  Concerto  grosso  und  des  Solo- 
konzerts.  Es  ist  nicht  leicht,  dem  Ver- 
fasser durch  das  Labyrinth  von  Formen  zn 
folgen,  in  der  Diirstellunp  dürfte  aneli 
dieser  Tsil  der  am  wenigsten  glückliche 
sein.  Manche  Fragen  werden  hier  denn 
auch  noch  nffen  gelassen.  So  i'^t  die  Ent- 
stehung des  Concerto  grosso,  des  Kirehen- 
konserta  immer  noch  eine  recht  prekäre 
Fnipe,  du  diese  wieder  stark  von  der  Bc- 
sefznngsfiii^e  abhängt,  in  die  vollständig 
Licht  zu  bringen  noch  nicht  gelungen  ist. 
Der  Verfasser  erkennt  d»s  solistische  Musi- 
zieren  ebenfalls  als  das  dem  Musikempfin- 
den des  17.  Jaiirbundcrtt^  nächstliegende  an; 
wenn  nun  auch  in  Kirchen  gel^entlich  mit 
größerer  Instmmefttensahlmusteiert  wurde, 
so  ist  die  Ziild  der  nachirewiesenen  mehr- 
stimmigen Werke  docli  so  klein,  daß  man 
immer  noch  geiwungen  ist ,  eine  eigent^ 
liehe  Orche^terbesetj'iinir  in  den  Theatern 
/u  suchen.    Und  daß  nur  aus  mindestens 
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doppelt  besetzter  Musik  ein  EaUteben  des 
CoDOerto  vroano  möglich  iit.  ^rd  Tom 
Verfasser  (§.  17  eltenfalls  bc^uiulers  betont 

Ubenuu  wichtig  ist  da«  Kapitel  über 
die  Konsertatnfonie,  Kmuserte,  bei  denen 
keine  Stimme  soli^tisrh  honortritt.  Sie 
ist  ein  Durcligangsstndium  und  uliein  rühi^, 
manche  typiache  Züfie  in  den  eij?entlichen 
Konzertformen  zu  erklären.  Bei  Behand- 
lung des  Concerto  grosso  ist  Uberaus 
wichtig  der  Nachweis,  daß  das  Trio  der 
französischen  0|)i'r  für  die  Bildung  des 
Concrrtirw  niuÜgcliend  wird.  Das  entwick- 
luiitr-L-'  -ifliichtliclie  Kletiient  erfährt  ii!>i'r- 
haupt  iu  dem  Buche  eine  ganz  vortreü- 
liehe  Behandlttniir,  derart,  daß  M  dem 
V^Tfas^er  zum  i'r->t»timal  gelungen  ist. 
insheHonUere  ToruDi  und  Vivaldi  in  den 
Ganif  der  Ereignisse  hineinzustellen.  Hier 
werden  tatsSchHoh  Hätst-l  gelöst,  die  hier- 
auf sfhon  lang«*  harrten,  so  daß  es  gerade 
tiier  kaum  noch  viel  zu  tun  geben  wird. 
Ein  ^nz  hesondereH  Verdienst  hat  sich 
der  A  erfasser  durch  das  Kapitel  über  das 
ältere  Klavierkonzert  erw<»rl»en,  weil  es  die 
cr}<te  Behandlune  diese«  Stoä'es  äberbanpt 
gibt  und  dadiirrn  gmndlegend  wird.  Neue 
Aur-(]>lii'^s<>  t'iilh'lli  der  Abschnitt  über  das 
Konzert  der  französischen  (leigeoschule 
und  auch  im  nach  -Beethoven*9chen  Kon- 
zert sind  uiiikIii  Uirken  nu^jrniilf.  ilif' 
durch  die  vergessenen  Kt.eri,  Kreutzer. 
Wölfl  usw.  sich  herausgestellt  haben.  Die 
neue  Zeit  konimt  /icnilich  kurz  weg,  was 
aber  bei  dem  TietVtand  des  modernen 
Konzertes  erklärlich  ist  ,  zumal  der  Hi 
storiker  sich  scheut,  üljcr  seine  eigenen 
Zeiten  gewichtige  Urteile  abzugeben. 

Der   Fülle  des   Hiiches    an  jxisitiven 
HevuUaten  zur  (beschichte  der  Instrumental- 1 
mutik  besonders  im  17.  und  18.  .Tahrhmidert ! 
ist  so  j.'^roß,  duß  von  einer  Aivjnln'  abge- 
sehen werden  muß.    Waa  fehlt,  sind  Bei- 
liigen.   Ein  Beilsffenband ,  wie  ihn  «einer- 
zeit  Wasielewski  iienuisgiib,  wäre  deshalb  j 
hochwillkommen,  selbfct  wenn  er  nur  bis  i 
in  die  Zeit  Vivaidi's  reichen  würde.    Des ' 
deutschen  Konzertes  werden  «icli  wohl  die 
»Denkmäler*  annchinen.  um  vor  allem  ein- 
mal deutsche  Zeitgenossen  Bach  s  zu  bc- 
h'gen.  A.  H. 

Sohildkneelit.  .los..  Trannonium<cliule, 
mit  den    allcrer-iten   Anfangen    be-  i 
giuuend  u.  progre.'-.siv  tort>rhreitend,  , 
unter  BerttckBichtigung  d«  h  Spieles  | 
beim  kathol.  Gottesdieuate  und  der 
Fnterhultung  i.  Fainilienkr<-ise  verf. 
Op.  30.    2.  Aufl.    Qu.  gr.  8»,  VlII 
u.  209  S.    Reyeuöliurg,  A.  Coppen- 
rath'a  Verlag,  1906.    .J?  7,60. 


Senes,  (  l'oi'tes  et  artiste«  provpn- 
cauä.  18",  311  p.  Toulon,  Alte. 
Fr.  3,50. 

Storek»  Karl,  Mosart'a  Briefe  in  Avt- 
wahl  herauBgegeben.    Bttcber  der 

Weisheit  und  Schönheit.    8«  287  8. 

Stutt^'art,  Oreiner  nntl  Pfeiffer 
Vor  dieser  Ausjiabe  der  Muzarl'scben 
Briefe  ist  rundweg  zu  warnen.  Nicht  de*> 
halb,  weil  sie  durchaus  unnötig  war,  aoodem 
weil  sie  mit  dem  Begriff  »Auswahl«  in 
fiii'T  Weist'  arbeil  ct.  dir  i-itie  scharfe  Kritik 
herausfordert.  Der  Herausgeber  dreht  und 
wendet  steh  wie  ein  Aal,  us  er  dem  Leaer 
ghiulihaft  niaclien  will,  daß  seine  Auswalu 
voi  trefflieh  sei.  Nach  einer  Anzahl  manöv- 
rierender Sätze  komnif  er  denn  auch  iro 
dem  Schlüsse,  »daß  der  Freund  der  Rri'  f? 
Mozart's  in  dieser  Auswahl  nichts  veruii.>-->ea 
wird,  waa  ihm  in  den  alten  Ausgaben  wert- 
voll geworden  ist.  Der  ^Musikliebhalfer 
aber  findet  die  Briefe  von  alledem  befreit, 
was  ihm  sonst  den  (jennß  verringern  oder 
doch  verzögern  würde.« 

Darauf  ist  zu  »ngen,  daß  dtea  einfiich 
nicht  zutrilTt  ]">ie  Ston  k'-i  Iie  S.unmlung 
beginnt  mit  dem  mehr  als  zur  HiUfte  ge- 
kürzten dritten  Brief  in  Kohrs  Samndung; 
(Ins  ]>;itnrii  hat  der  Herausgeber  T  ri  seinem 
Slreicii.M  .-lem  audi  mit  gestrichen.  Die 
zwei  ersten  Brief<«  wird  niemaipl  entl>ehrei» 
wollen,  der  sie  einmal  gelesen  hat.  In  dem 
dritten  Bnel'c  ist  der  ganze  erste  'I  cil  uutor- 
hiagen,  in  dem  dt  r  18jährige  Mozart  pk> 
überaus  satirisch- humoristisch  über  den 
Liebhaber  seiner  Schwester,  ferner  über 
den  Tod  (Jellert's  schreibt.  Von  derlc; 
Dingen  war  also  nach  des  Heraosgebers 
Meinunir  die  Ausgabe  cn  »befreien«.  Und 
i:^  tli.sir  Ar*  geht  es  weiter.  Stlli-:  da* 
Nuienlieisjtiel,  da»  Mozart  von  den  Ko- 
lomturen  iler  Bastardella  gibt,  fand  keine 
(jmidc  vor  dem  Ileraustrt  Vier.  Dann  fehlen 
beinahe  in  jedem  liritSe  einzelne  Sätze, 
und  oft  die  allercharakteristisclisten. 

Wie   flucht  ii:   aber   der    Hemii-'ji  "  .  • 
arbeitet,  sieht  man  ilaran,  daß  erauciutui 
Ort  .Sätzeausläüt.  von  denen  in  einem  folgen- 
den Brief  wieder  die  Hede  ist,  an  welcher 
Stelle  sie  dann  aber  wieder  ersoheinmL, 

in  ilfiu  M  üiicln'ner  Bri'-f \"in  1.  Xll. 

MVA)  der  Taasus  mit  einer  für  liaa£f  kom-> 
])onierten  Arie  ausgelassen,  in  dem  fol- 

gendrii  l'.ri»j!f  redet  Momart  über  tlm  (,doii-tii  r' 
(ieiretioiuiid  mit  Beziehung  aut  dje 
frühere  Briefstelle!  Bei  dem  Sjrstem, 
mit  dem  Herr  Dr.  Storek  l^iu  lier  herau»- 
'^'ibt.  entgehen  ihm  soU  lie  Dinge  ohne 
weiteres. 

l>aiJ  de«  Herausgebers  »Ausgabe«  ein- 
zig auf  Nohl  uud  Nottebohm  fußt,  al!>o 
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neugefundene  Briefe  nicht  berücksichtigt 
nnd,  wird  man  bei  diesem  ArbeitsBystem 
nur  in  Ordnung  tmden.  Eine  derartige 
Ausgabe  entschuldigt  sich  auf  keinen  Fall 
durch  Verlagsrücksichten ,  denn  es  liegt 
denn  doch  im  allgemeinen  Interesse,  daiß 
mit  einem  derartig  kostbaren  Schatz,  wie 
ihn  iViv  Mti/urt 'sehen  Briefe  ^laratellen, 
nicht  auf  eine  solche  Art  und  Weise  um- 
gegangen urird.  A.  H. 

Storelc,  Karl,  Die  knltaren«  Bedeu- 
tung der  Musik.  I.  Die  Musik  als 
Kulturmncht  d.  st'»'li>cli.  u.  geistigen 
Lebens.  (Als  Vortrag  L;«  halten  bt'im 
3.  musilcpädagog.  Kongreti  in  Berlin.) 
8^  61  S.  Stuttgart,  Gnioer  & 
Pfeiffer,  1906.    JH  —,80. 

TiraowsU,  Stanislaus.    Chopin,  m 

revealed  in  bis  Diary.  From  the 
Polish  liy  Xutulit;  Jauothn  London, 
Reeves,  iyu5.  pp.  6ti  cr<jwu  h  s  o.  1,  G. 
PrincessMarcelineGzartoryska  [tortruit; 
fuinishetl  thAq^  i'nr  a  Icfture  by  Count 
Slauislaus  Tiiruowski  portrait;,  at  Cracow, 
1871.  Hei-e  translated  inte  £ngli8li.  Appa- 
reiitly  there  are  5  sentem-cs  by  thc  traus- 
lator  1  Portrait ,  and  then  the  autlior  begins 
at  6th  senteuce;  bat  tiieie  is  uothing  to 
distinguish.  Tbe  Folisb  poet  iiilowacki  ^Por- 
trait) was  said  to  resemble  Chopin  i2  por* 
tiaits  in  tVjifures,  but  it  docs  not  appear 
from  Lhese  ulates.  Portraits  ot'  Mickiewic2 
and  Krasinski  are  introduced  without  any 
explanatir.il.  Tlieie  is  nothing  to  suy  agiiinst 
the  transiation,  but  eccentric  self-advertise- 
ment  does  not  recommond  it:  the  portrait 
of  translntor.  coroneted.  and  holding  up  si 
black  cat  "White  Ht^ather''  for  in»ü»fftion, 
turns  the  publicalion  into  farce.  Tu»j  Stan- 
dard biography  of  Chopin  is  by  J*V.  2«  iecks. 


Thomas,  W'olfg.  A.,  Johauueä  Bralims. 
Eine  musikpsycholog.  Studie  iu  fünf 
Variationen.  8^  1208.  StraQburg, 

.T.  H.  E.  Heitz,  1905.    Jt  3,—. 
Unterateiner,  Alfrcdo.  Storia  del  Vio- 
lino,  dei  Violiuisti  e  della  musica 
per  Tiolino.   Cob  un*  appeadioe  di 
Arnaldo  Bonaventura  sut  vto- 
linisti  italiuni  nioderni.     IS»,  228  S. 
Ulrico  Hoepli,  Miluno.  1006. 
Das  kleine  Handbuch  wird  lUiliiiniscfien 
Musikein  und  Musikfreunden  gute  Dienste 
leisten.  £s  bhngt  einen  geschichtlichen 
Abriß  des  Yiolinbans,  des  Siteren  und 
jüngeren  Violinspiels  in  Italien,  gibt  Rat- 
schläge zum  Ankauf  eines  Instrumentes, 
Kepertoirewinke    und  Literatnrfainweise, 
in  tlenf'n  crfn  ulielierweise  auch  auf  die 
ucuttJiieu  l:*ublik»Uijiicu  älterer  Violinwerke 
KÜL'ksiclit  genommen  ist.    Der  Verfasser 
ist  in  der  (Jt'seln.  Iir.-  des  Violinspiels  gut 
bewandert    und    hat  den  Stoff   bei  alter 
Kürze  übersichtlich  und  logisch  gruppiert. 
Der  AppetidixBonaventura's  enthäit  eine 
Reihe  bemerkenswerter  D»ten  über  mo- 
derne, in  Deutschland  wenig  bekfmiife  ita- 
lienische Violinvirtuosen.     A.  Schering. 
Wegeier  und  Ries,  Biographische 
Notixen  über  Imdw.  van  Beethoven. 
Neudruck  mit  Krgänzungen  und  Er- 
läuterungen V.  Dr.  A.  ( 'hl .  Kaliscber. 
Berliu  u.  Leipzig,  hicUuäter&LüffW. 
1906. 

Schubert,  Curl,  Musikalien-Notizbuch. 

10^,  117  S.    Leipzig,  Geb.  Hug  & 
I     Co.,  1906.    uf  1,-. 
I       Ein  hübsch  ausgestattetes  Notiabttch, 
j  das  gute  Dienste  leistet. 


Besprechnng  von  Masikalien. 


Caldara,  Antonio,  Kirchonwerke. 
Denkmäler  der  Tonkunst  iu  Uster* 
reich.  XIII.  Jahrg.  1.  Teil.  Bear- 
beitet von  Eusebius  Mandyczewski. 
Wien,  Arturia&Co.,  IDOti.  Jf  V.\.—. 

Pogliotti,  A.,  l^Iel.f.  I,  F.  T  ,  Heutter. 
G.  d.  A.,  Klavier-  und  Orgelwerke. 
Denkmäler  der  Tonkunst  iu  Öster- 
reich. Xm.  Jahrg.  2.  Teil.  Bear- 
beitet von  Hugo  Botstiber.  Wien, 
Artaria  &  Co.,  1906.    Jf  9,—. 


Rousseau,  .).  J.  1.  Ouvertüre  zu  »Le 
deviu  de  village«.  2.  Gesang-  und 
TansstUcke.  Neuinstmmentiert  und 
beiiri>eit*t  von  Heinrich  Schwarte. 
L^M^/ig,  Breitkopf  &  Härtel,  9 
und  0,  — . 

Dielostrumeutieruug  der  Stücke  scheint 
sehr  glücklich  geraten  zu  sein  (der  Bear- 
beiter setzt  durchgänjrig  F!'"'teii,  Oboen, 
Fagotte  und  Hdrner  hinzu,  bei  der  Ouver- 
türe gibt's  noeh  Trompeten  und  Pauken!), 
im  übrigen  muß  man  aber  bedanem,  daß 
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der  Bearbeiter  ao  frei  mit  dfm  Orig-inal 
herumspraa^.  Dtea  bezieht  sich  besonders 
auf  die  Vencieruog^eii,  die  last  durobgän^ig 
weggelassen  «ind,  teilweise  wohl  aus  T  n- 
ki.'iintnis.  wie  sie  Hii^-zunihrcn  sind.  Hätte 
der  Bearbeiter  einen  Blick  in  Rousseau  s 
Dictionnaire  (Artikel  »agniments«}  getan, 
darin  liätte  er  ni<  ht  nur  Milien,  in  wi-l.  hiT 
Weise  Rousseau  die  Verzierungen  anwen- 
dete, sondern  auch,  daß  sie  eben  durchaus 
zm  8«obe  gehören.  Die  BomRnze  des  Colin 


]  ist  von  Ddur  nach  Esdur  transponiert. 

I  Die  reizende  Arie  der  Coletto :  Si  des  galans 
de  la  ville,  ist  weggeblieben.  Der  Bear- 
beiter scheint  auch  die  Studie  von  A.  Am- 
heini  Saninion>ündi'  d.  I.  M.  (t.  IV,  4'  G>>er 
das  Werk  nicht  gekannt  zu  haben.  iTür 
die  Wissenschaft  ist  denn  auch  die  uitoII" 
stHiuliL^f  di«.'  IJn/ita)i\<-  fehlen  gMisJ  S^eii- 

ausK*ibe  ^ieinlieh  wertlos. 

Dem  Original  ist  die  ÜbenetaQng  Frd. 
V.  HaoseggAr's  beigegeben.  A.  H. 


Zeitschriftenschau. 

ZnsammenffestelU  tob  Walter  Htoauuiiu 

Verzeichnis  der  Abkürzungen  siehe  Zeitschrift  VII,  Heft  1,  S.  37. 


Anonym.  Liturgische  Osterandacht.  Si, 
dl,  4.  —  Sanna  van  Rhyn.  —  Karl  Wend- 
ling. NMZ  27.  14.  —  The  meUl  for 
Organ  pipes,  ÄIu  11,  4.  —  The  breath 
in  sinpng,  Mu  11,  J.  —  The  internatio- 
nal pitob:  43ö  A.  £t.  24.  4.  —  E.  Wol- 
ken, Die  liieder  der  Wiedertäufer.  Be- 
spr.,  Juhrl).  il  Ver  f.  d.  evaug.  Kirchen- 
gesch. Wesllkleuh  —  Die  natürl. 
Grenzen  der  Prograinmusik.  Di\IZ  'M, 
Iß.  —  An  interfsting  book.  M.  .J.  T. 
Lightwood  »Hymn-tunes  and  tlieiistury«'. 
MT  62.  7ö8.  —  Heinrich  Grünfeld.  Jo- 
hanne Stockmarr.  SMT  26,  7.  —  Karl 
Maria  Weber  i.  Stuttgart.  SMT  26, 
7f,  _  Judas  Mai^tMbUns  ],y  HUndel.  MT 
68,  758.  Heinrich  Heine  und  die  Mu- 
siker. Lnz.  Tttgbl.  17.  Pehr.  IWHI.  — 
('  iislant  van  de  Wall.    MI?  31.  11. 

Abert,  H  Moderner  Musikdiiuit^tnlismus, 
Der  Tag  1906,  18.  Febr. 

—  Zur  llelninfi'  der  nuisikalisdion  Laien- 
bildung.    KL,  Berliner  Ktinn^mU-Nr. 

Anön,  F.  L.   La  müsica  dralu'  y  »u  infu- 


Batka,  R.    Vuu  der  Zukunft  dca  Koiizert- 

wesens.   KW  19,  13. 
Beck,  G.  Ein  altes  Schäferlied  {>0  Hina- 

mel  was  hör  ich?«  ans  dem  württeml». 

I'nteiland).    M-SfCi  11,  4. 
Bekker,P.  Siegfried  Ochs.  AMZ33,15  16. 
—  Pemionnnnnk,  AMZ  88,  17. 
Bellaigue,  C.    Lff  sonates  de  piano  de 

Beethoven.    Revue  de;;  denx  Mondes 

i'ans,  März  1906. 
Bertini,  P.  XL  ronaitto  dt  F.  Lisxt.  KM 

10,  115. 

Blake.  Th.  Tbn  tat  of  compoeitieii.  Mn 

11,  4. 

Bockel.    Tom   deutschen  Tolksgesang. 

T>VL.  1906.  2. 
Eohn,  P.   Einiges  zur  Orientierung  bei 

der  Bearteitung  der  ▼etikeniMlieB  Cnor»!» 

unsgabc.   GBl  31,  4. 
I  her  Tropen.    GBo  23,  3. 
Bouyer,  R.   Le  songe  d'un  soir  de  Ven- 

dn  1  -SiiHit.    LIM  12.  7. 
BrauDKürt,  R.    Zum  Thema  tl'rogrumni- 


Musik«.    MRu  2,  7. 

encia  en  la  müsica  espanola.'  Müsicu, '  —  '  Der  Kirchensänger  —  ein  Apoetel. 
Bnenos-Aires,  1,  6  ff.  j    GBo  23,  4. 

Antcliffe,  H.  Anapostle  of  eultore.  MMR  ;  Breithanpt,  R.  M.   INIdz.'^i  t  und  die  Zeit- 
36,  424.  I    luuatk:  Deutsche  Monatsschriil  f.  d.  ge- 

Azendf  H.  Die  unter  Glückes  Mitwirkung  j    sanfte  Leben  d  Gegenwart.  Berlin  5,  6. 
herge<?t eilte  vorsclinllenc  ältpste  dnntsflii-  Buchner,   0.   Erinanno  Wolf>Fermri. 


Übersetzung  der  »iphigenia  auf  Tauns«. 
ZIMG  7.  7. 
'    Noeliinals  Gluck's  Ouvertüre  su  »Paris 
und  lluiena«.    Mk  5.  14. 

—  Gluck's  Armida  in  Halle  und  Bearbei- 
tungen Gluok'soher  Werke.  BfHK  10.  7. 

—  Riemanns  Methode  des  Lesens  trans- 
t     ii^rendor  Notierungen.   N'Zf.M  7:V  1'?. 

Aubry,  P.  1/&  musique  et  Ics  musiciens 
d'^lise  au  XTIIe  siMe.  LM  2.  8. 

Averkamp,  A.  Florimnnd  van  Duyze  in 
»De  Viuliert,  Van  onzen  Tijd  6,  ä. 

B«  Grove's  Dictionarr  and  the  Gliqaes. 
MC  26,  U. 


MRu  2,  7. 

Burllntame  Hill,  E.  A  new  AmerksttB 

compni^er,  F.  8.  Cottvttne  aad  his  career. 

Mu  11,  4. 

Caapari.  W.  Bossi's  verlorenes  Paradie»  in 

Nürnberg.   Si  31.  4. 
Ohwvrrl,  B.  L.,  La  perspectiva  music«]. 

R^rC  3,  27. 
Cleve,  J.  S.  van.   Tli*  arch-cnemy  ottho 

piano^student,  MSt  25,  ()41. 
Clippinger,  D.  A.  Xa  muaic  a  neceMity? 

Et  24,  4. 

Codd,  B.  Goncemingeentmwriea.  MSt  85, 

m. 
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Combarieu.  J.  Le  mode  niineur  d'apr&s 
Bameau    UM  6,  7. 

—  La  Choral«  de  Ijoäe«  de  ieone«  filles  de 
Firi«.  RH  6,  7. 

CrippB.  A,  R.  Donlüioboar  music.  MMR 
36.  424. 

Curson,  H.  de.   Le  FestiTsl  Beeihoven* 

Brrlioz.    OM  .')2,  l.'x 

—  «Äphroditi*»  masique  de  M.  Krlaiiger. 
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Ö2.  13. 
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DentBch.  0.  K.    Sdmbert'«  Totenebm. 
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2,7. 
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XI.  The  Netherlanda,  Ma  11,  4. 

Erb,  .1.  Jj.  Th»  «nall  oooaervatoiy.  Et. 
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Fiaoher,  H.  Sehabui  als  Musiker.  Snd- 
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öaul,  H.  B.  Du  musical  prudjgies  last? 
Et.  24,  4. 
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d'Indy.    Mu  11.  4. 
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L  29.  14. 
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renkte.   NM  10,  lld. 
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KloB,  E.  Aus  (1  (;i:i!i//eit  der  Weimarer 
AltenbnrfT     BW  8.  12. 
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—  A  heart-to-heart  talk  witli  youn|r  tea- 
chers.    Et  24,  4. 

Mathias*  X.    Ein  Wort  zur  rhythmischen 
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Hoff  K.  Ein  neues  Buch  über  de:a  Mäu- 
nerchor.  Bespr.  d.  Buches  » Der  deutsche 
Müiu.  rrl  r.r    V  A  K.'.iii«.'     S.MZ  4H,  U. 

Neilier,  A.  .\|jlir'jditi  «  üi)er  v.  C  Er- 
lan^'er.    Ersrautf.  i.  l'aiis.    AMZ  14. 
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tioB.   Mq  11,  4«  0 
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11,  4. 

8.,  J.  S.  The  metronome.  MMR  36,  424. 
Skeevea,  H.  J.  Muaic  in  Mexico.  Et 

24,  4. 

Bohle,  K.    J.  S.  fiaehs  Ohoralvonpiele. 

KW  19,  14. 
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ZIMit  7,  7. 
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Gehe  18.  Jfar.}.  Enphorion,  Leiprig  u. 

Wien  n.  12. 
T.  Große  otlentUche  Musiker\-ersammlunff 
des  liOkalTereins  »Dresden«.  DMZ  87, 
16, 
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spr. KW  19.  13 
Teneo,  M.   Miettes  historiques  LM  2,  7. 
Tfawmas,  1^.  Der  Kuekuoksmf  bei  Atha- 

jifisius  Kircher  und  die  Hnlie  der  Stiin- 
nuuitr  um  1660,  69.  Beneht  des  Vereins 
für  N:ii  Urkunde  zu  Kassel  1905. 

T.,  J.  E.  The  oTf^an  in  Square  Road  Con- 
gretional  Church,  Halifax.    MSt  2ö,  637. 

ToTchet,  J.  *Mario-!Ma<.o]eleinBc  de  Mas- 
«enct  au  thf'atre.    GM  52,  11. 

Tozier,  J.  A  talk  on  teacher's  advertising. 
Mn  n.  4. 

Trp.,  £.  Hegar-Feier  in  Zürich.  SMZ 
46,  14. 

Vaselli,  A.  Handerlmal  »Siegfried«.  NMP 

15,  7/8. 

Vietorl,  J.  Theophil  Groß  f  G  88,  3. 
—  Immrr  v  i  •  !cr  die  Vaticana.    C  23,  4. 
Wallaschek,  R.    Prinzipien  des  Musik- 
unterrichts   Aus  »Psvchologie  und  Pa- 

thnlo^rie  d.    Vurstellunt:      NZDI  13.  17. 
Wallner.  L.  Brüsseler  Musikleben.  NZl  51 
73,  15  ff. 

Warren,  M.  S.   The  King  s  Choristers. 

Good  Words.  Txtndon,  April  1906. 
Weber-Beil,  N.  Plusisclu'  und  psjchisflhe 

Klangfarbe.  MWB  .H7,  löyl6ff. 
Wilhelm,  P.  Das  Clara  Scbumann-Bneh 

V>  Litzmanii.    ll.x^pr.  RMZ  7.  12. 
Witt,  Fr.    Ein  Dirigent  mxxii  ein  feines 

Gehör  haben.    MS  :M.  4. 
Wodell.  h\  W.  Xtoveloping  tonal  power. 

Et  24,  4. 

X.    Lcs  Instruments  de  mustqne  en  ttsage 

h  Zanzibar.  ,.RM  6.  7. 
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Mitteilungen  d.Musikalienhandlang  Breit- 
kopf AHSrtel,  LeipTrig.  April  190»  Nr.  86. 

T^1)er  flie     Vimu'  narli^re-^ollscliaf't  '  siehe 
Notizen  S.  337.  An  Michael  Havdn's  100. 
Todestag  (10.  Aug.  1806)  wird  durch  An- 1 
gTibe    neuLT'xlrue^cter    Werke    erinnert.  | 
»Hausmusik  aus  alter  Zeit«  betitelt  sich  ' 
eine  neue  von  Hugo  Riemann  heraus- 1 
gegebene    Sammlnn^'     >  Intimi'  Tie-j 
sänge  mit  Instr Uli! L  utalbcglei  tuiig  ; 
aus  dem  14.  und  15.  .lahrhdt.«  Auf 
das  (ieleitwort  sei  besonders  aufmerksam  i 
gemacht.    Eine  ähnliche  Sammlung  von , 


H.  Leichtentritt  wird  unter  dem  Titel 
»Mehrstimmige  Lieder  alter  deut- 
scher Meister«  an;ri_knn<ligt.  George 
f  etrie's  Sammlungen  iiiscber  Volks- 
melodien  sind  von  Gh.  V.  Stanford  als 
»The  completc  Collection  of  Trish  inusic« 
herausge<^eben.  Von  demnächst  er- 
scheinenden Büchern  ist  von  besonderem 
Intorps?e  C.  Mennicko-  » Ha?'?e  \m<\  die 
Brüder  Graun  als  Sinfoniker«.  Be- 
richt Uber  Mschienene  Bficher,  Musi- 
kalien usw. 
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352  MitteUiiiig«n  d«r  »laternfttioaalen  Muükgesellschafit«. 

MiUdiloogen  der  „IntemationaieiL  Musi^eseüsoii&ft'S 

Ortsgrappen.*} 

Berlin. 

Am  25.  März  hielt  der  Unterzeichnete  einen  YOfCnig  »Heinrich  Isaac  mb  weltlicher 
KonipoQi<>t«.  welcher  nllgemein  mit  Interesse  aafgcnommen  wurde.  Gestützt  auf  das 
für  die  »Denkmäler  der  Tonkunst  in  Österreich«  gesammelte  Material  charakterisierte 
er,  nachdem  er  kurz  da»  Leben  dm  Meister»  umriMen  hatte,  teine  Titiifkeit  auf  italie- 
nischem und  deutschem  Boden.  Wirkte  Isanc  am  Hofe  Lorciizo"s  i^aiiz  irii  Sinne  der 
Italiener,  so  versenkte  er  eich  im  Diemte  Maximilian'^  m  die  Eigenart  deutscher  L<ied- 
mnaik,  wie  sie  ms  schon  ans  einigen  Sitsen  des  Lochamer  Liwieibnches  und  spit«r 
aus  dem  Müncliener  und  Berliner  Liederbuch,  sowie  aas  den  Gesängen  Adam  von 
Fulda's  entgegen  klingt.  Hier  wie  iloH  bewährt  sicli  seine  Kraft  in  der  Vertiefung 
des  Inhalts,  bewährt  er  sein  melodisches  Tuicut  und  scmü  Satzkunst.  Eine  FüIU  von 
Vorhaltsakkorden  bezeichnet  seinen  Stil,  das  Sirehen  nach  Wohllaut  and  die  Bevor« 
zugung  der  Ter/.h'^f  i-f  aufs  deutlichste  erkennbar.  Ein  Hnn;?  zum  Sentimentalen 
macht  sich  im  Gebrauch  der  verminderten  Quinte  geltend.  Ohne  Frage  gehört  Isaae 
za  den  hervorragendsten  Vertretern  des  alteren  mehrstimmigen  weltlichen  deotsdien 
Liedes.  Aber  auch  auf  dem  Gebiete  italienischer  Musik  hat  er  neue  Wege  gewiesen. 
Sein  Käme  steht  in  Verbindung  mit  der  Schöpfung  der  Funn  der  catiti  carnr}<'^r^[^irin, 
auf  welche  Unterzeichneter  genauer  einging.  Bat  sich  von  Isaac  auch  kein  Beispiel 
dieser  Gattung  erhalten,  so  können  die  Werke  anderer,  wie  seines  Landsmumea  Aiexan- 
der  Agriroln.  in  dir-  I^iiclcn  eintreten.  Der  Gattung  am  nKehstcn  steht  Isaac's  Lob- 
lied auf  Florenz  Se  piu  bcUa  di  quette. 

GroO  als  kirchlicher  Tonsetzer,  hervom^end  als  weltlicher  Vofcalkomponist,  leistete 
Inac  Bedeutendes  auch  auf  dem  (»ebicte  instrumentaler  Musik,  deren  Pfle^'L  Vor- 
tragender in  dif  frülieicii  .TalirLuiiderte  znriirk verfolgte.  Fa?^t.  alle  Mei'iter  neben  Isaac 
haben  sich  auch  als  lostrumentai-Komponisten  betätigt,  voran  0  brecht  und  Joequiu. 
Und  wie  gro0  das  Bedürfnis  jener  Zeit  nach  Literatur  lur  Listmmente  war,  neigen 
MUS  die  vielrii  v'i'drii'-kf cri  Sammluii'^^fn  tcxtlos.T  Sätz.'  eines  Petru<x-i,  Schöftier.  Oglin, 
Formsclmeyder  usw.,  von  handschriftlichen  ganz  zu  schweigen.  Vokales  wie  loatru- 
mentales  berührt  sich  hier  aufs  engste,  man  erkennt,  was  s<äon  eo  mancher  Titel  hm- 
sagt,  daß  dieselbe  Musik  Stimmen  wie  Instrumenten  diente.  Ganz  der  Charaktei  i-' 
insitnimentali  n  Satzes  durch  Joh.  de  Garlandrn  ent^preehend  sind  sequenzenhafte  Melo- 
diebildung und  Maehahmung  die  K.eunzeichen  des  instrumentalen  StÜs  Isaac's.  Hixizu- 
treten  weit  ausgreifende  Passagen  und  Spidfignren.  Der  €h»brawdi,  InsttumentelsStse 
mit  eigenen  Xamen  zu  belegen,  ist  alt  Finden  sicli  im  14.  .Jahrhundert  Bezeichnungen 
wie  Qaeta,  Isabella,  Belicha  und  im  15.  Jahrhundert  wie  der  rfauenschwanz,  die  Kjreb$- 
sehere,  die  Eaelskrone,  so  hat  Isaac  eine  mora.  eine  Vombre.  eine  martindta.  Andere 
Instmmentalsätze  gehen  unter  dem  Namen  der  ehanson,  welche  das  Thema  ab^b, 
oder  sind  als  carinen  aufgeführt,  oder  enfbehren  jeglicher  Bezeichnung.  Nachdem 
Unterzeichneter  kurz  die  Besetzung  solcher  SUtze  besprochen,  zeigte  er,  welche  Bedeu- 
tung Isaac  auch  fUr  die  Hausmusik  gewann,  in  wdcfae  vokale  und  instmmentele  8StM 
dieses  Meister»  durch  die  Vermittelung  der  Oruani'^trn  und  Lautenisteu  Eingang  frjniien. 
Mit  kurzen  Hinweisen  auf  das  Verhältnis  des  Intavolators  zu  seiner  Vorlage  schloß 
der  Vortrag  ab,  der  durch  die  praktische  Vorführung  einer  ganzen  Reihe  Ton  Werken 
veranschaulicht  wurde.  Unser  Vorsitzende,  Herr  Prof.  Georg  Schumann  Intta  die 
große  LiebenswOrdigkeit,  mit  Mitgliedern  seiner  Singakademie  den  l  anto  ranin«se)a- 
leseo:  De  surhr'  tiut  siam  murstri  sowie  folgende  Lieder  Isaac's  zu  Gehör  zu  bnugrn: 
»Un  di  Heto  giamai  mm  ebbt*,  »Isbruck  ich  muß  dich  lassen«,  »AI  meiii  mot«. 
Frl.  Caliuus  und  die  Herren  Dr  K.  Praetoriti'^ ,  Beckmann.  \  *'  Krabbe  und 
Geigenbauer  O.  Mückei  apieiten  unter  Leitung  des  Herrn  Otto  i^.inkeldey  die 

1)  Der  Bericht  der  Leipziger  Ortsgruppe  kahn  wegen  Raummangel  erst  in  Dicht- 
ster Kummer  erscheinen. 
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Fanioiie  von  Josquin  und  La  morra,  Le  aerpüeur,  0  etnus  hatü,  nowie  zwei  im- 
iMBuehnete  Iratrameataltätse  Istao't.    Der  €nt«ra«diii«to  telbit  «tetterte  ctoe 

Och sonkun'schn  Lauteiiliearlicitunij;  des  Satzes  Tslinuk  l/ci.  All«  Tortriiginiddll  6r« 
warben  »ich  den  Dank  der  (ieseUscbaft  und  des  Unterzeiciiueten. 

Naflh  kumr  IHskunion  B]Miito  H«ffr  Dr.  Max  Seiffert  auf  einem  NfnrmaUiamo- 
nium  (Mason  &  Hamlin),  welchea  Herr  Paul  Koppen  gütigst  zur  VerfiigHiqf  geetdlt 
hatte,  Georg  Böhm,  >Freu  dich  sebr,  o  meine  Seele«,  J.  (r.  Walther  »Variationen 
Uber  einen  Baaao  Continuo  von  Corelli«.  sowie  neuere  Charakterstücke  iür  lias  liar- 
moniorn  von  £.  SLftiopf  und  A.  Bird.  Die  fainriiinigeii  Interpretationaik  landen  all» 
gemetneD  BeifoU.  JobMUiM  Wolf. 

Frankltirt  a.  K. 

Die  Verunstaltungen,  welche  die  Frankfurter  Ortsgruppe  im  vergangenen  Winter 
ilarbüt,  haben  ihr  erfreulicherweise  einen  nicht  mibeträchtlicben  Zuwachs  an  Mit- 
gliedern gebracht  und  auch  bei  einem  größeren  Pablikum  und  der  Kritik  ermutigende 
Anerkennung  gefunden.  An  erster  Steile  sind  die  drei  historischen  Kun/ei-te  zu  er« 
wähnen,  welche  am  25  Oktol-rr  nnd  12.  Dezember  1905  suwie  am  14.  Mär/  liH)6  statt- 
fanden. Sie  beliandelten  >die  musikalische  lienaissance  in  Italien«,  >das  deutsche 
Volkslied  im  Mittelalter«  und  »die  Anfänge  der  deutschen  Oper«.  Profemor  Dr.  Frits 
Vo Ibach  aus  Mainz  hatte  es  in  dankenswerter  Wei-^c  übernommen,  über  die  genann- 
ten Themen  zu  sprechen  und  eine  Schar  strebsamer  ^nger  ;die  Damen  J.  Gerold, 
Ä.  KUmpfert.  H.  Martini.  M.  S<:hwekow8ky,  W.  Weismann.  die  Herren  P.  Hegar, 
Dr.  V.  Berget,  A.  Kohmann  und  H.  Vaterhaus;  hatte  sich  unter  Leitung  unseres  1.  Vor» 
.Mt/enden  Th.  Gerold,  der  auch  einen  klangschönen  Chor  und  rin  kh-'ines  Orchc^tPr 
zuaam mengestellt  hatte,  vereinigt,  um  Volbach's  fesselnde  Ausluhrungcn  durch  den 
Vortrair  «aehkandijr  aoBgewahlter  historiscfaer  Beispiele  zu  erlSutem.  So  bot  der  erste 
Abend  Stücke  von  G.  Caccini,  B.  Mafjni,  C.  Filago,  St.  Bernardi  und  namentlich  von 
Ol.  Monteverdi,  von  diesem  u.  a.  ein  längeres  Fragment  aus  dem  »Orfco« ;  der  zweite 
Abend  höchst  interessante  Volksweisen,  beginnend  mit  dem  Hildcbrandslicd,  an  wel- 
ches sich  Beispiele  der  alten  Sequenzen,  Oeten/esättge,  Bittfahrts-  und  Geißlcrlieder 
nnorhlo^sen,  gefolf^t  vnn  einer  Heifu-  chnniktorislis-clier  Liehci-,  Trink-.  Landsknechts- 
und  Tanzlieder,  meist  in  einem  von  dem  Hedner  besorgten  vierstimmigen  Satz  und 
von  ihm  am  Klavier  begleitet;  den  Schluß  bildete  das  alte  WeihnaohtsKed  »Bs  ist  ein 
Reis  entsprungene  Der  dritte  Abend  brachte  nach  Ausblicken  auf  die  italienische 
und  französische  Oper,  wobei  ein  Duett  aus  Monteverdi's  >Incoronazione  di  Poppea« 
und  eine  Arie  aus  Lully's  »l'roserpine«  zu  Gehör  kam,  Stücke  von  J.  Theile,  N.  A. 
Strunck  und  namentlich  Reinh.  Keiser,  desi^cn  Sehaffen  Volbach's  Vortrag  und  die 
aii«f»-e\v;lhlten  Bei--pii  !-'  ihirnntrr  eine  frTf>Go  S/enr  aim  »Octavia«}  trefflich  charakteri- 
sierten.   Der  Abend  schloß  mit  einem  Duett  aus  Uänders  »Almira«. 

Dem  Andenken  Monirt's  galten  zwei  weitere  Teranstaltungen  der  Ortsgruppe. 
Die  erste  war  dem  Entgegenkommen  des  Mitgliedes  Herrn  F.  N.  M  an  skop  f  zu  danken, 
welcher  in  seinem  weitbekannten  musikhistorischen  Museum  eine  Gedrichf  niisiuisstellung 
arrangiert  hatte,  die  vor  den  Mittjliedern  der  Ortsgruppe  am  14.  Januar  1906  mit 
einer  Ansprache  des  Unterzeichneten  eröffnet  wurde.  Sie  enthielt  eine  FGlle  inter- 
essanter Stücke,  S(i  lu.suiith  <  !iir  wohl  fa.st  liirkcnhi'-r  Sanunlun^r  von  gegen  60  Mo- 
z&rtportrüta,  ferner  Partituren  und  KlavierauszUge  Mozart  scher  Werke .  namentlich 
aus  älterer  Zeit,  Portrats  der  Zeitgenossen  Mojeart^s  sowie  berflhmterlnt  -i  jiK  ten  seiner 
Werke,  Theaterzettel  und  Konzert progranime  über  Mozart- Aufführungen  von  histori- 
scher Bedeutung.  Abbildunj^en  der  Dekorationen  zur  »Zauberflöte«  von  Schinkel,  zu 
»Titus«  von  Fuentes  u.  a,.  endlich  eine  Kollektion  von  Blattern,  auf  die  Mozart-Ver- 
ehrung und  -Ptiege  in  Frankfurt  a.  M.  bo/.ügUch,  alles  in  allem  mehr  als  300  Num- 
mern. .\!n  21.  Januar  WnvX  fine  /weite  Feier  zum  Gi  ilin  lit ni-  Mn/.irt's  statt,  zu  wel- 
cher sich  die  Ortegruppe  mit  der  Gesellschaft  nir  ä»thetisciie  Kultur  vereinigt  hatte. 
Sie  brachte  am  Anfang  tmd  Sdiluß  die  herrlichen  Chore  zu  »König  Thamos«  unter 
Leitung  Th.  Gerold's  Baßsolo  1'.  Hegar,  am  Klavier  Katha  Widmaniij.  Rezitationen 
vom  Mitglied  des  Scbauspielliauses  Charlotte  Boch  iProlog  zur  Enthüllung  des  Mozart- 
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deokinalB  in  Sabiburg  von  (irillparzer.  fünf  Sonette  auf  Mozart*sche  Kompositioneri 
von  D.  Fr.  Strauß),  die  M<»«rt'Mhe  Sonate  Nr.  16  für  Klavier  und  Violine  (Kapett- 

meister  Dr.  Hotlcnberg  und  Konzertmeister  H.  Lange),  endlich  das  Klarinettenquintett 
in  A-dur,  amgelührt  von  den  Herren  Möhler,  Hock,  Dippel,  AUekotte  und  Appxmri. 
Eine  mit  der  Feier  verbundene  Ausstellung  enthielt  aus  der  Bibliothek  des  Mitglied« 
der  Ortsgrupi>o.  Herrn  Paul  Hirsch,  die  vier  ältesten  Don  Juan-Partituren,  alte  Aus- 
gaben des  Ji<'<iuit'inH  Piirtiturfm  nr-l  KliivierauszuLre  ,  SrhriftiMi  üIkt  das  Requiem  ini 
•elteue  Kiavierauszüge  anderer  Muzart'Bcber  Werke,  daneben  die  biog^phiscbe  Lite- 
ratur fit>er  Kocart  von  den  iUetten  Veroffentlieliangen  bii  auf  Jahn,  am  dem  B««itc 
des  Herrn  Louis  Koch  einen  Originalbrief  Mozart \s  an  den  Magistrat  der  Stadt  Wieii. 
ne))^t  dc^t^en  Antwort  und  einige  weitere  seltene  Mozart-fieliqniea  ans  dem  Beaitsder 
Frau  Musikdirektor  Dr.  Henkel. 

In  der  Haoptveraammlunig,  velehe  am  28.  November  1906  stattfand,  wnrde  der 
bisherige  Vorstand  auf  weitere  zwei  Jahre  bcstätifrt  ruit  Ausnahme  des  ITerrn  F.  X 
Manskopf^  der  zum  allgemeioen  Bedauern  infolge  Uberhäufung  mit  Arbeit  eine  Wieder- 
wahl aUebnie;  fSr  ihn  trat  Dr.  Oswald  Feis  in  den  Vorstand  ein;  Herr  Sfaasikopf 
wurde  mm  Ehrenmitglied  ernannt  Albert  UmmeM. 

Paris. 

La  Sectiun  de  l'aris  de  I  I.MG.  s'esf  riSunie  le  25  avril,  au  Pavillon  de  Hanovre. 
aijsge  de  la  section.  Apres  quelques  mots  de  M.  Ecorchevüle  relatifs  au  Congr^s  d« 
Bäle,  aoquel  la  section  de  Paris  iMtfCioipwa  ofScietlement,  la  parole  a  4te  donn^  i 
M.  Mamold  pour  une  communication  sur  la  Musique  gre(^i)ue. 

M.  Ecorchcville  a  fait  ensuite  une  communication  sur  Corneille  etlaMusiqu?». 
I\  a  dirige  Texecution  d'une  sc^ne  de  la  partition  d*Androm6de,  muuque  de  Märc- 
Antoine  Charpentier,  dont  il  a  retrouve  la  partiti<m.  Oette  sc^ne  fnt  ,chant<e  per 
MUe.  Babaian  et  M.  Santelet,  membres  de  rXMQ.  J.>0.  Flrod'hoiiim«. 


Neue  Mitglieder. 

Bodensteln,  Dr.  Ernst,  München,  Ludw-'p-^fniße  22  a. 

Ceabron,  Alexis  Paul,  Ingenieur,  Paris,  41  rue  de  la  Tour  d'Auvergue. 

CaiAbannee.  Madame  la  comtesse      de,  Fiuis,  11  nie  Dosne. 

Curson,  Ilonri  de,  Chef  de  section  aux  Archives  nationales.  Paris,  7  me  St*  DominiqML 

Paye-Jozin,  Madame  de,  Paris,  117  rue  St.  Lazare. 

Portin,  Louis  Marcel,  iniprimcur,  Paris,  6  Chaussee  d'Antiu. 

Ouilmant,  Alexandre,  organiste,  Meudon  (S.  &  0.],  10  diemin  de  la  Station. 

Halle»  J.,  Anti  innr.  ^München,  Ottoatraße  8a. 

Hugon,  J.,  Paris,  10  rue  francoeur. 

Indy,  Vincent  d%  Gompositeur  et  direotenr  de  la  Sohola  eaatonmi}  Paris,  7  Avenue 

de  Villars. 

MoBskoweki,  M.,  Compn^itenr,  Pari«,  4  nu>  Nouvelle. 

MuBikhistoriscbes  äemiuar  der  Priednch  Wilhelms- Umveraität,  Berlin. 
Petit,  C  Paris.  12  rue  V^zelay. 

ReuchBcl,  Maurice.  Lyon.  42  Place  de  la  Rrpiibliqne. 
Sautelet,  Charles,  Paris,  B6  Boulevard  Beaumarchais. 
Valadon,  Qaston,  Pari«,  8  me  MB3rran. 

Vaaohide,  !N.,  Chef  de  Travaux  au  lahoratoire  de  psychologie  espänmeatsle  de  l^Sflols 
des  Hautea  Etudes,  Paris,  56  rue  Notre  Dame  dos  Cbamps. 

.inderangen  der  Mitglieder-Liste. 

Hers,  Dr.  Heinz,  Kapellmeister,  Troppau,  jetzt  München,  Luisenstraße  35. 


Ausgegeben  Anfang  Mal  1906. 

ür  die  Redaktion  vemntwonlich :  Dr.  AI  f red  Ueufl,  Gsutzsch  b.  Lelpitg.  Ütrsrherslr.  lOQN. 
Druck  ond  Verlag  »en  nrettkopr*  Hiriel  in  Leipzig,  Nümbergor  Straße  36. 
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Bemerkungen  zur  ßitarristik. 

Nicht  sobald  wohl  hat  eiu  Instrument  in  Deutachland  den  Wandel  der 
Zeiten  lyid  dos  musikalischen  Modegeschmacks  in  dem  Maße  eiltilireu  wie 
die  Gitarre.  Die  zftrtUcbe  Sentimentiditat  nad  der  empfindsame  Bomsniizis- 
mas  am  Ausgange  des  18.  Jahrhunderts,  der  den  unendlichen  Rüuberroman 
Kinaldo  T?inaldini-Femandini-^Inntehpllo  ein?«  Vnlpius  zeugte,  fand  in  der 
aus  dem  romantischen  Lande  der  .^ruzzeu  importierten  formgefälligeu  Gi- 
tarre daä  geeignete  Werkzeug  und  Wabraeicbeu  einer  Ktüturperiode.  Uber 
fUnfng  Jahre  etbidt  sich  der  audi  tob  Frauen  stark  begflostigte  Oitarre- 
kultus.  TJra  so  kläglicher  war  das  Los  des  außer  Modekurs  gesetzten  Favo- 
rit ins?truments.  Immer  wieder  erneuten  sich  die  Versuche,  der  Gitarre  aus 
dem  Verfall  und  der  fort-schreitenden  Vergessenheit  aufzuhelfen.  So  entstand 
im  Juli  1877  der  yon  Otto  Scbick  und  Egmont  8cbroen,  zwei  ebemaligen 
Schalern  Dr.  Wühelm  Schoene's,  eines  Gitarrespielers  aus  der  Blütezeit  des 
Instrumente^«.  ge<fründete  Leipziger  Gitan'eklub 'j.  In  den  neunziger  Jahren 
erschien  der  Schwede  Sven  Srholandfr  auf  dem  Vlan  und  errefjte  mit  seinen 
Liedern  zur  »Laute«  (eigentlich  yiiur  Gitarre  mit  Lautenköqjerj  zuerst 
wenig,  seit  einigen  Jahren  aber  ganz  bedeutendes  Aufeehen.  Es  kam 
'Wolzogen's  »Überbrettel«  mit  Frau  Bokken  Lasson  und  Laura  von  AN'ul- 
zogen,  die  niuh  Lieder  zur  >Laute«  sangen  usw.  Nun  ist  München  die 
Metropole  di  r  (jritarristik  j?t  \vnrd»  n.  Hier  hat  der  elieiifalLs  von  einem 
Gitarristenveteraneu,  ütto  Jüauimcrcr,  begründete  »internationale  Gitarristeu- 
verband«  seine  Hauptvertretung,  die  auch  auf  publizistischem  Wege  (»der 
Gitarrefreund«)  die  künstlerische  Wiedergeburt  der  (JitEurt*  als  Solo-  und 
Beofleitinstruraent  zu  lietreilhMi  ^trebt.  Im  Mittel]iunkte  des  ]\lünchener 
Kreises  steht  der  Kyl.  bavr.  Kammermusiker  Heinrich  Seliert  er  als  eif- 
riger  Verfechter  der  Gitarre  als  eines  volkstümlichen  liegleitinstrumentes 
»par  exeellence«  mit  seinen  »deutschen  Yolkeliedem  und  Balladen  zur 
GitaiTe«.  Wir  werden  später  noch  näher  «laranf  zu  sprechen  kommen. 
In  dem  früheren  Kt  ( ht- mwalto  RobeH  Kotlu  gelang  es  Scherrer  seiner 
Sache  einen  erfolgreichen  Auwalt  zu  finden,  der  als  »Apostel  des  Lieder- 
gesanges zur  Laute«  au2>zog. 

1}  Egmont  Schroen:  Die  Gitarre  und  ihre  Qesdiiidite.  Lei]nig  1879. 
z.  A.  IMG.  TU.  25 
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Soweit  wäre  die  Sachp  y,\  anuz  schim.  Tjf  i<ler  aber  muß  in  betreff  lier 
I  D87.eaierung  dem  verautwurtiiclieii  Kegicluhrur  ein  gewichtiger  Vurwurl 
gemacht  werden.  Seit  Scholander  bia  auf  Scharer  hat  sich  der  Hißbrauda 
verbreitet)  den  vielleicht  etwas  uninteressant  tu  Begriff  Gitarre«  mit  dem 
klangvolleren  und,  wie  es  scheint,  supge^tiver  wirkendt'U  AVorte  'Ljuitf  zu 
umgehen.  Nachdem  die  Gcf'chichtt'  immer  krassere  Formen  annimmt,  wird  es 
eniätiich  an  der  Zeit  sein,  wider  die  histuriüche  Taschenspielerei  aufzuateheu. 
ich  glaobe,  nicht  allein  zur  Steuer  der  bistorisehen  Wahrheit,  sondeni  auch 
im  Interesae  der  ganz  gewiß  furdemswerten  Sache  reeller  Gtitarristik,  die  da- 
mit auf  einen  bedenklichen  Abweg  gelenkt  und  besonnenen  (^itanüsteu  nur 
verdrießlich  gemacht  wird.  Aut  jeden  l  all  bedauerlich  ist  es  aber,  daß  seU>*^t 
musikwissenschaftlich  gebildete  Kritiker  au  dem  verführerischen  Schlagwort 
von  der  »'Vriederbelebung  des  Lautenspiels«  so  sahlreieh  hangen  geblieben 
sind.  Wie  seineiaeit  die  träneunassen  Keimereien  auf  die  geliebte  >2ither«, 
eo  schießen  nun  nllcntbalbi  i;  n:>  br  oder  minder  phantasievolle  Aufsätze  über 
die  »Laute*  empor.  Bis  zu  welchem  (jrudo  die  BegrilVsverwirrunir  gestiegen 
ist,  möge  die  folgende  Notiz  im  »deutscheu  Volkslied«  (Wien,  iJezember 
1905,  Heft  10}  iUnatrteren.  Herr  A.  Bechtle  acbreibt  da:  »Pflegt  diu  Lanten- 
epiel!  Es  hat  «ich  in  München  ein  internationaler  Gritamstenklub  gebildet, 
um  der  vergessenen  und  verachteten  Gitarre  wieder  aufzuhelfen.  Sie  smII 
wieder  zum  eigentlirhou  Haus-  und  Familieninstrument  werden  usw.  Die 
Seele  der  Bewegung  zuguusteu  der  Laute  ist  der  Kammermusiker  Sclierrer 
in  Mflnchen.  3Br  und  der  Konxertsftnger  Robert  Kothe  habon  in  MOnehan 
und  in  Beriin  in  letzter  Zeit  Volkslieder  mit  Begleitung  der  L  a  u  t  e  der 
de  u  t  i<  c  h  u  Name  f ü  r  (t  i  t  a  r  r  e  gesungen«  uaw.  Das  heißt  doch  wahrlich,  den 
Teufel  mit  Beelzebub  austreiben  '  , ! 

I)ie  Legende  von  der  Gitarre  als  einem  Ableger^)  oder  einer  jüngeren 
Schwester  der  Laute  läßt  sich  angesichts  der  uns  durch  den  Druck  über- 
iieterten  Literatur  vom  K).  Jahrhundert  an  nicht  aufrecht  erhalten.  Uan 
findet  da  nicht  nur  selbständige  Gitai r.  biulier,  sondern  auch  in  den  T>autcn- 
büchern  eigen?  l'iir  die  (jitarre  bebtimmte  Stücke.  Dariui^  toli.'t,  daß  die 
Lauteuistcu  selber  die  Gitarre  als  ein  heterogenes  lustrumtui  betrachtet  und 
behandelt  haben.  Parallel  zur  Lautenmusik  lauft  die  Gitairemnaik  in  Tiel» 
fach  eigenartiger  Entwicklung,  bi.s  an  die  Stelle  der  Laute,  die  ihre  musi- 
kaiische  Mifssion  erfüllt  hat,  die  tnfain'  tritt.  So  in  Spanien  bereits  zti  Ende 
de-<  Ib.,  in  ])eutschl,ind  allgemein  mit  Schluß  des  18.  Jahrhundert^.  Kin  ab- 
schließendes Lrteil  über  die  (iitarristik  darf  man  nach  dem  gegenwärtigen 
Stande  nicht  erwarten;  das  gans  gewaltige  internationale  Material  liegt  noch 
so  gut  wie  unberührt  da.  Hoffen  wir,  daß  monographiache  Arbeiten  auch 
hier  bald  das  nötige  Licht  bringen.  Ich  möchte  versuchen,  wenigstens  einige 
Hauptmomente  aus  der  Geschichte  der  (Jitarre  herauszuheben. 

1  ä!  auil  Tcn'l.  beil.^t  im  Arabischen  »Scliildkröte«,  wonacli  die  Laut*^  \vriren 
der  Ähnlichkeit  ilirer  liesLaltuug  beuuuut  wurde.  Darf  mau  noch  über  den  biederen 
Meister  Sebastian  Qdisenknbu  lächeln,  wenn  er  Tabolaturbucfa,  1568;  u.  a.  Laute  von 
dem  «lauti  u  L'etli.'in  oder  claii;:«  a}<l«Mteiy 

2  In  Meudel  ti  Lexikon  schreibt  C.  JBillert;  »Unmittelbar  ent-^tnnd  dif-clbe  aus 
dem  Kf-Aud  der  Araber  usw.  .  .  .  Die  erbitterten  Kassenkämpfe  in  Spanien  710  bi« 
1274.  iHe  /u  einem  Kiiekachritt  und  dem  gänzlichen  Verschwinden  der  trabischen 
Kunst  dasi:l)>st  Veranlassmijj  ga^vii,  führten  zur  Erlindung  d^  r  moderneu  Gi- 
tarre I  €  Die  Blüte  der  spainschen  l^auleumusik  lallt  doch  in  s  lö.  Jahrh.  ;Don 
Lays  Milan  usw.).  ' 
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Die  Gitarre  ist  bekanntlich  ein  Erbstttek  von  den  Arabern.  Sie  halten 
die  KHärah  wie  die  meisten  ihrer  Muaikinstrumente  von  den  Persem  fiber* 

nommen.  Das  ursprünglich  dreisaitige  Instrument  hieß  bei  den  letzteren 
nach  <lio«er  Eigenschaft  sitar  [achtarph)^).  Während  die  arabischt»  -Ktmigin 
der  Instrumente«,  die  Laute,  vornehmlich  den  bessereu  Ständen  und  Vir- 
tnosen  gehörte,  wurde  die  Gitarre  das  Inatrament  der  breiten  Schiebten  des 
Volkes  von  Spanien.  Die  spanieehen  Gitarremeister  nennen  sie  denn  auch 
ein  » imtnnnento  nadonal^  en  E^'fpatia  niuy  uuti(/tio*'^,.  In  dem  (iiiuidriß  z\x 
einem  Traktat  *de  inventionf  rt  usn  mu^icae^  1484?  crwUhnt  .iohannes 
Tiuctoris  unter  den  Instrumenten  seiner  Zeit  auch  die  f/hitcrra,  die  in  Ka- 
talonien erfonden  worden  sei  und  anch  ghitema  heifie ;  sie  wire  wegen  ihres 
dünnen  Tones  selten  in  Gebraneh  und  werde  in  Katalonien  viel  öfter  von 
"Wt  ihrrn  als  von  Männern  gespielt.  Im  Vergleiche  zu  der  instrumen teilen 
lind  technischen  Vnllkoinmciiln  it  der  Tiaiito.  die  Titutoris  neben  der  Viola 
fiir  sein  Instrument  erklärt,  eutliehrt  dua  etwas  goringschittzige  L'rteil  über 
die  damals  «aiteDarme  (vienihdrige,  tTitarre  nicht  einer  gewissen  Berechtigung. 
Noch  an  der  Zeit,  als  die  Gitarre  schon  fünf  Chöre  besaß,  wurde  die  Fragef 
ob  sie  ein  vollkommenes  oder  ein  nnToUkommenes  Instrument  wäre,  von  den 
Gitarristen  selbst  ventiliert-'. 

Von  spanischen  LautcubUchern  aus  der  ersten  Hiiltte  des  IG.  .Jahrliunderts 
enthalten  die  *tre3  l&nvs  de  mtmea  para  vihuela*  von  Alonso  de  Mndarra 
(1546)  audh  Stacke  für  die  vierchörige  Gitarre  in  alter  Stimmnng  (f,  c,  e,  &]. 
Eine  Ubersicht  über  die  verschiedenen  Stimmanieren  der  Gitarre  sowie 
einer  Abart  derselben,  der  Merkurffitarre.  dann  auch  für  ein  Ensemble  \7.. 
B.  Vihuela  (Laute),  Gitarre  und  Mandoliue  ^Bandurria)j  gibt  Morphy*'']  aus 
Padre  Bermado's  »Ikelaraeion  dt  tos  inatrumento»*  (1555).  Die  Tendenz 
einer  wachsenden  Besaitung  der  (iitarrc,  die  bei  ihr  freilich  nie  an  jenem 
Tberschwang  ausartete,  der  der  Laute  buchstäblich  den  »Kragen«  gebrochen 
hat.  macht  sich  bereits  um  jene  Zeit  bemerkbar.  Padre  Bermudo  rt  LMstriert 
bereit«  die  Stimmung  eiuer  lunfsaitigen  »neueren«  Gitarre.    X)ie  endgültige 

1)  Kiescwotter:  »Die  Musik  der  Araber«  S.  90.  —  Fetis  »^Mfotrs  ^nir.  de  la 
musique*,  8.  288f!".  AlltrdiuLrs  tinden  sich  Lei  Felis  auch  liipr  pfin/  seltsame  AVifler- 
sprüche  (vgl.  2iiö,  Anmerkung,  u.  S.  405  ff.].  Auch  bei  den  Indem  erscheint  später 
das  >«Aar«  in  zweierlei  Formen,  mit  einem  Lautmkörper  und  in  der  heute  üb- 
lichen Achterform  (vgl.  Fdtis  S.  288  und  Hipluns  n.  Gibb  •Mutieat  iiutrttmenig*^ 
Plate  XLII  . 

2j  The  arah  biood  in  ifpain  may  harr  lemird  to  prcuerce  tke  tue  of  Ute  yuitar  as 
a  Haiwnal  insirument  m  tfuit  eountry.   (Hipkins  u.  Gibb,  S.  XI.) 

3  F.  X.  Haberl  »Kirchenmusikaliscties  Jahrbacli  f   I  Jahr  1899«,  S.  69ff. 

4,  So   "fiL't  (iaspar  San/    > Insfrurriim  dr  Tintsnif  <piifftn'<!  rsptni'.fa", 

Zaragoza  1674,  Frologo  :  »Otroa  hau  tratado  de  la  jn^ltcciun  de  csff  Ingtrinrnnlo, 
tiixientb  tUgunog^  qw  la  gttUarra  e»  Jntlntmtnto  perfeefo,  ofroe  qtie  no;  yo  doypor  un 
Mcdio,  y  diyo  que  ni  r.v  prrft  rta,  ni  imperfeda,  sino  eomo  lu  la  hiiierra,  puea  la  falta, 
perfrfcion  esf'i  rn  (/(/i)  n  In  f<ii  r.  ij  no  rn  clla.  pnea  yo  //''  rislo  en  nun  vttfrda  {iola, 
ij  tiin  trmtcs  haxcr  muvhas  hahilidades ,  fjtieii  olrna  eran  mcnii.(cr  los  nyiatros  de  un 
ffrgam;  por  lo  qual,  eada  tino  ha  de  haxer  a  In  guttarra  buem^  o  mala,  pues  es 
umio  iina  datun.  i^n  ifuint  no  f-n'"-  1  »irlindif  A  )nirmu>\  y  no  w/*'  (offiirs;  y  gtt  ntsn 
CS  muy  amtruria  a  la  Iioau,  piaa  no  «e  niarrfn/a,  p'/r  tnucho  qm  ae  lot^ue  con  las 
matws,  antea  si  la  cftym  de  mano  de  bunt  Maestro,  pmdurirä  en  /os  tk  todo»  nuerw 
raniilhtc^.  ifUf  fit  .so/torfis  fr(i<iaii<i<t$  recrfinin  <l  oido*. 

ö.  Q.  Morphy:  »/.es  lMthi»tes  espttg^ds  du  XVIe  siede*,  Breitkopf  Härtel. 

2o* 
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Annahme  der  fünften  (höchsten)  Saite  erfolgte  aber  erst  im  letzten  Drittel 

des  lü,  Jahrhunderts.  Sie  ist  mit  dem  Nanieu  Vicente  Espiuel  ver- 
knüpft. Damit  trat  die  Gitiirif  iii  i  In  iipues  Stadium  ein,  in  eine  Epoche 
auisti  H!i!«MM]f'!i  (ilanzcH  und  oiner  reich  sich  entfultcudeu  literarischen  Blüte. 
Sie  erwarb  hich  hiedurcli  deu  he&ouderen  Keuuauien  ».<ipanisdte  GitMn 
und  bestieg  ala  das  erklSrte  nationale  Instrument  der  Spanier  den  Thron 
der  dep(       Hörten  Königin  Laute. 

In  Italien  wird  die  (iitaiic  nicht  allein  von  Spanien,  sondern  wie  die 
T.fiute  auch  von  Sizilien  aus  Eingang  gelundeu  liahen.  Aus  der  obigen 
Notii:  Tincioris'  wäre  zu  hcldieüen,  daß  die  Gitarre  im  15.  Jahrhundert  in 
Italien  noch  weniger  im  Schwange  war.  Immerhin  muß  aieli  iln«  Pflege 
im  16.  Jahrhundert  gesteigert  haben^  da  Melchior  de  Barberiia  in  .^eiuem 
Lautenbuch    155H;  fünf  Phantasien  la  <  Inian  a  da  sette  rordc*  brinirt. 

Gegenüber  df^n  LRntfnstiirken  nehmen  sich  diese  <  i  itaiTcphantasien  freilich 
noch  ziemlich  einturmtg  und  mager  aus.  Mit  der  Auualime  der  fuutchürigeD 
spanischen  Gitarre  tritt  aber  auch  Italien  va  Beginn  des  17.  Jabiliiinderts 
in  eine  hedeutuDgsvolle  Wende  ein.  Wie  Frankreich  das  gefeierte  Land  der 
Lauteukunst,  ao  wird  Italien  ein  klassischer  Boden  der  Gitanistik,  was  der 
bekannte  Beimspruch  ausdrückt: 

»Wenn  Italien  tütarre  »pieH  .  .  . 

Frankreicli  seine  Lauten  riilirt  .  .  .  nichts  ihm  gleiclit«. 

lu  Frankreich  ist  die  Gitarre  bei  der  uumittelbareu  Nachbarschail 
Spaniens  gewiß  frühzeitig  bekannt  geworden.  Bereits  im  14.  Jahrhnndett 
wird  die  **jiU8ferm*  in  dem  langen  Register  von  Instrumenten  xon  Gitil- 

1  a mu e  de  31  a c h a u  1 1  ,  ( » La  Prise  d'Älexmifl rir «  ,  ebenso  von  .T  e  a  ti 
Lef»vre.  dem  Glossator  von  ITuliardde  Fonrnivril'~  » Aa  virillrr^  angeführt*. 

Ein  äußerst  wertvoUes  Dokument  zur  Geschichte  der  Gitarre  iu  Frank- 
reich im  16.  Jahrhundert  publiziert  J.  B.  Weck  erlin  in  seinen  »Sou- 

1  Der  Portn^Ticsp  Nicolas  Doisi  <le  Velasco  bestätigt  dies  in  Pi  iiu  n:  Gifanc-bucle 
{»^'wro  viü'Mh  df  tifm  para  iainr  la  guäarra*,  1640,  2<i'eapel;  und  sagt,  er  habe  din 
in  Madrid  gekannt  (Morphy,.  üaspar  Sanz  bemerkt:  »Is  raxm  es,  porqur  antirit'3- 
)n>-,ii.       tenia  moMque  ^atro  atardat,  y  et»  Madrid  el  Maestro  £j<piucl, 

//'//,  Ic  (ii  ricniti'  la  tjuinht.  </  j  '>r  como  <h:  a'/iti.  se  ort'fj'nin  su  perfrfHnn*.  Ks- 

jÜMfl  fijicütlich  Gume/,  er  nahm  den  Manien  seiner  mütterlichen  Großmutter  an. 
<t<A).  ir>.jO  zu  Ronda,  starb  als  geistl.  Kapellmeister  des  Bischöfe  yon  Plasencia  in 
Madrid,  llJ24.  Kr  war  nirlit  nur  musikalisch,  sondern  auch  dichterisch  veranlagt. 
Emu  von  ihm  gescliatieau  Vcrsiurm  führt  deu  2samen  Espinela»^  idie  Desima,  lekhi 
variiert;. 

2  Nirht.  wvW  sie  »sonderlich  von  Spanisoiien  Franensimmem  gebraucht  wird*. 

wie  Waltlier  ^^Iiisik.  Lex.  nieint. 

3  Auch  Johauues  de  Groclieo  spricht  von  einer  *guitarra  sarraccmca*  ;Sainiud- 
hd.  I.  IMG.N   leb  gltulte  aber,  daß  tiier  eher  em  Tanbnrinstrament  gemeint  ist^  die 

*<j»it<irr  liionsqiirt,  welche  Macliaiilt  als  »cumoraahe*  {niorache,  verzeichnet.  ./> 
lfmpa  paaOfitr*  hzvi.  »Jm  pr/;>>  d  A!'X<ni-lrir<  .  IVtis  a.  a.  O.,  S.  1G2  bem.  rkt  :  »T.'ri^niie 
sen  etait  repaudu  de  teile  soj-te.  iiu  nn  avait  juge  necessaire  de  l  introduire  dans  k 
musique  du  roL  "Sont  avona  fall  vnir  dans  oos  Kecherches  snr  la  musique  de  rois  de 
Franrc  qiie.  ilaiis  l'ordonnatire  <le  Chark-.M  V,  rendue  an  nioi-?  de  mni  1:^64,  pour  l'or- 
KaiiiHaTion  de  sa  musitpie,  le  nienestivl  Kichard  Labhe,  figura  commc  jouaat  de  I* 
giutarre  inoreaqae«. 

ia<,o' Brenet:  »Xote»  »ur  rhisioirr  de  bith  rn  Franee*,  (Bivista  mnsic.  itaL 

JoJJ  .S.  ü3<  bzw.  üöl. 
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vfdKX  J/fwiVm/ja«  ^l'nris  1690 1,  Kap.  II.  Die  Schrift,  die  er  hier  reprodnsierty 
fuhrt  deA  Titel:  »Discours  tion  plus  mtlanfoliques  que  diiernj  de  choses  im» 
mewent  qui  tgo^pariiennent  a  noire  JFVonee«.  Und  snm  ScUuß:  »La  mamen 
de  Inen  et  justement  entmtclm-  les  Ines  [huths]  >'f  'luiterne.s  Ujnitairs).  A  Poi- 
tiers,  de  l'imprimprio  d'Enetiilliert  de  ^frirne,  1556.  Der  inutniMRlicbt'  Ver- 
fasser ist  Jacques  Pelletier  aus  Maus  "J.  Wir  erfahren  aus  diesem 
»DODymen  Traktat,  daß  die  Gitarre  nur  vierchörig  war,  im  Gegeosatz  zur 
Laute,  die  seeha  n&d  sieben  Ch9re  besaß. 

^Xotre  luth  a  §ix  et  sept  cordes,  U  oü  la  gnitare  n'en  a  ^ue  qnatre  pour  squi,  six 
pour  Qiize  et  sept  pour  treizo «. 

Höchst  hemerkenswert  aber  ist  der  folgende  Absatz : 

»Ainsi  demeure  la  vielle  pour  Ics  aveugles,  le  rcbcc  et  violc  pour  lea  metietriers, 
le  fatb  et  la  gaitare  pour  le«  nrarieiem,  et  memement  le  lath,  poar  «a  plai  grande  p«> 
fection.  du  qnol  on  mes  preniiiM's  ans  nous  usions  phis  ()uc  de  la  g^uitare. 
Mais  dcpuia  douze  ou  r^uinze  aus  eu  9a,  tout  notr«;  nionde  s'cst  mis 
gaitarer,  le  luth presque mis  en  oubli,  poaretre  an  la  guitare  je  nesais 
quelle  inusique,  et  icelle beanconp pltts  ais4e  que  oelle-lik  du  luth,oomme 
votts  disent  les  Qrecs: 

Lcs  eJtoseJi  taut  plus  que  sont  belies, 
Pftte  ä  k»  armr  cmUtnt  eiks. 

£n  xaani^re  que  tronverez  aujourd^liui  plus  de  guiterneurs  ,'gaita- 
ristes)  en  France  qn*en  Espagne.« 

Weekerlin  druckt  schließlich  noch  eine  begeisterte  ^Chutmoif  auf  die 
Gitarre  von  fünf  Strophen  aus  dem  Jahre  1579  ab,  die  in  die  prophetischen 

Verse  ausklingt: 

Powrtuni  m  UmU  rigion 

Tu  es  cliere  tenue, 
Kt  iiy  a  peuple  ou  mition 

Ou  ne  »ois  bien  ccnue. 
Tont  que  tocil  du  monde  UtgrOy 

F/r,rfrn  la  ffui'terrf. 
Et  son  harmoHte  rcmplira 

Tou9  lea  toing»  de  la  terre. 

Von  JjHutenisten  sei  der  »imprimeur  du  roi  pour  la  musique,  chanteur, 
compositeur,  luthiste  et  guitariste«  Adrieu  le  Kuy  verzeichnet,  der  in  den 
Jabren  1&51— 1554  fünf  Gitarrebttcher  veroffentlicbte ,  ferner  1578  die: 
"»Briefve  et  facih:  imtnution  pour  upj/rntdre  la  tdlndature  4  hien  aocorder^ 
eonduire,  et  dii^^oser  la  main  mr  la  yuiterne*.  «Forkel,  allg.  Lit  der  Mus. 
S.  320.) 

Eine  Nachblüte  fand  die  Gitarre  in  Frankreich  im  18  Jahrhundert  2Ur 
Zeit  des  Direktoriums^  wie  "Weekerlin  berichtet,  insbesondere  bei  Leuten, 

die  sich  eine  Harfe  nicht  leisten  konnten;  dann  während  des  ersten  Kaiser- 
reichs, als  PH  Mod(»  wni  ilc,  dir  (Jriorlu  ii  in  allen  B-  zii  liun^ffn  nr\cli'/iirdimen. 
Die  Gitarren  erhielten  da  nicht  bloli  den  >«aiaen  -Lyren«,  sondern  auch 
deren  Form.    Man  stößt  noch  hier  und  dort  auf  solche  Baritatenstficke 


1   Siehe  Armierkung  4,  S.  3ö8. 

2j  Weekerlin  verweist  auf  eine  solche  Lyragitarrc  im  Museinn  des  »Cont^ervatoire«, 
die  dem  gefeierten  Sänger  Garat  gehörte  Vgl.  auch  die  Ankündigungen :  »ÜC^Ao» 
de  eompli:te  poitr  guitare  ou  /jfre,  par  Canilli.  —  NourcKr  incthitde  de  lyrr,  ou 
gu  itare  ä  ein  cordes  par  lantant*  etc.  [Büdtograpkk  Muneale  dt  la  Franee^  Paris  1822.) 
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In  England  begegnet  man  der  Gitarre  nach  nipkins  und  (ulib  PI 
X  und  XXXII)  zur  Zeit  Heinrich  VIll.  bei  der  Vermählung  Philipp  11. 
TOn  Spanien  mit  Maria  Tndor  (1554),  In  der  Hilfte  da«  17.  Jahilmndett» 
begann  sie  der  Laute  emstlidi  Konkorrenx  za  bieten.  Konatantin  Huygen^ä. 
ein  begeisterter  Lantenist  und  Tbeorbist,  soll  noch  in  seinen  altea  Tageu 
ans  (iitarrespiel  gegangen  sein.  allerdingB  ohne  besondere  VnrlieV»e.  X.  b* 
zu  übersehen  ist,  daß  in  England  gegenüber  der  »spanischen«  Gitarre  üir 
»englische«  ataUaaifig»  Gitarre  [OUra^  Celra)  in  beaondow  Gunst  und  Pflege 
Btaod.  Der  gefeiarte  qpaniaehe  Meister  Ferdinand  Sor  (Son)  war  ea,  der 
zu  Beginn  des  verflossenen  Jahrhunderts  die  spanische  Gitarre  vor  der  Cctra 
in  England  »fashinnahle«  machte,     ((rrove,  iJ/it.  of  Mti.^ir;] 

Deutschland.  16.  Jahrhundert.  Ob  die  von  i^ebastiau  Virdong 
{Muiea  gäutttht  1611)  und  Martin  Agrioola  (Musiea  imfrumenUäia  dendsch 
1528)  unter  die  Lauten  geetellte  *Quintem*  nnzweifelbar  als  Gitarre  ant 
betrachten  ist,  bedarf,  meiner  Ansicht  nach,  noch  näherer  Untersuchungen '  . 
Pie  Gitiirre  hat  wohl  damals  bei  der  Volkstümlichkeit  der  Laute  im  Norden 
Europas  lauge  nicht  die  Holle  gespielt  wie  in  den  Südliiuderu.  Auch  im 
17.  Jahrhundert  noch  nicht,  wiewohl  Michael  Fraetorius  [Syntai/nui  muaieHw 
1618)  sich  bereits  ansflihrlicher  über  sie  ausläßt.  Die  Abbildung  fretilidi 
stellt  alles  eher  dar,  als  eine  (jitarre-*.  "Weitere  Belege  für  die  Gitarre  in 
Deutschland  im  17.  und  18.  Jahrhundert  liefert  W.Tappert  (Eitner,  Monatak 
f.  M.-G.  1882  S.  78 ff.}. 

Die  allgemeine  spontane  Beseption,  wekbe  die  Gitarre  nach  ihrem  Im- 
port aus  Italien  durch  die  Großheraogin  Amalia  von  'Weimar  und  durch  das 
Beispiel  und  die  modische  Propaganda  seitens  der  Hof-  und  schöngeistigen 
Krfijie  in  Deutschlaiitl  nach  1788  erlebte,  mochte  in  der  großen  Masse  ganz 
wohl  der  Ansicht  Vorschub  leisten,  daß  mau  es  mit  einem  neuen  italiemschen 
Instrumente  SU  schaffen  habe.  Chr.  F.  D.  Schubart  beklagt  in  seinen  wibrend 
der  Haft  auf  dem  Hohenasperg  (1777 — 1788)  geschriebenen  >  Ideen  an 
einer  Ästhetik  der  Tonkunst«  den  Verfall  der  Laute.  Man  finde  sie  nur 
noch  in  den  Kcichis«;t»dten  und  in  den  Klöstern,  sonderlich  bei  den  Konneu. 
und  au  den  kleinen  llüfen.  'Der  Elügel  und  die  Geige  haben  diesem 
herrlidie  ^sbument  so  beeintrichtigt.«  Über  die  Gitarre  weiß  Schabert 
absolut  nichts  Konkretes  anzugeben,  obwohl  er  ein  Kapitd  mit  «Mandtolinc 
und  Zither  oder  Gitarre«  überschreibt.  Nun,  der  »letste«  deutsche  Ijantenist 


1  Die  Zeichnungen  zeigen  ein  Instrument  mit?  Bünden,  einem  fladieren  Rorj^tt». 

ahf  I-  fünf  ( 'liDtsaiten,  während  die  Gitarre  deren  damals  doch  nur  vier  besal».  T'ber 
deji  Teruiiuu»  »C^uinteni«  äußert  sich  der  Verfassei*  dex-  »Diiscours  non  plutt  mtiancty- 
liques*:  »Et  quuit  au  noni,  je  sais  quM)  y  a  de»  gens,  qui  Tappellent  gniterre  el 

quolijnes-iins  (luintcrnc.  je  ne  sais  ponr  quelle  raison«. 

2  Das  Itisf  1  tniieut  hat  einon  Lautenk<">r|ici  und  sechs  Cb'uo  P:iiiiloi;i-  Auch 
l'iiiiuriiijj  gel>ravicht  das  vertrakte  Wort  »(^uinterna  [oder  cliitema  «.  l)ie  Beschrei- 
bung lautet:  »ist  ein  Instrument  mit  vier  Ch5ren,  welche  gleich  wie  die  alleriUtevte 
ei^t«'  LauttMi  ^cstinipt  werden.  Hat  aber  keinen  runden  Bauch,  sondern  ist  fast 
Wie  ein  Üunduer  ganz  platt,  kaum  zwocn  oder  drei  finger  hoch.  EtUche  hat>eD 
fünfChorsaiten,  «nd  linuRhens  in  l;a1ia  di  Ziailatani  und  Salt' in  banco  das  sind  bei 
uns  ti<st  wie  die  Konn'.dianton  u.  PossenreiBor  nur  zum  schrumpon;  darein  sie 
^  ilatitllen  und  andt-rf  nä^•i^ic■}lf;  Lurnju  tilicder  sinj^en.  Es  können  alior  nichts  desto 
V'euij.'tT  auch  andere  teine  aiiujuthige  Cautiuuculae  und  liebliche  Lieder  vou  eim  gutea 
^nger  und  Mnaico  Yocali  darein  musiciert  werden.« 
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Chris  ti;i  11  ottlieb  Scheidler,  weiland  Hoflautenist  des  Kurfiirsteu  von 
Mainz,  wurde  der  erste  Gitarremeister  Deutschlands.  Jakob  August  Otto, 
großherzogl.  weimariscber  HuiinstruineDteiimacher  in  Jena,  hatte  alle  Hände 
ToU  astt  tan,  nm  die  Nachfrage  der  Hemchaften  nach  Oiteiten  za  befriedigen. 
Er  hatte  auch  häu6g  Lauten  zu  >gitarri8ieren*,  weil  sie,  wie  er  sagt, 
schöner  und  J^anfter  im  Tune  sind  als  die  gewöhnliche  Gitarre.  Daher 
veriertigte  man  auch  später  neue  (Ütarren  in  Lautenfonn.  Aber  wegen 
ihrea  runden  Körpers  nind  solche  unbequem  zu  spielen,  weshalb  diese  Bau- 
art bald  nachließ«*).  Das  Verdienst,  das  sich  Otto  beilegt,  auf  Veranlassung 
des  Kapellmeisters  Kaumann  in  Dresden,  die  fünfsaitige  Gitarre  um  eine 
neue,  die  tiefste  iE;  Saite  vennehrt  zu  haben,  dürfte  wohl  nur  nuf  Deutsch- 
land zu  reduzieren  sein.  Denn  die  sechssaitige,  allerdings  chorisch  bezogene 
Gitarre  findet  sich  auch  in  Spanien,  wie  aus  der  1799  erschienenen  »Arte 
toear  U  OuiUtrra  espanola*  von  Fernando  Ferandiere,  HoiniiieikprD- 
l«s>or  in  Madrid,  xu  ersehen  ist^l.  Gleichwohl  mag  Otto  das  Verdienst  der 
Uberspinnung  der  l)-8aite,  »weil  sie  stumpf  klantr«.  hleilien. 

Was  die  technische  Seite  der  Gitarre  ik'saitun^,  Htinimung,  Notation) 
anbelangt,  so  sei  auf  den  orientierenden  Aufsatz  von  Schmitz  über  >Gi- 
tarrentabnlatnren«  (Eitner,  Mh.  f.  M.-d.  1903)  verwiesen.  Ich  möchte  ee 
aber  nicht  unterlassen,  hier  über  eine  eigenartige  Spielweise  der  Gitarre  einige 
Bemerkungen  beizufügen.  Einer  der  typischesten  Vertreter  dieser  Spieltn an i er 
ist  der  Italiener  Girolamo  Montesardu  durch  seine  Schrift:  *Nuora  nt- 
ventioiu  d  itUavuhitura^  per  sonore  Ii  baüetti  sojora  la  vhiiarra  Spayniuola^  nema 
numeri  e  note^  Firenxe,  nppresso  Qirigtofmo  Mar&*cotHj  1606«.  Montesardo 
bezeichnet  den  dieser  Spii  Imanier  dienenden  Anschlag  der  Saiten  »eolpo  da 
■tu  in  i/iü".  Streichen  der  Finger  der  rechten  Hand  von  der  tiefsten  zur  höchsten 
Saite,  nnd  »coljio  da  (jin  in  sn* ,  Streichen  der  Finger  von  der  höchsten 
Saite  zur  tiefsten.  Uber  die  Art  der  Ausführung  der  »colpi*  belehrt  der 
Absats  *Dd  modo  di  Mmare  eon  la  mono  dritla*.   Es  heißt  da: 

Chi  YOrrfc  hauer  mia  belle  e  leggiadra  mano  su  la  chitarra,  h  neeessario  primo  e  princi' 

palmente  tem  r  la  iiian<i  rolris">a  dall'  atf aecaf iiri  ossa.  quanta  sia  possiliile,  fanto  elie 
diuente  leggiera;  che  cosi  narä  molto  Icggiadra  al  sunare.  c  pnj  batter  Ic  curde 
doloemente  contre,  o  quattro  dite  in  modo  di  arpeggiare,  e  non  tutie 
insieme  che  cosi  farebono  un  uran  fracasso,  ed  oltre  che  11  suono  sa- 
rebbe crudo.  darebbe  }?ran  noia  all'udito. 

Ich  gebe  hier  als  Schulbeispiele  zwei    ^  l'nsHacagUe^  Ö  rÜOmelU  Wpra  io 

lettera  A*.    »JJä  primo  modo*  (gerades  Toktmaßj. 

a       a  b  b  

a      a      A      b       b      C  a 


1)  »Über  den  bau  der  Bogeoinetrunieute  u.  über  die  Arbeiten  der  vorzüghchsten 
Instmmentenmacher«,  1828. 

2'  »La  Guitarra  Espattola  dehc  tencr  Jirx  y  siele  trastes  si  ha  de  ll^ar  hasla 
Alamirre  aifudiaitno:  constnrd  de  sein  ordenrs.  y  tendfä  set«  bordoHe$t  y 
einco  cucrdas  r cpartidas  en  la  forma  si'juiente*  etc 
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»D^  seeoHdo  modo%  longeradfls  Taktmaß). 

 a_  h 

a  •  a       b  •  b       c  •  c 

I    ^       ,  s 


a 


Aul  uieser  Akkordschaukel  voltigiereu  die  ganzen  Stücke.  £s  ist  kaum 
sweifelhaft,  daß  Montesardo  diese  Spielmanier  ans  Spanien  übernahm,  wo 

sie:  Rasseln  »raegado*  heißt.  Hierfür  spreclien  die  Paasacaglien  >coBi  cbia« 

mati  h  liufTiia  Spaniola,  ouero  rltornelli  in  lingua  nostr;»-.  wie  Monte?ardi- 
erläuternd  bemerkt,  andererseits  das  (jitarrebuch  von  Juan  Carlos:  »Gi/i- 
tuita  espatiola  y  randola  cn  dott  maiicrojs  de  guUarra^  (XistcUana  y  cat'il>u*Ji^ 
de  eineo  ordeneSf  la  eual  enaena  de  Umplttr  y  taner  ratgado*  etc.  (Barce- 
lona, 1.  Ausgabe  1586.' 

Montesardo's  Kinführung  der  al)>habeti8chen,  oder  wie  TajuKrt  sie  treffend 
nennt.  Apt  ■'stenographischen«  Gritinotation  scheint  sehr  viel  iR-itall  cf  fundei: 
zu  haben,  da  sie  bald  von  den  spanischen  (und  franzüsiacht-u^  Ciitarrij^teB 
fibemommen  worde.  Allerdings  mit  mancherlei  Modifikationen,  und  xwar 
sowohl  bezüglich  der  akkn Kitschen  Konstruktion  dt  s  Alfal)eto  [Af^rrd'iruf 
Unlinno)  als  aiuli  lazii;_Mi(  Ii  lit-r  ^larkierung  der  ntlpi.  Diese  colpi  wurden 
nämlich  später  ni(  ht  mehr  durch  Set/^uncf  der  ( iriti'buchstnben  unter  oder  ober 
der  horizontalen  jiinie,  sondern  durch  senkrechte  Strichloin  gekeunzeichucL 
Hier  ein  Betspiel  aus  dem  Buche  von  Gaspar  Sans.  (S.  3  *  Oaltardes  coti  otro* 
dawett  rApan<d€H  para  losque  empkgan  a  taher  rasgueado  y  apnnden  a  dancor*). 


(C) 
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Dance  de  las  Hachas. 
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Dag  Afjrtrdario  it'ili'-No  dranir  ?nrr,.r  in  dif  ZiftVrn-  und  Linientabulator 
ein,  wodurch  eine  luerkwürdigu  Miaciiluiui  •  nt-taud.    Z.  B.  bei  Sauz  S.S. 

^  1    1  N  I    j  ^  I 

1;  Em  anderer,  späterer  »Multn-  de  Guitarc«,  :Mer(  lii.  kündiget  sein  Werk  f  i- 
gendemiaOen  an:  »Tratte  des  J^rtminsi  dt  la  Muxüjitv,  rxirulis  .sur  la  yiiitan,  <v#jA- 
notii  ilts  inn/ri/riions  elairvs,  ei  des  exemples  dcnionstratifa  snr  Ic  piuccr.  le  floipti. 
l'aipcf/i\  la  halieric,  i  uvompag  m  m  ml ,  In  clintr.  !>t  tiradc,  le  rnarfellr- 
meul.  le  trille,  la  gli»t)aile,  et  le  son  fili  *  etc.  Paris  1777,  Macure  de  Frattct, 
Janvier  1777,  Vol.  I.  pag,  205.   [Forkel,  Allg.  Lit.  d.  M.  820;. 
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Neben  dem  »raKgado*  pnh  es  natiiillcli  ih»c1i  iuiderf  S|ii('Iin;inieren:  Das 
>piinfrnrIoi:  i2)iz2icato)  und  das  in  der  Folg«  vuu  deu  Ciitarristeu  bis  zum 
iübczeß  geübte  »arjtcado'  (urpeggiatoj.  hsauz  ueant  es  uoch  ciaeu  inuau 
e«Hio  de  Musiea*,  Ebenso  entwickelte  eich  eine  reiche  Verzierungskunst, 
die  insbesondere  von  Itnlim  ilnen  Aufgang  genommen  haben  muß.  Sans 
ViescLreilit  uns  den  Triiin,  Mordentc.  Tt  iiiblnr,  Extrasino,  Apovaiiientoc  und 
die   > Esiiiürsiitii  Er  müht  sicli  in  iierulun.irt'n    auf  die  Axitoritiit  der 

>ltuUanos«  der  lierühniten  Scimleu  von  Rom  und  Xeupei '  •  Sjjezialuiiteiteu 
werden  auch  hier  in  die  vielfaltigen  internationalen  Kunstbeziebungen  Klai^- 
beit  bringen. 

Wenn  mnu  diese  Andeutungen  in  Krwä;,'un!Z  zieht,  dann  glaube  ich,  wird 
mau  zu  der  Erkennt tii^  kommen,  daß  es  jedenfalls  eigen  anmuten  muß, 
wenn  (jiturristen ,  ihren  Kastenstolz  verleugnend,  »ich  bemühen,  lür  ihre 
Bestrebungen  die  Patronanz  der  Ijanteniaten  nadusasnohen.  Ea  ist  nur 
recht,  wenn  Dr.  Josef  Bauer  im  »Oitarrefrennd«  (Heft  2,  1906)  sagt: 

armu  uniner  von  der  Ijaute  sprechen,  wo  es  sich  doch  um  die  Gitarre 

handelt?» 

und  an  einer  anderen  Stelle: 

»Die  Laute  und  das  alte  Lautenspiel  sind  tot,  nnd  wir  haben  keinesfalls  die  Ab- 
sicht, Totes  %vieder  zum  Leben  zu  erwecken,  aber  die  Gitarre  und  ihr  Spiel  im  musikalisch 
guten  Sinne  wieder  in  l-elelicn.  besonders  nu*  Ii  in  ihrer  Kij'ens<  li;itt  ah  Hp^deitinstru- 
uient,  speziell  des  Volksliedes,  das  ist  es,  was  wir  anstreben,  und  darum  ist  es  über- 
flilsag,  besüttdig  die  Begriffe  Laute  und  Oitarre  durcheinander  zu  weifen.€  — 

Dies  leitet  uns  denn  nun  hinüber  zu  Heinrich  Scherrer^s  »Deutschen 

Volksliedern  und  Balladen  zur  Gitarren  (Georg  D.  AV.  Callwey,  München). 

Es  ist  gewiß  ein  schöner  und  verdienstlicher  < bedanke  von  Scherrer,  ein 
"Bündnis  zwischen  der  uns  teuren  X'olksliedaache  und  jener  der  CTitarre  an- 
zubahnen. Die  Vorzüge,  welche  die  Gitarre  als  diskrete  Dienerin  der 
menschlichen  Stimme  vor  dem  aufdringlichen  musik^ischen  Mädchen  fiir  alles, 
dem  modernen  Klavier,  namentlich  zur  Bcfjjleitung  des  schlichten  (resanges  be- 
sitzt, sind  ja  ebenso  unbestritten  nl  '  pt  iinii  zu  !  i i  uHn  ;it«  i  -  Zeiten«  von  den 
Schiitzern  der  («itarre  die  solid»  rf  Ikdiandluuj^  des  Inhtrumentes  betont 
wurde.  So  beispielsweise  von  Simon  Molitor  in  der  Vorrede  zur  »Großen 
Sonate  für  die  Gitarre  allein,  als  Probe  einer  besseren  Behandlung  dieses 
Instruments«.    (Artaria  und  Komp.,  Wien  1806.)    Er  sagt: 

>Auch  Hußerdem  bin  ich  weit  entfernt,  die  gewi)hnliche  Art,  wie  die  Gitarre  als 
bügljei  tendes  Instrument  beliandelt  wird,  für  gut,  geschweige  für  die  einzige  und 
beste  zu  halten.  Sie  hat  gcwidmlich  alle  an  der  Gitarre  zu  tadelnde  Fehler  im 
höheren  Grade  . . .  Wie  weit  würden  wir  im  GcBungc  zurück  sein,  wenn  aueh  unsere 
<  )ri!ie>f  i'r  nder  unsere  Kl.i\:'ie  ni:li:^  andires  ;d-^  ein  lieständig  in  Arpepuien  einlier- 
schreitendes,  auf  einhalb  Dutzend  Akkorde  eingeengte«  Akkompagnemeut  hervorbringen 
konnten?  —  Mein  Rat  ist  daher,  daß  auch  diejenigen,  welche  zwar  die  Gitarre  haupt- 

2.  Im  l'rologo:  >Pero  avicndo  rccugido  las  mejores  leglua  de  min  Maesti'os  para 
este  efecto  en  Koma,  y  Xapoles,  juntamente  con  otra«  de  lo»  minores  Maestros  de 

C'apilla  de  Espana«  e!c.  Ferner  im  »hijro  secundo,  regln  tercerat :  »lliillentn  doctt- 
mentos  de  Horai  ii'  V.  in  lo'!,  ]\Iacstro  de  r  ,].;!!:!  «je  Sun  Pedro  de  Koma,  de  Pedio 
Ciano,  Orgauista  de  la  Keimblica  de  Yene<  ia;  las  ligaduras  de  que  usa  cn  sus  acom- 
panainentos  Letio  Colista,  y  el  modo  de  ligar  las  sincopas  en  las  proporciones  de 
Christov  al  Carisani  nii  Maestros  Orjrfinista  de  la  Capilla  Real  de  X:ipf)le8.  De  todos 
estos  aprendi  las  adveriencias  de  abaxo,  estimcn  las  {>or  ser  de  tan  grandes  Maestros, 
pues  solo  tendrän  de  malo,  el  aver  estado  cn  la  fragua  de  mi  corto  tslento«. 
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süchiicb  nur  zur  Begleitung  des  Gesangs  brauchen  wollen,  sich  doch  aut  cm  so- 
Ildes  Spid  v«r)egea.  und  alle  mdglicha  Fertigkeit  su  erkngeu  trecbten  «ollten  — . . . 
vorzüpfliMi  abor.  um  einmal  mehr  SAumigfaltigkeit  and  lebendige  DanteUung  in  di« 

Begleitun^j  7.U  bringen.« 

»Scherrer, .  der.  wie  wir  hören,  sich  viel  mit  alten  Lautenbücherxi  belabt 
hat,  glaubt  diesen  Zweck  durch  Anlehnung  au  die  alte  Lautenmusik  zu  er- 
reichen. Er  Tersieht  seine  Liedanegaben  mit  dem  anedrUcklidien  Vennexk: 
*Xach  Art  der  alten  Lnutenmusik  bearbotei.*  Der  mnukwiseenschaftlich 
OebiUleto  wird  danach  «b't  Ei  wartinitr  sein,  Lieder  in  alter  Toiialitlit  un  ' 
mit  einer  Gitarrebegleitung  zu  liudeu,  die  nach  Art  der  alten  Laute  ai^ 
restlichen  Stimmen  des  vierstimmigen  koutrapunktischen  Yokalsatzea 
fBaßf  Tenor  und  Alt),  mit  Diminnationen,  Llnflein  und  Koloraturen  rer- 
brämt,  ausführt.  AVie  veriUUt  sieh  aber  Sdierrer?  In  den  Bemerkungen  xom 
Liede  >(7ar  hoch  auf  jenem  Bei^e«  sagt  er: 

»Unser  Gi  f  a  r  re<j  II  f  ^  .  .  ,  nis  Mnmöfrlicli  bat  sich  oitie  strenge  Nacbabmun? 
der  historisch  überUeterten,  noch  ülteren  Lautenbegleitungen  herausgestellt.  Dieser 
Sat^  ist  aus  der  t'hertragung  mehrttiinmiger  Gesaogstficke  hervorgegaogvn,  vire 
abpr  für  das  moderne  Ohr  zu  ein  f  rm  i  Womit  nicht  gelcupnot  werden  'riü.  dat' 
sich  uuB  ihm  auch  für  unsere  Zeit  su  manche«  noch  lernen  lasse.  Weit  mehr  An- 
regungen aber  geben  die  alten,  rein  instrumentalen  Lautenttficke  des  16.  und 
17.  Jahrb.,  von  denen  so  manchen  Perlen  die  volle  Lebonski-aft  bis  auf  unsere  Ta^ 
innewohnt.  Es  handdlo  sich  jitzt  batiptsächliib  dämm,  ihre  Spielweise  dem  "WesfD 
des  Instrumeotes  gemalt  aut  die  verschiedene  Technilc  der  Gitarre  zu  über- 
ft^^en,  um  einen  neuen,  nicht  schwierigen,  aber  künstlerisch  ansiebenden  Stil  her- 
anreifen zu  lassen.  Au'-drücklich  sei  bemerkt,  daß  die  Ausgabe  un^r-rer  Lauten- 
lieder  keine  historischen  Ziele  verfolgt,  sondern  die  Wiederbelebimg  d« 
VoUcHliedes  auf  der  Grundlage  einer  neuen  und  wirklich  musikalischen  Lauten- 
begleitung.  Wohl  wurde  bei  den  älteren  Liedern  durch  Venueidung  von  Harmonisb. 
die  /u  ihrer  Knt=:trhungszeit  fremd  waren,  möglichste  Stiltrene '  angestrebt,  vor 
allem  aber  kam  es  darauf  an,  die  dem  dichterischen  Inhalt  des  Liedes 
entsprechende  Orundstimmung  zu  treffen., .  Nicht  der  Wissenschaft,  son- 
dern der  lebendigen  Kunst  soll  damit  gedient  sein. 

Wozu  also  dann  überhaupt  der  historische  Mummenachanz  mit  der  alten 

Laut«'?  -  - 

Das  \'erdien8t  .Sclicrrers  würde  gewiß  niclit  geringer  und  wohi  unbr- 
stritteuer  gowcseu  sein,  weuu  er  das  Kihd  gleich  bei  dem  ehrlichen  Namen 
gerufen  hStte,  der  ihm  gesiemt.  Es  würde  genügen^  seine  Bestrebungen  vom 
rein  gitsnistischen  Standpunkte  gut  und  zweckdienlidi  an  finden.  Die 
Rücksicht  auf  den  durchaus  hurnionisch  tr*"irlieiteten,  modfri-  figurierte« 
Gitarrcfitz  und  aut  den  Siinyer,  der,  weil  er  sich  selbst  bt-yieitet,  kein«* 
überuiäüigeu  technischen  Schwierigkeiten  zu  bewültigen  haben  soll,  offenbärt 
sich  in  den  Transpositionen  der  Liedweisen.  Sie  bewegen  sidi  fast  ansacUieß- 
lich  in  den  Toniuten  E-dur,  (i-dur.  C-nioll  und  I)-dur.  da  bei  der  hervortre- 
tenden KlrtTiufiillc  dm  Instruments  die  meisten  leeren  Saiten  und  wenig 
Barre-GriiTe  vorkommen. 

1]  Hierher  xslden  wohl  vereinzelte  Akkorde  in  der  Konstruktion: 


(»Drei  Laub  auf  einer 
Linden«,  IMO.' 


I         !       I         I  I         r  I 
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Scherrer  M'endet  auch  das  £ritarri?tijirh  wirlcinme  akkordiscbe  Durchstreickon 
der  Saiten  mit  dem  Daumeu  und  zurück  mit  dem  Zeigefiuger  au,  so 
«m  Sehlassa  des  Liedes:  »Ea  fiel  ein  Beif«. 

/  -^ü-g^-T— ^^^^  --^—r  ni 


sie     siud  ver-wel-ket,  ver  -  dur  -  ret. 


Er  sagt  hiena: 

»Zum  Lautensats  sei  beinotkt.  •laß  di*'  beiik-n  kleinen  Qucrntriclie  in  den 
letzten  Akkonit-ti  das  sog.  DurchstK  irliou.  eine  Spielnianier  der  alten  Lau  t  e  n  i ^<  t  »ti 
andeuten.  Uie  Ausführung  erfolgt  durch  weiches  Hinüberfahren  des  Daumens  in  der 
Biebtong  des  Queretricbea  beim  ersten  Akkord,  durch  dieselbe  Bewegung  des  Zeige- 
finger in  der  Richtung  des  Querstrich*  s  lieiiu  letzt'  n  Akki'i'l.  Die  Wirkung  dieser 
letzten  Moliakkorde  ist  eine  spezifisch  gi tarristischc,  am  Klavier  nicht  wieder» 
cugebeode.« 

Wir  Ironnen  nur  auf  der  lebhaften  Forderang  beharren^  daB  Scherrer  das 
eigefuinnige,  konstruierte  Hereinsiehen  der  Laute  in  die  Gitsrristik  endlich 
nnterlasse,  weil  es  geeignet  ist,  von  der  alten  Lnutenmusik  nur  falsche  Vor- 
stellungen zu  erzeugen,  deren  ohnedies  leider  mehr  als  genug  vorhanden  sind. 
Wien.  Adolt  Koosirz. 


The  Yitality  of  Artistio  Comiteipoint 

The  **Aria  con  30  YrtrlaTiioni"  in  G  Ijv  .T.  S.  Bach  are  often  dePcriKed  as 
the  "Goldherg  Vuriutions",  after  Bach  s  famous  pupU  the  harpsichordist 
Johann  Oottlieb  Goldberg,  Ibr  whom  he  wrote  them.  Goldberg^s  patron  Count 
Kaiserling  suffered  greatly  from  neuralgia,  and  commissioned  Bach  to  write 
a  work  sufficiently  .  I  niiinoua  and  interesting  to  diTert  hia  mind  dnring  his 
lonir  s]ee]>le88  night-?,  liai  h  succeeded  not  only  in  producing  one  of  the  great- 
eat  works  of  art  ever  written  for  a  »ingle  instrument,  bat  also  in  delighting 
the  saffering  Count.  "Dear  Goldberg,  please  come  and  pluy  mc  uiy  Yaria- 
tions",  beeame  a  frequent  request  from  the  invalid;  and  Bach  was  rewarded 

1}  Die  alten  deutscheu  Lautenmeister  kennen  nur  das  kräftige  Durchstreichen 
mit  dem  Daumen  auf  den  betonten  Taktteilen.  Hans  Newsidler  verwendet  es  z.  H, 
bei  einem  »Ser  guten  hofitnntz«  (AV*/  ijnmhid  Lautettbucli  153<>  .  —  H»n  Scherrer  fin- 
den sich  auch  sonst  vielfacli  histor.  tJngenauigkeiten  und  Unrichtigkeiten,  so  wenn  er 
zu  dem  Liede  *Susaui<  hemerkt;  »Auch  in  deu  alten  Orchestern  fehlte  die  Laute, 
bzw.  ihre  jüngere  Schwester,  die  Gitarre,  nickt,  sie  diente  so  lange  zur  Aus» 
lührung  des  Genomlljusscs  bzw.  zur  Begleitung  der  Rezitative,  his  sie  das  Cem- 
balo verdrängte«.  Bis  ins  18.  Jahrh.  hinein  trifl't  man  nclien  dem  Cembalo  die 
Tlieorbe;  von  einer  Gitarre  hören  wir  nichts,  ^t^uantz,  Versuch  einer  Anweisung,  die 
Flöte  traveraiere  zu  spielen«,  1762.; 
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not  only  with  the  evideut  aflVction  the  Couiit  shewed  for  bis  work,  but  ai=o 
with  a  goldt'ii  goblet  containiiig  100  Louis  d'or,  —  probably  ibc  bighest  pay- 
ment  he  ever  reeeived  for  any  single  eomposition. 

The  Qoldbetg  VariatioDS  are  still  often  mentioned^  but  aeldom  gWen  their 
dne.  Xo  treatise  on  counterpoint  is  complete  without  extracts  from  tlieir 
^'Canons",  and  no  disquisition  oii  variatious  as  an  art-form  ran  di^peiise  with 
a  leference  to  them  as  one  of  tlie  two  greatest  sets  ol  variatiuns  erer  writUn, 
—  the  seeond  being  Beethoven*«  Tfairty-thjcee  on  a  Waltz  of  Diabetti,  aad 
HO  other  sei  belng  half  so  volumiuous.  Yet  it  may  be  doubted  whetfaer  :>lj 
otbtT  great  classic  is  renlly  so  little  known  as  regards  essentials,  or  so  liablr" 
to  cn'otpsque  misinterprptntion.  The  very  features  which  aro  most  frequeritly 
quoted  are  misrepreüeuted  as  the  mo&t  serious  obstacles  agaiust  a  wider  aiid 
more  populär  understandtng  of  the  woylc.  Every  third  Tariation  is  «  Canon, 
thfse  cuuouä  ure  nrraugcd  in  arithmetical  Order  of  interval,  and  the  canoB* 
form  is  in  WL.ik  hands  a  mechaiiically  rigid  and  academic  nne.  Thf-refore 
it  i-  frequently  concluded  that  the«p  canons  are  mochanical.  aiul  tliai  the 
work  is  disorganized  by  their  regulär  occurrence  at  euch  third  vuriatiou. 

It  sometimes  seems  m  if  the  surest  way  to  damage  tho  reputation  of  a 
work  iB  to  ehow  that  its  structure  is  ingenious  beyond  die  reaeh  of  amateorisli 
plodding.  Certainly  .some  such  condition  of  things  is  the  only  poasible  es- 
plaiKitinn  of  the  widesprcad  idea,  that  tht-  cwnons  in  the  Goldberjj  Vnri^- 
tiuus  are  a  technical  tour  de  force,  carried  through  at  the  expense  ol  pure 
musical  interest.  Apart  trom  the  simple  expedieut  of  briugiug  the  vfaok 
glorioaa  work  to  a  hearing,  there  ia  only  one  way  to  meet  stich  fallacies. 
and  that  i>  by  shewing  how  nbiquitona  these  ingenious  contrapuntal  devices 
nve  in  all  grinit  music,  —  how  evcn  a  composer  like  Schubert,  notoriourlv 
\\t  in  academic  teclinitjue,  shews  a  profound  feeliug  for  their  e^sential 
piiuciples  and  <^aracteristics,  just  in  his  moat  poetical  and  impreniTOs  passagea; 
aud  how  Mozart  in  such  lighfr-hearted  morements  as  the  fintde  of  the  D  m^jor 
quintet  has  designed  uii  his  thenies  to  combine  in  quadruple  coontetpoint, 
and  in  ^.'eiH-rnl  niak«  -  ],i>  iiii;r]f  s  and  develojimeuts  move  in  counterpoint  ia 
as  many  parts  as  las  instrumeuts  cuu  pruduco  without  losiug  a  firm  har- 
monic  baais. 

As  for  Bach  hitnself,  if  he  had  chosen  to  label  the  canons  in  bis  otb«r 
works  as  he  has  labelled  tbose  in  the  great  variations,  those  who  dietmst 

contrapuntal  skill  would  lonir  asjo  have  conchided  that  he  never  wrote  aar 
irciiuiiio  inusic  at  all.  The  third  niovenieiit  of  the  A  major  Vinün  Sonata 
has  alwuys  been  rcgarded  as  uue  of  the  most  directly  expressive  aud  melo- 
dione  ntterances  of  the  eighteenth  Century;  there  was  once  a  time  wben  it 
would  not  have  been  thuught  uufashionable  to  compare  it  to  a  Mend^ssoha 
"Song  wifli  iut  words".  Y^t  it  is  in  strict  cannn  from  the  hrst  note  to  the 
bist,  and  is  at  loast  thrce  tinifs  as  long  an  any  of  the  rannns  in  the  (roldberg 
Vai-iatious.  Or  agaiu  to  turu  to  bis  be>t  known  choral  work,  the  "(^ui  toUis"* 
of  tho  B  minor  Mass  Is  not  a  movement  which  any  critie  or  student  has  yct 
uccused  of  '^academic  stiffne-s";  yet  in  it  the  voices  proeeed  in  foar-part 
can(»n  at  various  iutorvals,  wbile  the  wind  instruments  accompany  with  d 
lari,'ely  indep(Mid(>nt  two-part  canon,  and  all  this  for  at  least  as  lone  .'t  time 
HS  any  of  these  *"(Joldberg"  cauons.  The  truth  is  that  it  is  uo  more  ex- 
ceptional  for  Bach  to  write  in  canon,  whether  strict  or  fVee,  than  it  is  for 
a  poet  to  write  in  verse. 
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In  the  criticism  of  auy  highly  mrganued  wox^  of  art  it  is  very  daii  ji  l  ous 
to  makc  n  priori  strictures  from  Iiigenuitie« ,  nllofrctl  or  real,  in  tccliiiical 
stnu'turi-.  M'heii  strictures  on  nr>  elaburato  wurk  jire  su  cusy  that  n  child 
call  luake  tlieiu  uÜ'-haud,  that  is  tliu  bti-ougest  cvideiicu  thut  they  are  wrou^. 

ThiB  doM  not  meaa  fliat  there  are  no  worin  by  great  arti«ts  in  whieh  ab- 
airact  teehnicalitiee  are  Cttltivated  regardless  of  pure  artlstlc  results;  nor  do<>s 
it  meau  that  thrre  are  not  in  exi-itence  ccrtaiii  contraiunital  and  ntlii  r  Ifdini- 
cal  probleiiis  avIiilIi  will  jirobalily  never  hv  s^olved  by  higlier  tliau  lueibauital 
nietlix)ds.  But  iu  tbu  wurk»  ul°  great  urtist«  auch  muttiTH  geaorally  staud 
aelf-confesaed,  and,  in  spito  of  much  aetoal  artittto  inierest,  openly  disclaim 
artistic  uiiity.  "Die  Kunst  der  Fuge**  is  not  tvt  u  written  for  an  assigned 
coinbinatloii  of  iiistruments  or  voii-os.  The  purely  ingt  nions  pfirtioii  of  **I)as 
Musikali  seht'  Opfer^  is  cnnfmed  to  two  pages  of  canoiis  wbicb,  so  far  from 
ma^queradiug  an  music,  are  writteu  iu  au  euigmatic  form;  while  the  rest  uf 
fhe  work  is  not  only  among  BacVs  higbeat  and  pumt  art,  but  baa  leaa  de- 
fnnt<  ly  acadt  mic  technique  iu  it  than  mögt  of  bis  work  at  the  aamo  period. 
An  l  the  Variations  on  "Vom  Himmel  hoch",  whicli  lie  wrote  u»  n  demon- 
stratiou  of  bis  coiitrapuiital  skill,  are  entitled  "Kiiiige  kanotiiKcbt*  Vcränd«'- 
i'uugen",  itc. ;  wbicb  obviüusly  implies  that  tbey  uro  not  inleiided  tu  lorm 
a  connected  whole.  The  eontraat  between  these  caaea  and  tbat  of  tbe  Gold« 
berg  Variationa  is  manifest  at  a  glnnce.  In  the  latter,  eTorything  points  to 
tho  iiprenip  importMnrr-  of  the  unity  of  the  work  aa  a  tbing  to  be  played 
and  hL'ard  in  its  entirety. 

Tbü  "severe  "  artiijt  ^^ür  so  il  is  .-(inietimes  still  fasbiunal)le  to  call  Bacb; 
seeuia,  whcu  mc  comc  to  kuow  him,  u  man  who  can  obtaiu  from  the  simpleat 
and  moat  obvioua  thinga  more  enjoyment  for  bimaelf  and  otiiera  tban  tbe 
ordinary  artist  can  obtaiu  from  the  most  extravagant  modern  resoiirces.  What 
is  the  tf'chniral  staple  of  these  G«»hll)t  i  Lr  \'ai  iat  i<in- rounterjioiut  —  an 
art  so  Bimple  that  Wö  teach  it  to  our  musical  Student»  f^everal  years  beforo 
we  undertake  to  belp  in  their  experimeuts  iu  tbo  simplcst  furms  of  compoäi- 
tion.  What  meana  haa  Bach  for  bringing  bis  great  set  of  Tartationa  to  an 
end  that  shall  secm  really  final?  Nene  wbatever  except  tbe  gronping  and 
contrastin;/  of  tbe  Variation^  thenrielvf's,  and  tbe  fiinplp  rep«^t!tton  (jf  tlic 
original  tlieuie  after  the  last  Variation.  What  is  tiie  baruiouic  rauge  ot  tbe 
work?  Simply  that  of  the  iheme,  plus  such  additiou  as  iä  inevitable  whcu 
tranelating  its  harmoniea  into  a  minor  key.  What  ia  the  rbythmic  ränge? 
As  to  groupiug  of  btus  the  rhytbm  is  idways  exactly  tbat  of  the  tbeme,  but 
as  to  tiiTit'  and  bcaf-  .dl  tho  vririatioiif;  difft  r.  These  narrow  limitations  tben 
should  give  a  "severe"  cbaracter  to  tbe  work:  and  yet  iu  tbe  ordiuary  seuse 
of  the  Word,  thia  would  only  be  so  if  they  really  seemed  to  hampcr  the  com- 
poser  where  he  might  otherwise  bave  indulged  in  wit,  brilliance,  pathos, 
«ad  what  not.  But,  so  far  from  tbis  being  the  case,  Bach  haa  never  covered 
so  Wide  a  ranue  of  f»'eling  and  etfoct  in  tmy  otber  instrumental  work.  It 
is  an  unduubted  fact  thut  uutil  Beethoven  wrote  the  "Waldstein  Sonata*', 
the  Goldberg  Variationa  were  the  most  brilliaut  piece  of  shecr  iustrumcutal 
display  extant.  No  otber  work  by  Bach  himself,  or  by  Domenico  Scarlatti, 
not  even  any  concerto  by  Mozait  or  uny  earlier  work  of  Beethoven,  could 
Gompare  with  it  for  in^tnimenfal  lirillianrf.  Ai^-ain.  ta]<e  its  ränge  of  feelini,'. 
The  25 th  Variation  is  one  of  tlie  saddest  strains  ever  penned.  The  3t>th 
is  a  ^*(|uodlibet'\  u  coutrapnntal  hotch-potch  of  snatches  of  popubtr  songs  — 
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Bongs  of  which  the  tities  and  hrst  words  areknown;  so  that,  apart  irom  tht 
undeuiably  roUicking  cbaractei*  of  the  tunes  themselves,  we  bave  no  possible 
doubt  that  Bach  is  writing  in  a  mood  which  an  ordinary  modern  composer 

would  be  likely  t')  regard  as  one  of  dangerous  high  tpirtts  rather  than  one 
Bufficiently  *'sL'v«  rt'"  for  tho  prodnction  of  a  f^rcfit  and  ^crions  work.  Jt  would 
appear,  if  we  muy  jiulgo  l)y  the  siniplicity  of  Bach  s  resoui\-t-s  and  tlie  rriTtfre 
and  deptb  of  bia  feeiing,  that  tbe  '^severe"  artist  is  alter  all  u  man  with  mx 
enviahly  simple  capacity  for  enjoyiiig  lifo. 

London.  Donald  Wanois  ToTej* 


Aufifuhrungen  älterer  Musik  in  Berlin. 


Von  einer  zielbewußten  Sonderpllege  älterer  Musik  wahrend  der  xet- 
floesenen  Konsertsaiion  kann  in  Berlin  nicht  die  Bede  sein.   Weder  einselne 

Konsertgeht  I .  noch  Vereinigungen  haben  sidi  mehr  als  beiläufig  iu  der  an- 
gerrehenen  Kicbtung  betätigt:  ein  nicht  gar  erfreulichis  Zcui.nn's  für  die 
Wirksamkeit  musikwis^ien  schaff  lieber  Bestrebungen.  Wo  so  viel  groüe  und 
schöne  Kvnst  brach  daliegt,  die  zu  höreu  eine  wahre  Erholung  geiu 
konnte  von  dem  dden,  schablonenhaften,  znmeist  geistlosen  Rontinebetrieb 
nnseres  Konaertwesens,  da  finden  sich  weder  isvnuiz  Künstler,  die  mit  Talent 
und  'nicht  zu  vercyessen}  KenTitniK«en  an  die  Suche  hei  antreten,  noch  ein  Publi- 
kum, das  solche  wahrhaft  künstlerische  Bestrebungen  genügend  unterstützt! 

Immerhin  sind  einzelne  ältere  Werke  von  Wert  hier  und  da  gehört 
worden.  Von  ihnen  sei  die  Rede.  Als  vor  einigen  Jahr^  die  Barth 's  che 
Madrigalverei  n  i  LTini  g  |L'e:;ründet  wurde,  schien  es,  als  ob  ein  Anfang  ge- 
macht wäre  in  der  stetigen  Pflege  älterer  Yol<;i]mu?ik.  Indessen  schon  jetrt 
kann  ich  diese  Vereinigung  nicht  mehr  ernst  nehmen,  wegen  des  Mangels 
an  geistiger  Hegsumkcit,  den  sie  in  ihren  Veranstaltungen  anweist.  In 
dieser  Saison  konzertierte  sie  nur  einmal.  Das  Repertoire  ist  so  klein,  daß 
in  den  Frograninien  Jahr  für  Jahr  die  nämlichen  Stücke  mehrfach  wiederholt 
werden.  Auch  diesmal  war  ein  Teil  des  Programmes  mit  schon  oft  gesungenen 
Stücken  augefüllt.  Auf  solche  AV^ise  halt  mau  da^  Interesse  für  alt«  Kun!^t 
nicht  wach.  Da  heißt  es  zunächst  vid  Literatur  kennen  lernen  und  pausende 
Auswahl  treffen,  nicht  ein  halbes  Dutzend  Stttcke  zum  Überdruß  oft  singen 
ht.-«en.  Mit  Bequemlichkeit  erwirbt  man  keine  Lorheeren.  Tu  einigen  Kirdien* 
konzerten  des  Thors  der  Kaiser  AV  ilhelm-Gedächtn  if^k  irche  und  r-inicr*T 
anderer  Chore  gelaugten  einzelne  ältere  Vokalwerke  zum  Voi*trag,  auch  hur 
fast  immer  Stucke  aus  dem  eisernen  Bestand,  zu  jener  kleinen  Auslese  gt- 
börig,  die  schon  unsere  Großväter  kannten.  Und  wir  besitzen  doch  mehr 
als  30  große  Bände  von  Palestrina,  l.'i  von  Lassus,  den  ganzen  Sweclinck  und 

vieles  niidore!  Aber  die  Dirigenten  sind  nicht  genügend  fachmännisch 
durchgebildet,  um  überhaupt  einen  Uberblick  der  Literatur  zu  haben. 
Das  <^uurtett  Orumbacher,  Schnabel,  Beimera,  van  Eweyk  wäre  schließlich 
noch  zu  nennen;  im  ersten  Teile  seines  Konzertes  trug  es  fllnf  alte  a  raj^t^kt' 
(iesiiiiL'e  vor.  .iiteh  zum  :.'rünten  Teil  ans  der  bekannten  Hinterlassenschaft^ 
doi  h  dMruiiter  ein  herrlielies  An  Mni'i  Yi»n  A  readelt.  Es  war  hier  also 
bchlecht  bestellt  um  die  l'ilege  der  groüen  alteu  a  caypfUu-hiusik. 

Der  SoUigesnng  besonders  des  t7.  und  18.  Jahrhunderts  kam  etwas  mehr 
zu  seinem  Recht.    Aus  noch  früherer  Zeit  trug  Robert  Kothe  ein  halbes 


Digitized  by  Google 


H.  Leiehieiitritt,  AuHlihrnngeii  ilterer  Maiik  in  Berlin.  369 


Dutzend  kleine  Li«Mlchpn  mit  Gitarrenbegleitung  vor:  >A(h  Gott,  wem  Poll 
ich  khigea«  (Keutttrliedleia  lö35:,  >Ich  hab  mir  Hiisei koien*  |1452j,  >Hüt' 
du  dich«  (Bergkreyen  1Ö47),  »Ich  fahr  dahin«  (1444;,  * Landsknecbtsordeu • 
(l^Urnberg  1613).  AltitAlienisdie  Arien  sind  beliebt  als  Einleitung  zn  Oeaang«- 
konierten.  Zn  den  fUnf  oder  sechs  frfiher  immer  wiederhulten  StIIcken  haben 
sich  neuerdings  erfreulicherweise  einige  andere  gesellt.  Sn  lu'tr  Herr  (George 
Jb'ergusson  eine  schöne  air  »Bois  «jpais«  aus  der  LuUy'schfU  Uper  »^mWts«, 
ein  Madrigal  ^sola  Toce)  von  Caccini.  »Amarilli  mia  bella«,  eine  ViUanella 
von  Faleonieri  »Vesioeette  e  care«.  Fran  Blanche  Mardieei  sang  eine 
Arie  aus  >I>ido  und  Aeneas«  von  Pur  cell,  eine  reizende  Kansone  dea 
AlessH ndro  Soarlatti  >Se  Florindo  ^  fedele«,  ein  I^ied  des  Pr.  Arne 
«The  lasä  with  the  delicate  air« ;  bei  anderer  Gelegenheit  hörte  ich  Arien 
▼on  Paradis  (»Quel  rusceletto«),  Hasse  .»Bitornerai  fra  poco«),  Gluck  (»0 
d«I  mio  dolee  ardor«).  Besonderer  Anwkennung  wert  ist  ein  Konsert  des 
Tenoristen  George  A.  AValter  und  der  Pianistin  Elsa  Haas,  mit  Konqposi* 
tionen  von  .Tu bann  SebaFstian  Bach  uiul  vieren  seiner  Söhne.  T)er 
Hamburger,  der  Hückeburger,  der  HuUische  und  der  Londoner 
Bach  waren  neben  Joh.  8eb.  Biich  vertreten.  Die  grüßte  Überraschung 
bot  Wilhelm  Friedemann.  Sein  Lied  »Kein  Hilmlein  wKchst  auf  Erden« 
ist  eines  der  besten  Lieder  des  18.  Jahrhunderts.  Der  grdßte  Rann  war 
Philipp  Einanuel  zugemessen.  AuHer  einer  Kl.ivierfonaf wtirden  sieben 
(.lesäuge  von  ihm  vorgetragen,  die  zum  Teil  recht  betleuteude  Züge  aui- 
weisen.  Eine  Anzahl  davon  (Trennung,  Nouneulied,  der  88.  Psalmj  waren 
mir  aus  Friedl&nder's  Werk  >Bas  deutadie  Lied  im  18.  Jahrhunderte  sdhon 
bekannt.  Diese  drei  sind  den  anderen  vier  durchaus  Uberlegen,  die  zu  gut 
gemeiiitfn  Versen  zweilVlhafter  Güte  der  Pastoren  Cliristoph  Chri?*tinn  Stumi 
und  .Johann  Balthasar  Münter  gesetzt  sind.  (»iIcbUH  iii  Gethseniautj*,  »L  ber 
die  Finsternis  kurs  vor  dem  Tode  .Jesu«,  >Der  Tag  des  Weltgerichts^,  »Er- 
munterung aur  Bestfindigkeit«).  Immerhin  seigen  fast  alle  diese  Lieder  im 
Ausdruck  an  vielen  Stellen  Bedeutendes;  haben  viel  mehr  Wert  als  zwei 
Lieder  des  Bückeburgers  .foh.  Christ.  Friedrich  zu  Dichtun;,'en  ^Nliinters. 
Das  »Buliiied  eines  vieljährigen,  f,'roben  Sünders«  und  das  »Gebet  wider 
Sicherheit,  Vermessenheit  und  Stolz«  gehören  einer  Sammlung  von  50  Geist- 
lichen Liedern  von  Mfinter  an,  die  der  fiückeburger  Bach  sämtlich  komponiert 
hat.  Die  Texte  der  beiden  Lieder  sind  wahrhafte  Schreckbilder  an  Geschmack- 
Ifisirrkeit,  die  -Mut^ik  d;i/ti  ist  niittelmiiüig.  In  etwas  gün.^tifTpreni  T.icht  er- 
scheint Joh.  Christ.  Friedrich  in  seinem  lyrischen  Gemälde  »iJie  Ameri- 
kanerin«, ein  Zyklus  von  fünf  Gedichten  des  »Herrn  von  Gersteuberg«. 
Anfiinge  des  neuen  Liedatils  werden  darin  hier  und  da  sichtbar.  Die  beiden 
Arieu  des  Londoner  Bach  »Meiner  allerlicb.sten  Schönen«,  »Wenn  nach  der 
Stürme  Toben«'  cnf balten  tjlatte,  wohlklingeiHle  Musik  im  if ;ilie!ii«ebeii  <ie- 
sehmack ;  sie  weisen  eine  auffallende  Ähnlichkeit  mit  Anen  des  jungen 
Muzurt  auf. 

Einige  Geiger  fangen  an  sn  begreifen,  daß  die  Blttteaeit  der  ßolokom- 
Position  für  die  Violine  vor  das  Jahr  1750  f&tlt.  Inabesondere  Herr  Frits 

Kreisler  ist  hier  zu  nennen,  der  seit  einigen  .labren  immer  andere  wertvolle 
MJid  daiikhnic  Stücke  der  alten  Moi.ster  spielt  Diesmal  brachte  er  außer 
den  schon  bekannten  Corel  Ii  sehen  Variationen  »La  Follia«  eine  Gruppe 
kleinerer  Stucke  mit,  eine  Sarabande  von  Corelli,  Menuett  von  Lully,  Cou- 
rante  von  FranctKur,  ein  brillantes um  mcbUfy  ein  zierliches  Stückchen 
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des  Louis  Couperin  »La  T'rc'cifnst'c  und  schließlich  ein  großes,  glünzen»K-? 
und  leidenschaftlich  kraftvollem  Präludium  und  Allegro  von  Puguaui.  Nicht 
minder  verdienen  Anerkennung  die  YortiSge  von  Hwm  Carl  Flesch,  der  in 
IQnf  Konzerten  einen  Tberblick  Uber  den  Yeiiftnf  der  Gei^renliteratur  m 
geben  versuchte.  Die  beiden  ersten  Konzerte  waren  auBsohließlich  den  alt<-ti 
Kleistern  gewidmet.  Die  Namen  Corelli,  Veracini,  Locatelli.  Ge- 
miniauij  Nardini,  Pugnaui,  Fiorillo,  Lolli,  H.  F.  Biber,  Bach, 
Händel,  Telemann,  Stamitz,  Bnst,  F.  Benda,  J.  Aubert,  Fran- 
cOBur^  Mondonville,  Leclair  sierten  seine  Programme.  Ancb  <I<'i-  Violi- 
nist Max  Menge  trug  alte  Stücke  vor,  ein  Konzert  von  Tartini  iC-unoll 
Sonute  von  Fr.  Chabrau,  kleiner«  Stücke  von  MondonriUe,  Leclair. 
A  u  b  e  r  t. 

Schlecht  bestellt  ist  es  um  die  Pflege  dt-r  mehrstimmigeu  alten  Ivaumu-r- 
mueik.  Man  hört  nnr  vre n ige  Werke,  und  diese  «tmeist  noch  falaeh.  Eine 
grobe  irnwlflsenheii  betreffend  Behandlung  des  hasso  coniinuo  zeigt  sich  in 

den  meisten  Vurti-iigen  auch  berüh'iit.  i-  Kihi.-tler.  Nicht  um-  in  größereD 
Werken  (wie  Bach'schen  Passionen,  Kaiitiiten  w.  dgl.)  wird  die  'leueml- 
baßbogleitung  meistens  vollständig  verdorben,  auch  bei  der  Begleitung  ein- 
facher Soli  tritt  die  merkwürdigste  Stilnnkenntnts  sntage.  60  ist  es  sehr 
beliebt,  lange  Adagio-Satze  von  Bach  auf  dem  Klavier  swetstimmig  zu  be- 
gleiten, mit  ängstlicher  Ycnni  irliiiip-  alles  dessen,  wn^;  nach  Klangfülle  und 
akkoidiscliem  Spiel  aussieht.  Hier  treibt  eine  fnlsclie.  kenntnislopp  j^ietüT  ihr 
Wesen.  Altere  Ivlaviennusik  trug  Frau  Sandra  Droucker  vor:  die  halb  ergötz- 
licbe,  halb  philiströse  bibüsche  Sonate  von  Knhnau  »Der  Streit  zwiaebea 
David  und  Goliath«,  die  sehr  feinen  *folk'<  fran^oise»*  von  Couperin.  zwei 
Sonaten  von  Durante  mnl  |.i iirbttf:fc  Tanzstückchen  an?  Knmr.m's  Ballert 
>/-''>•  Intim  'jalantes<.  J)ie  Bekanntschaft  inrt  einem  ^^ertvollen  (  Oneert  royal 
von  Couperin  ist  dum  Trio  der  Gebrüder  llanilmurg  zu  danken.  Das  aller- 
beste, was  zu  hdren  war,  wurde  uns  von  Ausländem  gebracht.  Die  Pariser 
«Sooiete  de  concerts  des  instruments  anciens>  gab  ein  Konzert,  das  durch  nenei^. 
intei-eNsantes  Proirjanun ,  die  Vnnielunheit  ,  den  Stil  und  die  küupflerii-chtf 
Aliruudung  im  \ Ortrag  seinesgleichen  nicht  hatte.  Die  >deuxieme  symphonie^ 
von  Brual  (1752 — 99;,  eine  Kammersinfonie  für  Streichinstrumente  mit 
Clavecin  war  vielleicht  von  allen  ihren  Darbietungen  die  wertvollste.  Darin 
r:igt  wiederum  ein    andante  musette«  durch  besondere  Feinheit  hervor.  Die 

Sinlonif  weist  einen  hierznhnide  enir/  nnbrknnnten  Typ  auf,  eine  IViiscbuiiC 
von  Elementen  lranzJ'»sisoher  und  italienibdier  Herkunft,  etwas-,  da?  zwischen 
Mozart  und  Bameuu  steht.  Sacchini's  Ballet  Cltiniäic*  ^louret'<t  >air 
pour  les  graces«,  ein  Konzert  für  das  Clavecin  von  Borghi,  Stücke  fBr  Quinten 
von  Ariosfi,  für  Viola  damour  von  Lorenziti,  für  Baß  von  Marcello 
waren  die  anderen  Stücke  des  Progranuns;  fast  ein  jede«  von  ihnen  bot  nsch 
•Seiten  des  mu.--ikaii.se}ien  Inhalts  oder  durch  reizvolle,  ganz  aparte  Kiang- 
Wirkung  etwas  Besonderes  dar. 

Die  Erwilbnung  der  französischen  Künstler  bringt  mich  darauf,  wie  doch 
Paris  hanptsächlit  li  durch  den  Einfluß  der  St^ola  eantorum  uns  in  vornehmer 
und  Kachkundiner  Pflege  der  alten  Kunst  weit  voraus  ist.  AVolIte  doch  etwa 
die  Pariser  Ortsj;nipj)e  dafür  Sorge  tragen.  dnf\  in  der  Zeitschrift  der  Inter- 
nationalen Mussikgesellschalt  regelmäßig  die  Programme  der  von  der  Schol» 
veranstalteten  Auffuhrungen  mitgeteilt  würden,  dann  würde  sich  vielleicht 
auch  bei  uns  hier  und  da  das  künstlerische  Gewissen  regen,  wenn  wir  sehen. 
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daß  bei  \inReren  Nachbarn  die  bfsten  Künstler,  Komponisten  es  nicht  für  unter 
ihrer  Würde  halten,  sich  tatkrüitig  für  alte  Musik  ins  Mittel  zu  loircn.  Bei 
uns  herrscht  noch  immer  der  leidige  Standesdünkel,  die  Scheidewand  zwischen 
Masiker  und  Muaikgelehrteti  ist  kaum  niedriger  geworden  als  früher. 

Die  Zeit  um  Ostern  bringt  gewtäinlidi  eine  Anzahl  von  geistlichen  Kon- 
zerten, die  ja  mit  ihren  Programmen  auf  ältere  Musik  in  beträchtlichf m 
Maße  angewiesen  sind.  Mit  dem  >  Verein  für  klassische  Kirrhenmusikf  führte 
Prof.  Thiel  Werke  von  Allegri,  Palestrina,  Asola,  Aichinger  in  vor- 
trefflicher Weiae  aaf.  Leider  verlieren  Kompositionen  wie  das  Miserere  yon 
Allegri  und  Lamentationen  yon  Paleatrina,  im  Konzertaaal  gesungtn,  gar 
2u  viel  von  ihrer  Wirkung.  Man  sollte  sie  ebensowenig  außerhalb  der 
Kirche  üÜcntlich  aufführen,  wie  etwa  Bruchstücke  Wagner'scher  Tondramen 
im  Konzertsaal.  Eher  schon  passen  Motetten,  wie  Ädoramm  te  Christc  und 
Begina  eoeU  Ton  Aiehinger  fiir  Konxertaoffillirangen,  weil  ihre  mnaUcaliache 
Snbatanx  suaammenhängender,  interessanter  ist,  das  musikalische  Fa.ssung»- 
vermSgeu  mehr  anregt  :\h  Stücke  wie  das  Miserere  und  ilif  Lamentationen. 
Nicht  alä  ob  hiermit  etwas  gegen  den  Kunstwert  dieser  Meisterstücke  ge- 
sagt werden  soll  —  aber  sie  verlangen  als  Bahmeu  ebensosehr  die  Feier- 
lidikeit  des  kirchlichen  Gottesdienstes,  wie  etwa  der  Parstfal  das  Bflhnen- 
bild.  Ihre  Wirknng  beruht  eben  nur  aum  Teil  auf  ihrem  musikalischen 
AVert,  weshalb  man  ihnen  unrecht  tut,  wenn  man  sie  auf  ihre  musikalischen 
Qualitäten  einzig  und  allein  stellt. 

Uber  die  zahlreicheren  Auliührunguu  Bach'ücher  Werke  kann  ich  mich 
kurz  fassen,  da  nur  gut  bekannte  Stocke  wiederholt  wurden.  Über  die  Be- 
handlung des  Continuo  ist  sdhon  oLeu  gesproclieu  worden.  Man  kann  sich 
von  der  Orgel  nicht  trennen,  und  läßt  stundenluuLr  dem  Ohr  keine  Euhe 
vor  dem  starren,  aufdringlichen  Orgelklang.  Dabei  piht  es  kaum  ein  In- 
strument, das  stärker  alle  Feinheiten  des  Boliatischeu  Gesang  Vortrags  deckt 
wie  die  Orgel.  Die  Soli  der  h-moll  Messe  s.  B.  immerwUirend  mit  der 
Ol^el  begleitet  zu  hören  ist  mir  ein  sehr  fragwürdiger  Genuß. 

Auch  um  llünd  el-AutTiilirunfTcn  steht  es  nicht  l>p??pr.  So  Hell  Wein- 
gartner  z.  B.  kürzlich  ein  Comerto  ip-'-sso  uacli  der  Ko;.,'el  scheu  Bearbeitung 
spielen,  die  stilistisch  Hüuders  Werk  vergewaltigt,  indem  bie  den  reizvollen 
Kontrast  «wischen  eoneertino  und  eoncerto  grosso  ganz  verwischt  und  in  der 
Ausführung  des  bezifferten  Basses,  in  der  Ausgestaltung  der  Soll  nur  Un- 
kenntnis der  Hiinder«chen  Praxis  beweist.  I)ai)ei  ^'ibt  es  jetzt  vorzügliche 
Bearbeitungen  Händefscher  cuncerti  irrossi  von  Ma.\  SeitTert!  Ist  es  zuviel 
verlangt  von  den  Dirigenten  großer  Chöre  und  Orchester,  daß  sie  sich  gründlich 
informieren  Aber  die  stilistischen  Anforderungen  der  Werke,  die  sie  auffQhren? 
Berlin.  H.  Leiohtentritt. 


Die  Berliner  Musik-Fachausstellung 

▼om  6.— 90.  Mai  1906  in  den  Gesamtr&umen  der  Philharmonie. 

Nach  IVsjähriger  Vorbcreitnu«?  konnte  der  rlüiri;.'.'  Yo:--t;uiil  des  7.<-ntv;\\- 
Verbandea  deutscher  Tonküustler  und  Tonkünstierinnen  den  Herbat 
1904  gefaßten  Gedanken  verwirklichen,  »eine  Husik-Fachansstellung  su  Teran- 

staltcn.  in  welc  her  das  musikalische  Handwerkszeug  der  ausübenden  KUnatler,  der 
Musiklehrer  und  Komponisten  zur  Schau  gestellt  werden  sollte,  um  den  Tonkünstlem 
eine  Yei^gleichung  der  industriellen  Erzeugnisse,  deren  er  bei  AusUbuug  meiner  schönen 
Z.  i.  IMO.  VU.  26 
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Kunst  bedarf,  zu  ennöglichen  uud  ihm  daiuii  zugleicii  die  neuesten  Kmiugeuscbattea 
und  YerTollkomininingeik  auf  techniacbem  und  nraiikaUidiem  Gebiete  vor  At^fen  a 

führcnt.  Die  Tendenz  der  Ausstellung  war  hiermit  «leg-oben.  Gefji'nübor  ilom  mehr 
wissenschaftlichen  Cliarakter  der  biäherigea  deutschen  Musikaasstellungen,  rückte  die 
Industrie  in  den  Vordergrund.  WirlrangSToll ,  wenn  auch  nicht  immer  folgericbtig 
ant'eonlnet,  boten  die  ausgestellten  Schiit ein  fimmdliches ,  farhetireichee  ffild  dtr. 
Leider  erwits  sicli  licr  offizielle  Katalag  als  ein  sehr  Ungeschick t<  r  Filhrrr. 

Konnte  man  sich  bei  den  in  Vitrinen  aufbewaiirten  Streichinstnunenten  nur  u 
der  sdiönen  Fonn  und  dem  «annt5n%en  Lack  erfireven  nnd  mnßie  nn^  bei  den  BIm- 
instrumenten ,  von  denen  die  Posaunen  und  Hundinghönier  der  Königl.  Kapelle  be> 
sondere  Aufmerksamkeit  auf  sich  zogen,  mit  ihrem  schmucken  Äußeren  jrTi'jffeu 
lassen,  so  fuhrU-ii  Tastinstrumente  und  Phonographen  etu  wcuiger  be^oiiau• 
liehe«  Dasein.  Uro  die  Wette  ließen  die  letsteren,  welche  in  überwältigender  FuQe 
zur  Stelle  waren,  ihre  nüselrulon  Stimmen  ertönen.  Yornelime  Zurücklialtung  bewahrte 
eigentlich  nur  das  (iram mophon,  welches  übrigens  einen  ganzen  in  Schloß  tmd 
Park  fiansBoud  nmgewandelten  Saal  za  miner  Verfügiing  hatte.  Als  Nenheit  wrndea 
hier  4  Triplophone  gezeigt,  welche  zu  gleicher  Zeit  12  Platten  gleiten. 

Edler  Wetteifer  liC'^eelte  die  Klavier-Spiplapparate  Phonola.  Pi'afioaoti,  Ar- 
tist, Simpiejc,  Fianotist,  Prima;  Piatmuio  uud  wie  sie  alle  heißen,  Apparate,  weldie 
aufe  deutliohate  dartaten,  daß  mit  den  richtigen  Notes  allein  ni«^  erreicht  iit>  mA 
daß  dem  Dilettantismus  nur  erößere  Möglichkeit  gegeben  ist,  in  tüe  Blüte  zu  schießen 
Als  ein  Wunderwerk  der  Technik  erschien  jedem  Einsichtigen  das  Eeproduktioiu- 
klavier  Miynon  der  Finnen  If.  Welte  und  Sohne  (EVeiburg  i.  B.j  und  Fopper  nndCow 
(Leipzig;.  Hier  hören  wir  in  der  Tat  einen  Engen  d*Albert,  einen  Anaorge.  einea 
Eusoni,  eine  Carreno,  einen  Gabrilowitsoh,  einen  Pugno,  einen  Reisenanpr  mit  sllen 
Femheiten  des  Vortrages  und  des  i'edalgebrauchs  und  allen  Eigentümlichkeiten  ihn» 
AnsehlagB.  Bs  fehlt  nnr  der  Klang  eines  Beehstein,  BlBthner  oder  Steinway,  um  mt 
wunschlos  tlon  Tönen  hinzugelien.  Olme  Frai?t?  stellt  dieses  Instrument  einen  hedlD» 
tenden  Gewinn  für  den  Unterricht  und  für  die  Cieschichte  dar. 

Der  Klavierban  war  mit  mehr  als  200  Instrumenten  stattlich  vertreten,  weoo 
man  auch  einzelne  Firmen,  wie  Bechstein,  BlUthner,  schmerzlich  vermißte.  Fübrtaa 
schon  die  reich  stilisierten  Gehäuse,  namentlich  der  Firmen  Grotrian  Stoimvep.  II 
und  Schwcchten  eine  beredte  Sprache,  so  stand  es  jedem  Berufenen  frei,  auch  lieA 
Klang  der  Instrumente  su  erproben.  Einige  Neuheiten  im  Klavierbau  seien  haaoodcn 
aufgeführt.  Die  Firmen  Menzel  und  N'eufeM  [Berlin)  stellten  kleinste  Flügel  a«S| 
nicht  mehr  1  !W  cm  messetul.  Menzel  führte  sein  Klavier  mit  doppelter  umklapv 
barer  Tastatur  Tür  Erwachsene  und  Kinder  vor,  dessen  (fcbrauch  sich  in  den  iiundtäß 
des  Laien  aber  noch  kaum  bewähren  dürfte.  Paul  Koppen  (Berlin]  stellte  eineVer- 
1,  ruiiu^  Act  Klaviatur  an«,  hei  der  die  Stirntlilelie  dei-  Tasten  abgeschnitten  und  ab- 
gerundet ist,  wodurch  größere  Bewegungsfreiheit  der  Finger  und  leichterer  Dauiueo- 
nntersatz  ermöglicht  wird.  Auch  der  Bau  der  /otiiEro-KlaTiatur  scheint  weeentlieh  ge- 
fördert zu  sein.  Der  von  der  Firma  Goetze  Gr.-Lichterfelde]  ausgestellte  Flügel 
zeichnete  «ich  \veiii"?stcns  durdi  hcrv  nmii_n'nden  Klnn^r  riir  und  ist  nach  Aussage  der 
Janko-£xperten ,  Herren  Prof.  Ii.  Hun^mann  und  Paul  Schnackeuburg,  ganz  au^e- 
glichen  im  Anschlag  und  die  vollendetste  Konstruktion.  Glleich  hier  aei  der  neneii! 
nach  dem  8\  t.  tn  \n!i  Karl  Weiget  von  J.  H.  Zimmermann  inLeipsig  gefaantea 
pedalloseu  Harle  gedacht. 

Mit  wahren  Prachtstfidten  war  die  Harmoninm-Indnstrie  vertreten.  Nebea 
den  durch  vornehme  Ausstattui^  und  schonen  l'on  sich  auszeichnenden  Fabcikatea 
von  nörü^jcl  (l.eipzii^  raj^ten  durch  Xmiiiecnrcichtuni  das  Nurmalharmoniura  von 
Paul  Koppen  (Alusou  Ha  Uumliu,  und  das  Meisterliarmonium  von  Schiedmay^r 
'Stuttgitrtt  besonders  hervor.  Es  war  ein  glucklicher  (bedanke  von  P.  Koppen,  eins 
Reihe  von  Künstlern  zur  Koiii|M)sition  fiir  das  Normalhannonium  anzuregen.  Erst 
die  Werke  eines  Arthur  Bird.  eines  Kämpf  und  Bio  haben  gezeigt,  welcher  Farben- 
reichtum in  dem  lubtrument  schlummert  uud  welche  Bedeutung  es  für  die  Hausmusik 
hat.    Schwach  war  der  Orgelbau  vertreten.    Erwähnung  •  verdient  die  dektriseba 
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Pfeifenorgel  von  Walcker&Co.,  weichte  sowohl  gespielt  als  auch  mit  selbstspieleuder 
orpmoXa  mm  Erklingen  gebnobt  werden  kenn. 

Eine  gilt«  Übersicht  bot  der  Musikverlag.  Bedauerlicherweise  fehlten  Breit* 
kojif  &  Härtel,  welche  einen  trefflichen  Uberblick  über  den  musikwissenscliuftlii  hen 
Verlag  liätteu  geben  kouneu,  fehlten  Peters  und  Sclilesinger.  Besonders  herausLebeu 
möchte  ich  Bote  und  Bock  (Berlin)  mit  ihrer  Ausstellung  von  Opern  und  der  16  Bände 
umfassenden  Musü-a  sarra.  einer  Sainniluii^'  der  Lonu-n  Meisterwerke  des  16. —  18.  .luhr- 
bunderte,  den  Aibi- Verlag  mit  seinen  klar  ausgeliihrten  kleinen  ätrauÜ-i'ariiture& 
und  Beger>AQ8gaben,  Ullstein  &  Co.,  welche  in  der  »Mosilc  für  Alle«  zeigen,  wie 
für  geringes  Entgelt  in  geschmackvollem  Kähmen  \iel  des  Gediegenen  geboten  werden 
kann.  Euleiiburjr  fnit  seinen  bewährten  kleinen  Partituren.  Schuster  <S:  Lüffler 
mit  ihrer  Musik,  C.  F.  Kahnt,  Bart  h.  Senil,  Siegel,  Simrock  imd  Steiugräber. 

In  jeder  Beriehnng  interessant  war  die  Auslage  der  Notendrack>Ofifianen.  Die 
Firma  Köder  XA'xy/.ii*'  zeijrte  den  Wonleprinp  eines  4raibigen  Titelblattes,  sowie  die 
oinzelneu  Phasen  des  .Notendrucks,  des  Notenstichs  und  des  Fakümüedruckea.  Wenig 
iteht  ilirer  vornehmen  Arbeit  die  junge  Berliner  Mueikaliendruekerei  nach, 
deren  ttugeftellte  Nicod6-Putitar  IBr  ihre  Leiatttngaf&higkeit  dne  beste  Zeugnis  ab- 
legte. 

Der  Musikunterricht  kuin  in  der  Ausstellung  nicht  zureichend  <:uni  Wott. 
Beeooden  erwShnt  lei  nur  der  in  diesen  Blättern  wdion  mehrfikeh  behandelte  An» 
schannng^siinterricht  der  Fi-au  Dir.  Luise  Kranf<e  und  vor  allem  die  Xoten- 
schreibmethode  der  K.ünigl.  Blinden- Anstalt  zu  Steglitz.  Für  denakovti- 
sehen  XTnterricht  war  ein  reicheres  Uaterial  snr  Stelle.  Sowohl  ^  physikalisehe  Institoi 
der  Universität  als  auch  einzelne  Firmen  hatten  die  wesentlichsten  A])parate  ausgestellt. 
Ein  beredtes  Zeugnis  für  das  ernste  Streben,  dns  einzelne  musikalische  Bildungs.stätten 
beseel^  legte  die  Unterrichtsmaterialsammlung  des  ILeliür'scIjcn  Konservatoriums 
ab,  wdohe  allen  Ansprüchen  gerecht  wird.  Hier  finden  sich,  um  nur  einiges  zu  er« 
wiihnen.  die  nntwendi<rrii  iikusti  li<  n  Apparate,  ModoU«  des  Ohros  und  des  Kehlkopfes 
sowie  die  Haupt-Instrumeutentypeu. 

Dm  Andehungspunki  der  Ausstellung  bildete  die  musikwissenschaftliche 
Abteilung,  welche  sieh  an  Reichhaltigkeit  zwar  nicht  im  mindesten  mit  einer  der 
früheren  Mu.sikLiusstelhmrjen  mcs5en  konnte,  immerhin  nlier  Bemerkenswertes  darbot. 
An  alten  luslrumeuleu  hatte  die  Samiulung  der  Köuigl.  Hochschule  für  JMusik  nur 
weidg«  BbMipttypen  bergeliehen,  die,  an  einem  ongiinstigen  Plaiae  au^eetellt,  nicht  ein- 
mal  rrcnufrenfl  '/mv  Geltun;.'  kiimcn.  Um  so  ^rrlißer»-  Bea<-Iitunrr  fanden  die  in  Vitrinen 
übersichtlich  ausgelegten  Haudschrifton  imd  Drucke.  J^e  sehr  interessant«,  von 
Oakar  Fleischer  ausgestellte  Sammlung  venwdite  einen  üherbKok  sa  geben  über 
die  Entwicklung  unserer  Notenschrift  und  faßte  hierbei  die  Choralnoteuselirift  und 
die  Luntentabulatur  besonders  ins  Auge.  Aus  dem  zum  Teil  selir  wertvolkn  Material 
seien  zwei  japanische  Kodicea  des  lö.  und  16.  Jahrhunderts,  die  aus  dem  Besitxe 
Chrysander*s  stammende,  der  Wende  des  14  Jahrhunderts  angehorige  BysanÜner 
Neumcnhandschrift  —  eine  der  wesentllehsteti  Grundlatren  von  Fleisclier's  drittem 
^eumeubande  — ,  eine  Fülle  von  Neuiueulragmeuten  der  verschiedensten  Zeiten  und 
Tersduedensten  Gegenden,  cum  Teil  hGbsdi  illuminiert,  und  ein  dreistimmiges  Ave 
saiteHiBmlUt  des  lö.  Jahrhunderts  in  Mensuralnotation  herausgehoben.  Einige  wertvolle 
Krgänzungen  boten  knnifrliHie  Bibliotheken  dar.  Berlin  stoHte  t  inige  Chondltund- 
sduiften  des  14.  und  lö.  Jahrhunderts  sowie  Kieber's  Orgeitabulatur  1524  und  eine 
Lantentabnlatur  des  17.  Jahihunderts  ans,  Breslau  steuerte  Adam  Fusdbmann*s  Singe* 
>incli  1588,  eine  Orgeitabulatur  des  IH.  .Tidnhuiidcrts.  Violinsifü.  ke  des  17.  .Tahrhnndert'i 
und  Kirchengesänge  des  16.  Jahrhunderts  in  ungarischer  Sprache  bei.  Jena  war  mit 
Valentin  Voigt's  Meistersinger^Handschtift  vertreten. 

Ganz  vortrefflich  war  die  Ubersicht  über  die  Geschichte  des  Notendrucks, 
welrhe  die  S.niimlung  der  KJmigl.  Bibliothek  U.t  rlin.  lufs  sorgfältigste  von  den 
Herren  Oberbibliothekai-  Dr.  Albert  Kopfermann  und  Bibliothekar  Dr.  Hermann 
Springer  yorbmntet,  darbot.  Jede  Phase  der  Entwioklnng  war  durch  eine  Beihe 
•eltener  Beispiele  belegt.  Den  Hobtafeldruck  illusfrierten  die  »Fiorea  mtmcae*  des 
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Tru<;()  von  Reutlingen  ;1488 ,  (Vw  »  Ihcoria  muaice*  des  Gafurius  1492.  da-^  .  Oyn^ 
aitreum*  der  Nie  WoUiuk  ilöOlj,  der  »Liber  qttmdeeim  Mütsarttm*  des  Andrea  An- 
tico  (1616),  um  nur  einige  Werke  zu  nennen.  Den  Notentypendmok  ohne  Notenünien 
vertrat  Franciscus  Nigers  *Oratnmatira*  (Ven.  1480;.  Typendoppeldrocke  lagen  vor 
in  der  > Agenda  icflcsiasthn  fpisropdfris  Hcrhipolemis*  des  Georg-  Rcyi^er  1482" .  im 
»Graduale  Uumunum*  der  \\'eii88ler  und  Kilchen  [1488;.  im  Venediger  »MiasaU*  der 
Lac.  Ant.  de  Giunta  und  Joh.  Emericue  de  Spira  (1497),  sowie  in  einer  Reihe  von 
JVtnii  ci-Drucken  und  Werken  der  Offiänen  äer  £rh.  öf^n,  Petv  Sdiöffer,  Peatinger 
und  Sdioeifer-Apiarius. 

SSne  stattlidie  Sammlong  von  Büchern,  nnch  Uaderii  geordnet,  zeugte  fSr  den 
einfedien  Typendruck.  Die  Reihe  eröflTnete  Pierre  Attaignent  mit  seinen  »Diz  -kui' 
hft.itifs  ffnnfes<  1629;  die  Offizinen  von  Jacobus  Modernus,  Adrian  le  Roy  et  BaUard. 
von  Form  Schneider,  Petreius,  Hhaw,  Job.  v.  Berg  und  Ulrich  Neuber,  Ott,  Ad.  Berg 
und  G.  Berg,  von  Dtnieo.  Oet.  Scotni,  Fl.  Pietnaanta,  Bfaroolini,  Hier.  Sootna,  Coat- 
tirms,  .Mui-Asootti,  von  Susato,  Phnlesius.  Latius.  vAn  Ffrnandez  dt-  Cortlfjua,  Gastio< 
und  der  Könlgl.  Drufkerei  zu  Madrid  scUlo^u  sich  mit  Prarht stücken  an.  Auch  der 
Notenkupferstich  war  mit  2  Werken:  dem  »Düetio  »piHtuak*  des  Simone  ^'e^o▼io 
(1586)  und  den  »TocctUe  dlniavolatura*  des  Claudio  Merolo  (1698)  gut  \ortreteD.  Bs 
würde  7a\  weit  führen,  wollte  ich  nun  die  ganro  Kcftf  von  Drucken  aufführen,  wpldif 
die  Entwicklung  des  Musikdruckes  bis  auf  unsere  Zeit  veranschaulichten.  Verfasser- 
namen  wie  H.  Tt.  Haatler,  M.  Fraetorin«,  Bernh.  Schmid,  Sehein,  Franck,  Scheidt 
Crnger,  Albert,  Fk^ard  und  Stobaeus,  Job.  WoI%.  Franck,  Froberger,  Kuhnau  werd»ru 
bei  jedermsnn  die  Erinnerung  an  die  einschlägige  Lifonitur  ausl«"sen.  Auf  die  Be- 
deutung der  üreitkuprschen  Offizin  für  den  Notendruck  wieäeu  Moxart's  »//  Dissoluii) 
Pymto*,  Maria  Antonia  von  Sachsen's  •Taktiri*  und  Zumsteeg's  »Lied  von  der  Tr«iie< 
liin.  Ah  Unikum  lu.'^oudere  Erwähnung  verdir^nt  For  k  e  1  -  So  n  nlci  t  h  n c  r 's  i.G-- 
schichtu  der  Musik  in  Denkmälern  von  der  ältesten  bis  auf  die  neueste  Zeitc  Wien 
1808,  ein  Werk,  dewen  »Platten  nadk  dieaem  einen  Abzug  bei  der  Beeetxmig  Wien« 
von  den  Franzosen  eingesohmolsen  wurden«.  Ana  der  italienischen  Abtoiluu^j:  konnten 
besonders  interessieren  die  »Xuorc  Mtigi^h"*  des  Caccini  1601),  der  »Orfeo*  de«  Monte' 
verdi  ;1608„  die  »Varie  mugicfie*  des  Jacopo  l*eri  [löuy,. 

Noch  eine  dritte  Sammlung  bezog  rieh  auf  daa  Gebiet  der  Notationageaeliioht«. 
die  ImVtsi  he  Bibliothek,  welche  IjCü  i  c  p  m  ü  ii  n  s  -  o  Ii  n  als  »Bi  itnifro  zur  (resrhichte 
der  musikalischen  Notation«  verständig  katalogisiert,  zum  Verkauf  ausbot.  Reichte  sie 
auch  bei  weitem  nicht  an  die  Bedeutung  der  Kimigl.  Sammlung  heran,  so  bot  sie  do<^h 
manche  inicressante  Seltenheit  dar,  wie  l'etrucci'«  ^  M<>t>i(i  de  la  Corona*  i1.t14 
Hans  Newsidler's  »New  geordnet  künstlich  Lautenbuch«  1.3;i6),  wie  die  >  Arf,  nnftttio^o 
de  musica*  des  Tunres  (Alcala  1544^  die  »Arle  de  taher  Faniasia*  des  8anta  Mari* 
(1666),  die  *Can%mtdie  a  quattro  tod*  dea  Simone  Verovio  (Rom  1691},  den  »Pann- 
disus  Musini.s*  des  Nie.  Vallet '.\m«t€lodumi  1618  ,  den  > LiIto  ilr  TtentOM*  AxuotO 
Alcala  1626)  und  vieles  andere  jiiehr  und  verdiente  Anerkennung. 

Zu  diesen  wertvollen  Illustrationen  der  Notenschrift  und  des  Notendruckes  ge- 
sellten sich  nun  reiche  aut"-i;ii.he  Schütze,  welche  die  Königl.  Bibliothek  und 
die  Hcrrt  Ti  .M  ix  l'i  irdlaendftr ,  Joseph  Joachim,  G.  M  Km-e,  Sieirfried  Ochs  und  die 
Familien  Peter  Cornelius  und  UoaU  ausgestellt  hatten.  W  ie  viele  mtime  künstleriäclid 
und  personliche  Zuge  enthüllten  nicht  dieae  Reliquien  von  Bach,  Haydn,  Mocart 
Beethoven.  Schubert,  Scliuniann,  Weber.  Chopin.  T-iszt,  Wagner,  Verdi,  Brahma,  Hugo 
WoÜ' und  vielen  anderen  groüen  Meistern.  Kin  hübscher  Gedanke  der  Köniijl  Biblio- 
thekwar e>^,  ein  Stück  Berliner  Musikgeschichte  vor  dem  Beschauer  aulzuroUeu- 
Dreißig  Berliner  Komponisten  wurden  in  Originalhandschriften  vorgeführt:  Friedridl 
der  (iroße.  seine  Schwester  Amalie  und  TVinz  Loui«  Ferdinand  eröfTnetrn  die  Reihe, 
ihnen  schlössen  sich  au:  (c^uautz,  Graun,  K.  Ph.  E.  Bach,  Nichelmaun,  Marpurg,  Joii.  , 
PV.  Agricola,  Kimberger,  Faoch,  Reichardt,  Zelter,  Himmel,  B.  A.  Weber,  O.  A. 
Schneider.  K.  T.  A.  HotVmann,  J*.  Berger.  Kungenhagen.  Blnin ,  Bemh.  Klein,  Neit- 
hardt,  Marx,  A.  W.  Bach,  Greil,  Lortzing,  Curacbmann,  Nicolai,  Wilhelm  Tanbaitnnd 
August  Conradi. 


Digitized  by  Google 


liunkberichto. 


875 


Nehmen  wir  noch  einige  Neut'rHnduncren  ,  wie  Sclirütkr'-  Vi  ol  [  n -Yibrntor  mr 
Verstärkung  von  Unter-  und  Kombmatiouütöueu,  den  Ki  ümai  ugrapben  des  Wie- 
ners Lauraa  Eromar,  der  antomAtisoh  Improvisationen  auf  Klavier  oder  Harmonium 
aufzeichnet,  und  Hermann  Widracr's  X  n te nsoli  rei  hinn<?rhin p  hinzu,  so  müs^on  wir 
auerkenneii,  daS  trotz  mancher  Lücken  auf  allen  Crebieten  dem  Beschauer  Treuliches 
geboten  wurde,  und  daß  die  AnaBteUungalettung  mit  dem,  was  «te  m&bevoll 
gdnaidit,  Bemerkenswertes  geleistet  hat.  Die  gemachte  Erfahrung  wird  sie  in 
einer  /weiten  MuaikÜMJiauBflteUangy  die  ncherlioh  nicht  aasbleiben  wird,  Vollendetes 
darbieten  lassen. 

Barlin.    JoliMUMS  Wolf. 

MiiBikbeiiohte» 


Leiden.  Poldini's  ^Der  Vagabund  und  die  l*r  inzessin",  in  German,  atCovent 
Grurden ,  11  th  May  1900.  first  t\me  in  KnphinJ.    In  Hans  Andersen  s  nrifriiuil  Even- 
tyr  ^Svinedhngen-',  the  wooing  prince  seuds  a  ouce-iu-tive-years-blossoming  manrel- 
loQS  rose,  and  an  equally  marrelloas  einging  nightingale;  both  of  trbioh  the  Prineesa 
rejects  as  being  "not  artiticial".   Then,  as  pseudo-swinelienl.  he  barters  for  kisses,  — 
first  !i  tiriklinp  pipkin  'Oryde'  which  sings  the  pretty  tune,  "Ach,  du  lieber  Augustin. 
Alles  ist  hiu,  hin,  hin",  and  t^lle»  what  everyouu  iu  Üiu  tuwu      having  for  dinner 
(delightfiil  touch!);  and  next  a  rattle  which  plays  all  the  waltzes,  galops  and  poOcas 
tho  World  evfr  ^;i"v     The  Princess  is  süIn -atTected  ainl   false  all  throno^h  ['*man  maa 
opmuntre  Kuusten,  jeg  er  K^serens  Datter";,  and  kisses  <iuite  venally  without  any 
emotion ;  so,  wben  this  is  conpled  witb  the  Ug^t  touch  and  pithy  almost  monosyUabio 
«rtiele-less  Danish  of  the  <-hild-tale,  no  one  thinks  of  taking  her  fall  tragically.  It 
is  ia«t  one  of  the  moral  sniack?  civen  to  one  in  the  niir^en'.    Bat  hcre  fhe  libn-tfist 
(A.  F.  iSeligmaun,  Viennese  art-critie,  mukcs  the  i'riuce»»  only  a  little  wayward,  and 
qntte  a  human  being.   When  otfered  a  not  extraordinary  rose>buah  and  a  minstrd* 
song,  she  says  that  rnyal  people  do  not  do  their  own  ^rardeniiifjf,  aiid  fliaf  she  has 
some  doubts  about  the  originality  of  royal-made  songs;  brava,  i'riucess!   As  soou  as 
ehe  b^fins  bartering  with  kisses  for  a  gipsy's  marionetto^how,  she  finds  that  she  is 
losing  her  heart.    After  winning  her  afTection  thus  in  lowly  dispruise,  the  least  the 
princoly   snitor  rmUd  do  would  be  to  closp  with  his  good  fortune  in  a  bandsomo 
iiiauuer.    But  he  does  nothing  of  the  sort,  and  joins  with  her  father  in  shutting  her 
out  in  ;the  cold«  where  she  clasps  one  of  the  once-rejeoted  roses  to  her  breast.  All 
♦his  is  quitc  falsc  art,    Desinit  in  piscem  muher.  .\nd  a  most  clumsy  vaudevillist  has 
laid  rude  hands  on  the  work  of  tlie  master  and  the  gossamer-legend  of  our  ohüdhood. 
The  audienoe  at  the  end  were  mueh  more  indined  to  cry  tban  to  laugh,  whieh  eheek> 
cd   spontaneons  applanse.    Eduard  Poldini   bom  1869,  a  Hungarian  apparently  in 
whole  or  part  in  spite  of  his  namo   lirotisrht  out  this  comedy-opera  at  the  Rnyal 
Hungarian  Operu-house.  Buda-i'esih,  at  eud  of  1903;  with  Stefan  Kemer  [conductor , 
Saoyer  (prinoess;,  Gabor  (prince);  therc  were  15  recalls,  and  a  prodigious  immedtafe 
Bucces^,  since  maintained  in  Aii«tria  and  Germany.    Af  fhe  hetrinnin^'  the  nin9ic  re- 
miuds  one  of  '^Bagliacci",  in  the  middlc  ot  "Maiiou",  and  in  tbe  remaiüder  of  „Häusel 
and  Oretel".   On  the  other  band  the  tunes  are  certainly  most  engaging,  and  the  art 
shown  perfect  of  ita  kind.    The  hearer  has  thus  a  combination  of  defective  originality 
with  an  exceediiigly  charmiug  exhibition  of  Hungarian  gift  and  skill  in  their  latest 
development».    T'he  Princess  at  Covent  Garden  was  Burchardt  (froni  Schwerin  und 
here  for  the  first  time  .  a  little  straf^ling  vocully.  but  an  excellent  and  attractive 
lifjht-opcra  ani-t;  her  sobs  at  the  end  ^vere  i. h'veriy  done,  h'T  furtseys  at  a  five-times 
recali  were  a  model  of  grace.  The  tonor-prince  waä  Jörn  (from  Berlin,  a  distinguished 
''Loge",  and  here  for  Äe  first  time) ;  his  boyish  get-up  was  yery  natural,  and  he  show- 
ed  himaelf  a  perfect  artist.  vocally  and  otlienvise.    The  conductor  was  Percy  Pitt, 
orji'anist  of  tlie  Queen's  Hall  Orchestra.  for  some  time  past  one  of  the  Covent  Garden 
mati»iri  al  pmnu  at  rebearsals,  and  au  able  composer  (biog.  at  III,  333].   Mise  en 
sctoe  admirable  (with  very  clever  mari(mettes  and  XV  oentnry  eostnme},  and  the  old 
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jetU  lerelled  at  Covent  Oardttn  dionnea  lad  maaaKement  we  becomiiig  yMriy  note 

more  foolisli  and  ro<;<too. 

Cornelius  »  Barber  ot  Bagdad,  in  German,  same  evening,  first  timc  fonoaUj 
in  Ä^kad  fbut  see  beW.    The  onghnl  atory  is  the  least  faniOiar  of  the 

episodcB  in  the  "Baß-dn-l  Barlier"  affair  of  the  "Arabiaii  \ights".    A  yoimg  mer- 
ohant  making  hi»  toilet  before  paying  hia  first  visit  to  his  iuamorata,  daughter  of  ikm 
town-magistrat«  ot  KMe«,  it  khiderä  and  made  to  mias  tut  appointment  by  a  anper- 
iiumauly  garralooa  btrW;  and  break»  hia  leg  throngh  the  officious  self-assunied 
friendship  ot"  the  same.    Tlitit  is  th«  end.  The  plot  was  Nvell  dressed  up  by  Cornelias 
for  Comic- opera  purposes,  and  the  love-affair  made  to  tui  u  out  happily.  Morgiaxu 
(maijtoa,  coral!  is  by  the  bye  an  impoaaibl«  name  in  the  adaptation  for  a  Kaaee"* 
daTinfht-  r,  being  a  slave-imme.  T!ie  -Caliph*'  who  is  iiivokeJ  therein  is  no  less  a  per- 
80n  than  the  inighfy  Haroun  er  Hasc-Iiid  "The  Just",  the  Abbaaide  Popo-£mperor 
of  tlie  Mahomedati  world  reigning  at  Bagdad  786 — 809;  to  seo  tkii  Vitar  of  Allak. 
before  whom  kings  and  «lueens  trembled,  standing  about  with  the  oboma,  £avoured 
wilh  tlie  back-view  t>f  all  ilie  jn-iiuMfiiil  charactcrs,  aml  joining  in  acconriTiiodaling  eot>- 
eerted  muaic  with  theni,  was  startling.   But  enough  oi  such  minor  cntici»in.  Peter 
Cornelius  (1824—1874)  prodaced  his  8-aot  comio-opera  throogh  Liaat  at  Weimar,  U(b 
Decuraber  18ö8.  at  agc  34;  and  it  was  heard  but  that  once  in  his  life-time.  With 
greater  experience  he  intended  tn  revise  it  .  but  no  opportunity  presented  and  he 
went  to  serious  opera  and  other  things.   Mottl  b.  1866;  while  still  a  young  Vieaaa 
Conaervatoriiim  •todeni  aspired  to  revive  ihe  work,  and  in  1884  did  so  at  Carlsruhe, 
with  cuts,  in  one  act,  and  extensively  rc-orrhcstrating  it.    Pcrfoiined   by  L»evi  at 
Munioh  in  Ibbö.   Thea  all  over  Gcrmany.   By  Stanford  with  Royal  Coli,  of  Music 
atudenta  at  Savoy  theati«,  London,  9  Dacember  188].  On  10  Jone  1904,  reverting' 
to  original  »cor«,  antl  witli  the  firat-written  or  B  minor  overture,  at  instance  of  Max 
Ha^se  of  Mnpd-  liui LI.  and  iindpr  intendance  of  von  Viernau,  at  the  '•Cornelius  Feati- 
val",  Wmmar;  witli  (juiUr  iBarber,.  von  Scheidt  i  Alorgiana ,  Sommer  (Ifoor  ed  Deen  , 
Sack   Bostana  ,  Krzy»inowaki  (oondnctor).  The  original  Morgiana  by  the  bye,  Bon 
von  Milde,  died  25  Jan.  1900,  at^rd  79.    Thf  present  performanre  was  accordincr  to 
the  Muitl  Version.   There  is  an  unbridgeable  chaam  between  those  who  hke  purist 
eruditie«  and  thoee  who  think  that  it  is  tbe  prime  dnty  of  a  condnctor  or  eaecotani 
to  niake  musio  as  eflec(ive  as  possible.    The  world  must  froBl  üne  to  lime  judge 
between  them.    Suffice  it   to  sny  hcvc  fhat  the  Mottl  n'sults  wer«  dflitrhtful,  vrhüe 
common  sense  seems  to  show  that  he  did  tör  (Jornelius  what  C.  would  have  done  for 
hinaelf  if  he  had  had  the  diance.  It  ia  at  least  open  to  annnise,  that  part>caaae  of  the 
"anti-Liszt''  demonstration  in  1858  was  that  the  music  was  really  not  effective.  As  to  the 
theory  of  the  music  haviag  been  too  '^Wagnerian*'  for  the  1858  Weimarians,  no 
connection  of  thi»  «ort  tan  be  traced  tbrougl>  the  eara.  In  1858  Wagner  was  already 
•Ooring  the '*King",  in  a  style  absolutcly  rf  inovdl  t'rom  any  pre-existing  srhool  of  mu» 
sie  and  whoUy  his  own:  thf  "P.;aiM  r  of  Bagdad"  on  the  ntlier  band  is  clearly  a  deve- 
lopment  by  a  yuung  man  of  great  genius  of  the  normal  tierman  comic-opera  schooL 
One  may  be  permitted  therefore  to  beliere  that  Mottl,  the  admirable  orehestntor 
and  experii'nccd  opera-tlin  i  i oi  .  has  been  in  every  sense  the  saviour  of  this  piece. 
The  Barber  here  was  Kuüpter  Berlim.  who  alike  as  vocallst  and  comediaii  gave  a 
perfect  Performance.    The  heroine  Morgiana.  and  hero  Noor  cd  Deen,  were  agaiu 
Burehardt  and  Jövn.    The  otheis  were:  —  Boatana,  Grimm;  Kazee,  Niotan:  Caliph, 
Zadur.    Hans  Rieht i  r  <  unducted.    Needless  to  tny.  all  connuisseurs  knew  that  they 
were  in  preseuce  of  a  master-piece.  Starting  with  the  Barber's  comic  rosalias,  patter- 
aoDg  and  oadenzaa,  throngh  the  oriental  intenneno  and  delightfttl  7/4  love^mnaic, 
down  to  the  fine  ensembles  at  end,  all  was  a  strean»  of  the  brightest  inspiration.  Thf 
Covent  Garden  audieuce  generally  was  <  o]<l,  but  ihev  never  exrite  thpmsflves  excfp* 
for  their  Melba  or  Caruso,  or  fftr  work-s  which  from  long  experiencu  they  kuuw  they 
are  expected  to  applaud.   Alter  all,  their  education  is  soanty;  in  1906  there  were 
20()  opera  Performances  h\  the  T'nit.- !  Kingdom  {»op  ISmillions  atra inst  7600 in  Germany 
Ipop.  ö8  miliions  .    The  orieutal  mounting  ol  this  opera  was  splendid.        C-  M- 
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Stuttgart.  Unsere  Bühufiileitantr  ]r^i  den  Ver''nf'Ti  iremacht,  die  tragische  Oper 
»König  nnd  Marschalkc  des  Terstorbenen  dänischen  Komponisten  Faul  Meise,  die 
1818  in  Kopenhagen  ihre  ür-AuffBliraag  erlebte  mid  rieh  dofi  eoeh  bis  mf  die 
Gegenwart  als  Repertoireoper  <re)ialten  hat,  durch  die  Erstaufführung  am  2.  Mai  luicli 
Deutschland  zu  bringen.  Nach  der  Aufnahme  des  Werkes  zu  schließen,  scheint  je- 
doch eine  dauernde  Einbürgenmg  ausgeschlossen.  Das  Textbuch,  dessen  Verfasser 
Ohr.  Richardt,  ebenfalls  ein  Düne,  ist,  bebandelt  einen  historisohen  Stoff  aus  der  Vcr- 
gancfcnhcit  Däncniarks;  die  Gnnidlajro  bildet  die  Verführung  und  Entehrung  der 
schönen  Gattin  Ingeborg  des  Marschalks  8tig  durch  den  aosscbweifend  lebenden 
K9täg  Erik  und  den  Tod  des  letsteren  dnrch  den  rScbeiiden  Arm  des  Qstten.  Eine 
detaillierte  Schilderung  der  keineswegs  interessant  aufgebauten  Handlung  lohnt  sieli 
nicht  und  es  möge  tun*  noch  eintj^cR  ühcr  Heise's  Musik  gesagt  sein.  Diese  bietet  an 
sich  manches  Schöne,  besonders  nalürliclie  Melodiefulirung,  erhebt  sich  aber  nirgends 
m  wirklich  packender  drmmatiseber  Kraft.  Vielleicht  hätte  die  Musik,  wenn  sie 
schon  vor  28  .Tahrcn  ?.u  nns  gekommen  wäre,  dftmnl«  eiiK-ii  tii-feren  Eindruck  iremaclit. 
denn  sie  weist  nicht  den  Charakter  des  modernen  Musikdramas,  dessen  Schwerpunkt 
des  Ausdnieks  in  der  Oreiiesterpolyphonie  liegt,  sondern  etwa  den  einer  Marsobner- 
sehen  Oper  auf,  obwohl  sie  keineswegs  an  den  »Vampyr<  oder  gar  an  den  »Hans 
Heiling«  heranreicht.  Das  Orchester  spielt  in  seiner  Homophtniie  lediglich  eine  Be- 
gleitrollc  und  der  KumponiaL  scheint  die  Wa;j;ner  sehe  Uiciiiung  absichtlich  gemieden 
SO  hallen.  Die  Chöre  und  die  Stimmongsmalerei  einer  n8<^tlichen  Natorromaiittk  im 
vierten  Akt  sind  das  Beste  der  ganz  nrtl^'cn  ahcr  nie  f^nßen.  «ondem  zuweilen  nnch 
recht  uninteressanten  und  langweilenden  Komposition.  Es  ist,  wie  gesagt,  kaum  an- 
annebmen,  daß  das  Werk  sich  weiter  in  Dentsehland  verbreitet,  selbst  wenn  ihm  noch 
bessere  AufTuhrungen  zuteil  %v;ir<h'n,  als  die  hiesige. 

Weit  mehr  Interesse  erweckte  eine  andere  Neuheit,  nämlich  die  am  14.  Mai  im 
letzten  Xaniraermusikabend  dos  Wendlingsquartetts  zum  ersten  Mal  vorgeführte 
JY*-wo//-Sonate  op.  48  für  Klavier  und  Violine  von  Max  Reger  unter  persönlicher 
Jlitwirkung  des  Konijionisten.  Es  ist  bemerkenswert,  wie  man  sich  l>ei  iifterem  Hören 
Keger'scher  Werke  relativ  leicht  an  die  Eigenart  dieses  Komponisten  anpassen  kann. 
Die  gewiß  gans  merkwürdigen  und  im  ersten  Moment  überFaschenden  Modulationen 
nnd  die  oft  harmonisch  herbe  Ausdrucksweiso  bewähren  hei  einigermaßen  eingehendem 
Stndinm  doch  immer  ihre  Loirik  und  Fole;eriehtisrkeit,  und  da  Reger  durchaus  formen- 
klar schreibt,  ist  das  Kiiidi*iugen  in  seine  Schöptungeu  nicht  allzu  schwierig.  Seine 
Fis»noll-Sonate  bringt  Oedanken  von  anOerordentlicher  Tiefe  und  Schönheit,  wilde, 
leiden«ichartliche  Momente  und  Steigerungen  voll  packender  Kraft,  anderseits  wieder, 
vrie  im  Ailegretto-Mittelsatas,  romantisch-träumerische  Stimmungen  von  bestrickender 
Zartheit  des  Ausdmcks.  Die  meisterhaft  gearbeiteten  Variationen  und  die  in  einem 
mächtigen  Aufschwung  endigende  prachtvolle  Fuge  des  Schlußsatzes  zeigen  ihrerseits 
Reger's  imponierende  Kornpneitionstechnik.  Das  vorn  Komponisten  nnd  Konzertmeister 
"Wendling  glänzend  ausgeführte  Werk  hiiiterlieij  tieten  Eindruck,  der  duftige  Mittel- 
sats  mußte  wiederholt  werden.  Otto  Bnohner. 


Aofrühningen  älterer  Masikwerke. 

(Von  Mitte  Mäns  bis  Mitte  Mai.) 

Dair  Abaco:  Concerto  da  ohiesa,  Op.  II  Nr.  ö  (Bozen,  Bokoko-Abend,  Ltg. 
Hr.  H.  EiclduTu    —  Sonata  da  camera,  Op.  IV  Nr.  11  'Stettin.  Dürergesellschaft). 

Aüegri,  Gregori:  Miserere  (Berlin,  Verein  f.  klass.  Kircbeamusiki  Pees, 
Domdior). 

Anerio.  F.;  Chrietuf^  factus  est,  48t.  {Pees,  Domchor;  Begensburg,  Domchor). 
—  Miserere  2chÖrig  [Graz,  Domchor;  Pees.  Domchor).  —  Mina  »Hor  le  tue  force 
adopra«,  4st.  [Innsbruck,  Stadtpfarrkirche  St.  Jakob). 

Arca&elt:  Ave  Mari*  f.  Orchester  (Bethel,  Stüdi  Orchester  a.  Bielefeld). 


378 


Aaffühnmfen  iltorer  HiuikwerlM. 


Arne,  Thomas  (1710 — 80;:  Sonate  f.  BLlavier  Pnip,  Konservator.,  3.  histor.  Abend  . 

Bacb,  Job.  Obrist:  Motetten:  Ich  lasse  dich  nicht,  Sst  {Berlin,  KgLUof- 
n.  Domohor).  —  Konaeii  A-dnr  f.  KlaTier  (Nantes  Hr.  J.  J.  Hin).  —  Sonate  t  Viok»- 
oell  n.  Cembalo  {Prag,  Konaerratoriom  3.  histor.  Abend). 

Bach,  Job.  Sei).:  Arien:  al  Sopran-Arien  Komm  in  mein  Herrenshans .  mein 
Jesu,  mein  Verlangen  aus  der  Kantate  »Km'  iWle  Burg  ist  unser  ürott«  (Beriin.  KgL 
Hof-  mid  Domdkor).  —  SfiOer  Troit,  mein  Jesus  kommt  a.  d.  Kantate  » Janelttat 
Gott«  'London,  Bach-Chor).  —  Alt- Arien:  Acli  Herr,  was  ist  ein  Menschenkind 
[mit  Oboe  d'amarej  a.  d.  Kantate  »Unser  Mond  sei  voll  Lachens«  (München,  Aka- 
demie dar  Tonknnst).  —  Erbarme  dicb  mein  Qott  [n.  Violinel  (Berlin,  Egl.  Hof-  n. 
Domchor,  Frl.  A.  Bremer;  Elberfeld,  Volkst.  Sinfoniokonzcrt,  Frl.  Geilenkeuser).  — 
In  (leine  lliunlf  befVlil  ich  :i.  d.  Kantate  »Gottes  Zeit»  Verden  D<jin<  hnr.  —  Srhlum- 
mert  ein,  ihr  miutun  Augen  a.  d.  Kantate  »Ich  habe  genug«  ;Dortmond,  3.  Urgel-Konzext, 
IVan  M.  Obsaer;  Brünn,  Baehfeier). — c)  BaO-Arien:  Betnobte  meine  Seel'  a.  >MatthBi»> 
Passion«  Kiel,  A  cappella  Chor,  Hr.  H.  Jnliannsen).  —  Golit  mir  meinen  J.-sum  wieder 
a.  »Matthäus- Passion«  (Brandenburg,  Stembeck'sche  Singakademie,  Hr.  O.  Höhadorf  . 

—  Kirchen-Kantaten:  Am  Abend  aber  deaselbigen  Sabbaths  i Paris,  Schola  Can- 
torum!.  —  Bleib  bei  uns  [Wilhelmsbaven,  CSiinstnskirclieneliur  .  —  Christ  lag  in  Todes- 
banden {Frankfurt  a.  M.,  RührfcluT  Gesanfrvereini.  —  Du  Hirte  Israel  ;Fr;inkfurf  a. 
Kiihl'scher  Gesangverein].  —  Em'  feste  Burg  ist  unser  Gott  (Eutin,  Stadtkircbe..  — 
Er&eat  eodi,  ihr  "Bemn  (Leipzig.  Thomas-  u,  Nikolaikirobe).  —  firachallet  ihr  Lieder 
(London,  Bach-Chorj.  —  Freue  dich,  erlöste  Schar  1.  Teil]  Kassel,  Oratonea-Verein;.  — 
Gott,  der  Herr,  ht  Sonn'  und  Scliild  Solinpcn.  F.vang.  Kirrhenchor .  —  Halt  im  Ge- 
dächtnis Jesuiu  Christ  'Leipiiig,  Kircheunmsik  Thomaskirche  [2.  Tcilj;  AlLÜheiui  a.  Hubr, 
Geaangrerein;  Paris,  Soci^tö  J.-S.  Bach).  —  Herr,  wie  du  willst  (Paris,  Kontermtoriun». 

—  Ich  hatt<^  viel  Bekümmern i-'  T-nnd«  n,  Bach-Chor  [Clior:  Das  Lamm,  das  erwürcrpt  . — 
Ich  lasse  dich  nicht  ^Dresden,  Kreuzkirche).  —  leb  weiß,  daü  mein  Erlöser  lebt  ^Leip- 
zig,  Motette  Tboraaakirche).  —  Ich  will  den  KrenxBtab  gerne  tragen  (London,  K<niMft 
Hr.  Mednnes}.  —  Liebster  (iutt.  wann  werd'  ich  sterben  (London,  Bach-Chor.  — 
Lohet  Gott  in  seinen  Reichen  (Leipzig,  Kirchenmusik  Nikolaikirche;.  —  Nun  ist  da* 
Heil  ;Frankfurt  a.  M.,  Kühl'ticher  Gusangverein].  —  O  Ewigkeit,  du  Duuuerwort, 
1.  EomporitioQ  (Frankfurt  a.  M.,  Rühl'seher  Qesangverein).  —  0  ewiges  Fener  (MSn- 
chcn,  Akadeniio  der  Tonkunst  .  —  0  Jesu  Christ,  mein'?  Lebens*  Liclit  FJh-  rf.  !d. 
Konzertgeseilschaft).  —  S(;hlage  doch,  gewünschte  Stunde  iFrankl'urt  a.  M.,  Kühl  scher 
Gesangverein;  London,  Bach-Chor;  Paris.  Socidt^  J.-S.  Sach,  Ftl.  IL  Fhilippi).  — 
Weinen,  Klagen,  Sorgen,  Zagen  (Leipzig,  Kircheiuaiisik  Thomaskirche).  —  Welt« 
liehe  Kantaten:  Der  zufriedengestellte  Aeolus  fBreslau,  Sing-Akademie). — ^  Mor  han 
en  neue  Oberkeet  J'aris,  Societe  J.-ä.  Bach,.  —  AV eichet  nur,  betrübte  Schatten  ^£re»- 
lau,  Sing-Akademie,  Fr.  C.  Sehmitt-Cianyi).  —  Einttimmige  Lieder:  Die  bitti« 
Leidenszeit  beginnt  (Karlsruhe,  Verein  f.  ev.  Kirchenmusik,  Frl.  H.  KaufmannV  —  Liah- 
ater  Herr  Jesu  (LudwigsUurg  und  Neuwied,  Ev.  Studtkirche,  Frl.  M.  Wiemann .  — 
Mein  Jesu,  was  für  Seelenwch  i ebenda,  dieselbe,.  —  Messen:  H-moU  (Berlin.  Phil- 
liarm.  Chor:  Bremen,  Philbarm.  Gesellschaft;  Gießen,  Kon«ert- Verein;  London,  Bach- 
Chor;  Trao,  Gesangverein  »Hlahol<  .  -  <>  t  <■  1 1  pti  :  Komm",  Jesu,  komm,  8st.  Berlin. 
Kgl.  Hof-  u.  Dumchor/.  —  Lob  und  Ehre  uud  Weisheit,  6et.  (Bremen,  Domchor;.  — 
Passionsmuaiken:  Evang.  Jobannes  (Amsterdam,  AoappeUa  Chor;  Berlin,  Sing- 
Akademie;  Essen,  Evang.  Kirchenchor;  Frankfurt  a.  M.,  Caecilienverein ;  Gütenloh. 
Gesangverein;  Paris,  Sdiolu  Cantorum;  Solingen,  St'idt.  Gesangverein ;  T'lin.  Verein 
f.  klsws.  Kirchenmusik,. —  Evang.  Matthäus  (Amsterdam,  Tonkunstgeaellschufi ;  Bar- 
men, Abonnementskonxert  Hr.  R.  Stronck;  ebenda,  Allgem.  Konzertverein  Yolkadior; 
Berlin.  Oratorienverein:  ebenda,  Sing-Akadeniir  Braunschweig,  Chorgesangveroir. . 
Brünn,  Musikverein;  Brüssel,  Konservatorium;  Kassel,  Oratorien  verein;  Darmstadt, 
Mustkverein;  Dresden,  Kreuükirche;  Essen.  Musikverein;  Fteibnfg  i  fir.,  Muaikrerein; 
Hannover,  Mu.sikakademie ;  Kiel,  Ge8ang%erein:  Köln.  KoncertgeseUschaft;  Kott^becg, 
Musikal.  Akademie;  Krefeld,  Konzertgesellschaft;  Landau.  Mtisikvcrein;  Leiprig,  Kar- 
frei tagsau  fliilirung;  Püseu,  Kircheuchor  Ki-e»uskirche;  Frag,  Singverein;  St.  Johano- 
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Saarbrücken.  Musikverein  »Hnrmonie«;  Wien,  Gesellschaft  der  Musikfreunde;  Wies- 
baden, Caecilienverein  i  Witten,  Muaikvcreinj.  —  Weihnachtsoratorium  [Geia,  MusikaL 
Verein;  Qent,  Konsenrstorinm  [Hirienmusik]).  —  Instrumentalmusik;  Capriccio 
fiber  die  Abreise  eines  Freundet  t  Klavier  Blomberg,  Deuteohe  Gesellschaft  f.  Kumt 
u.  Wif-Si-nscliiiri,  Hr.  0.  Neitzel;.  —  Brimdenburf^iT  Konzerte:  Nr.4G-dur  London, 
Symphony  Orchestraj.  Nr.  ö  D-dur  ^Elberfeld.  8tadt.  Orchester;  Rostock,  Stadt-  u. 
lleater-OroheaterS  —  Borate  f.  P16te  n.  Klavier  (Bremberg,  Eammenmirik-Vereiiii- 
gung;  Gotha,  3.  Kammermusik- Abend;.  —  Sonate  G-moU  f.  Violine  allein  [Paris,  Hr.  Fr. 
Kreisler).  —  Sonaten  f.  Violine  u.  Klavier:  Nr.  1  H-moU  (Dresden,  Tonkünstler- 
Verein).  Nr.  2  A-dur  (Paris,  Mlle.  M.  Dron  und  M.  A.  Parent'.  —  Sonate  C-dur  f. 
2  Violinen  und  Klavier  iLondon,  Konzert  Hr.  J.  Hambourg  u.  Frl.  M.  Mackenzie).  — 
Suiten  f.  Orchester ;  H-moll  iLübe* k,  Vtr.  d.  Musikfreunde'.  C-dur  München,  Akademie 
der  Tonkunati.  —  Violinkonzerte:  A-moU  (Brügge,  Konservatoriuiu,  Hr.  M.  Urick- 
liooin).  B-moU  f.  8  Violinen  (Berlin,  Hr.  H.  n.  E.  Heermann;  Bresko,  Orchester^ Ver> 
ein.  Hr.  R.  Himmelstoß  u.  H.  Bebr;  Eisleben,  Bach-Verein;  Londiui,  I?acli-Chor; 
^MüncliLM.  K>:1.  Akadt'mic  d.  Tonkunst;  Wien,  Histor.  Konzert  IMG..  Hr.  A.  Ivos«'  u. 
JL  Zeiler,.  —  Klavjerkouzertu:  C-dur  f.  2  Klaviere  (Leipzig,  Konzert  Frl.  M.  Lieb- 
uer  und  Hr.  L.  Edger).  D-moU  für  S  Klaviere  (München,  Akademie  der  Tonkunst}« 
T-dur,  Italienisches  \Prag,  Konsen'atnrinm  ^.  liistur  .Vbend).  —  Orgelkompo- 
sitionon:  aj  3  Choralbearbeitungeu  a.  d.  Orgclbüclilein  (Brünn,  Backfeier,  Hr.  0. 
Bnrkert).  b)  Chonlvonpiele:  »Henlidt  tut  mich  verlangen«  Gera,  Kirchenkonzert, 
Hr.  P.  Gerhardt).  In  dir  ist  Freude  (Berlin.  Hr.  K.  Straube;,  c  Paasacagliu  Cmoll 
Berlin,  Hr.  K.  Straube;  Briinn,  Bachf«pier.  Herr  0.  Burkert;  Kiel.  Bachfeier,  iir.  L. 
Wamke  .  dj  Pastorale  F-dur  (Berlin,  Hr.  K.  Straube.,  e,  Phantasien:  G-dur  (Dortmund, 
Orgelkonzert  "Ebf.  0.  Holtedmeidar),  Gmoll  (Gießen,  Evaag.  Kirehengesangver.).  f}  Phan- 
tasien -)  Fii'jcii;  (J-rnoll  Htidt-lhorj; ,  Hr.  Fr.  Sti'In:  Lcipzi«,"-.  ^futette  Thomaskirc)ic ; 
Osnabrück,  Orgelvortrag  Herr  P.  Oeser;  Berliu,  Hr.  iL  Straube],  g;  PriUudien 
und  Fugen:  D«moU  f Brünn,  Terein  Deutsches  Hans,  Herr  O.  Borkert).  E-moU 
JLondon.  Bach-Chor .  H-moll  (Berlin,  Kgl.  Hof-  u.  Donichor;  Kiel,  Baclifeier.  Hr.  0. 
Warukf  .  C-rnoll  Bnindenburg,  Steinbeck'scht- Siiifrakiidemie.  Hr.  W.  Schmidts  D  dur 
Berlin,  Mr.  K.  Straubcy.  Es  dur  [Darmstadt,  ivirchonkonzert,  Hr.  K:  Oppel).  G-moU 
(Frankil^  a.  M.  Hoch's  Konservatorium;  Berlin,  KgL  Hof-  u.  Domchor).  A-moU 
iBerlin.  Ur.  K,  StniuKc      h  Tokkata  und  Fuc^e  C-dur   Heidrlberg,  H! .  F.  Stcii.  . 

Bach,  Karl  Pli.  Em.:  Koiusert  f.  2  Klaviere  iPrag,  Kouaervatorium  3.  bistor. 
Abend). 

Bach,  Job.  Michael:  Motetten;  >H>  rr.  ich  wartec  Bst.  Chemnitz,  Jakobi« 
Kirchem  lior    —  Korr,  wenn  ich  didi  iiui  hübe  Dresden,  Kreuzkirche. 

Bach,  Wilhelm  Friede  mann:  Konzen  D-moU  f.  Oigel  (Bremen,  Domchor, 
Hr.  B.  Noßler).  —  Lied  »Kein  Halmlein  wächst  auf  Erden«  (Solingen,  Evang.  Kirohe, 
Frl.  Kl.  Rothstein;. 

Barb(>lla,  Emm.  (1701— 73  :  Larghetto  S,  Klavier  {Amsterdam,  Kath.  Kunst- 
verein  »De  Violer t,  Frau  Vogelsaug,. 

Bernard i,  St.  (1619 — IföÖ):  Invitatorium  Meran,  Pfarrkirchenchor). 

Bt'snrd:  (^uatru  Bran"?l('s  p.  Llavccin  ;Pari8,  Fn»u  W.  Landowska). 

Biber,  H.  F.:  Sonate  f.  Violine  u.  Cembalo  ^Prag,  Kouservaturium  3.  hiHtor. 
Abend). 

Bird  (1643— 1G23):  Pavane  für  Orgel  Osnabrück,  IX.  Orgelvortrag  Hr.  P.  Oeser). 

Hocclierini:  Sonnte  f.  Vccll.  u.  Fli*-.  Bonn,  l'op.  Kammcfmti'ik -Konzert). 

Buxtehude:  Ciacona  E-moU  i.  Orgel  Solingen,  Orgel vovMii^f  iir.  i'.  Hotfmauü]. 
— '  FrSlodium  und  Fuge  F-dur  f.  Orgel  Solingen,  Orgelvortrag  Hr.  P.  Hoflmann).  — 
Passacaglia  D-moll  f.  Orgel   Heidelberg',  Hi  .  F.  Stein;  Berlin,  Hr.  K.  St  unlve  . 

Calvisius:  Wer  Gott  vertraut,  hat  wohlgebaut  {Torgau,  Gyui.-Kirchenchor). 

Gaprioli,  Cvrlo:  Arie  für  3  Soprane  »Navicella  ch*a  hei  ventoc  (Triest,  Coro 
Palestriniano). 

Carissimi:  Chocur  Hnale  de  >Jephte«  ;Nantes,  Concerts  historique.«'. 
Caacioiini,  Claudio:  Veni  Creator  bpiritus  Altona,  Motette  FritUenskirchcj. 
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Chansons  franyais  du  XYIII^  siäcle;  al  Berg^re  legere,  bj  MamAn,  dites- 
ni<».  0)  La  beUe  Boorbomiaite  (Lille.  Soci^  dM  seieneM,  lOle.  L.  MenreOle). 

ChansoQ  populaires  franoais:  a'  Coinplaintc  flc  Jean  Henaud.  bi  Rossig- 
nolet  du  bois  jolL  c;  La  Bergcre  aox  champi.  d]  Lea  trois  Priucesses  iLiUe,  Socivt^ 
des  »cienees.  Mlle.  L.  Merveflle). 

Cheruliini:  Ouvertüren:  Anakreon  (Dortmund,  Pliilharnn.  Orchester:  Lübeck, 
VolkssinfuuiekoDMrt).  —  Der  Waeaertiiger  (Öieiz,  Orpbeos  a.  Singkraius.  PbiUMrm. 
Orobeeter]. 

CorelK:  La  FoUa  (Parie,  Scbola  Gaotoram). 

C<ii-i,  Giuseppe  um  1600):  Adoi-amus  ff  Ki<l,  A  cappella  Chor}. 
Coateley,  Q.:  ChamsoQ  (üantea,  Conoerts  iiiätoriquea). 

Gonperin:  Let  Folie»  on  Lea  I>oikiino8  Paris,  Soc.  IMO.,  Frau  W.  Landowak«,. 
~  Lea  Faates  de  la  Grande  et  ABCienne  Mönestrandise  [ebenda;.  —  Jongleur,  San- 
teurs,  et  Saltimbanques  p.  f!av*>cin  fParis.  Frau  W.  Landowska''.  —  »Bosaginole«. 
»Sylvains«  p.  claveoin  (ebenda,.  —  äoeur  Mooique  (NauUs,  Hr.  J.  J.  Niuj. 

Orooe,  GioT.  dalla  (geii.  1609):  In  noBle  Oliveti,  ist.  (Ffcs,  Domchor).  — 
Sancta  et  immnculatü  Tirpfinif us.  n^t.  ^fainz,  ^Liedertafel  o.  DameDgeeangvereia).  — 
Missa  VIU.  tooi  (Meraxx,  rCarrkirohenchor  . 

Dandriea  {1684 — 1740):  Le  Caquet,  Capriccio  (Baden-Baden,  10.  Abonn.-Koanrt 
Hr.  L.  Godowskyi.  —  Musette  f.  Orgel  (Osnabrück,  Orgelvortrag  Hr.  P.  Oeser). 

Daquin:  Le  Rappel  dc^  oi««eaux  für  Klavier'  Parif.  Frau  W.  Landowska  . 

Ditteradort:  Smtonie  Odur  (Bozen,  Kokoko-Abeud  der  Vereinskapelle,. 

Becard:  Motette  »Zu  dieaer  örterHehen  SSeit«  Bat.  rBitterfeld,  Kireheaeborj.  — 
Choräle:  a)  Aus  tiefer  Not.  h]  In  dulci  jubilv  "  '113  Christus  unser  Hcilnnd- 
dj  Mit  £met,  ihr  Menacheukiuder.  «}  Nun  lob,  mein  Seel  den  Herren  (Torgau,  Gjniu. 
Kirehenebor). 

ErythrSuB  (1606):  Motette  »Erstanden  ist  der  heilig  Ghristc  (Bitterfeld,  Kir* 

«henchor). 

Fasch,  J.  Fr,:  Trio  ü-dur  (Stettiu,  JDürergeselUchafl]. 

FofTfia,  Radeeca  da  {um  1620):  Madrigal  »Bfirtillo ed  Amarilli«  (Wien,  Hiato- 

riscli--«  Konzert  IMG.,  A  cappell:»  Clmr 

Fraack,  J.  W. :  An  deinem  Kreuze^ätamme  (Kiel,  A  cappella  Chor;.  —  Auf,  auf,  an 
Gottes  Lob  (Lndwigshurg  und  Neuwied,  Bv.  Stadtlnrcbe,  ¥VI.  M.  Wiemaon.  —  Jesus 

neigt  «ein  Haupt  und  stirbt  (Quedlinburg,  Philharm.  Clmr  .  —  0  du  mein  Trost  f.  Alt 
jDanzig.  Lutlierkirclie,  Frl.  Wirthschaft;.  —  Wie  seh  icli  du  li  mein  Jonw  bhiten.  Pa.««- 
sionstied  f.  Bariton  ^Karlsruhe,  Verein  1.  cv.  Kirchenmusik,  Hr.  ü.  i>t:hlatter;  Branden- 
burg, Steinbeck'sche  Singakademie,  Frl.  M.  Kausch). 

FraTu  k,  Melchior:  Filrclit.'t  ciicli  nt'  lit  ;Torgau,  Gymn.  Kin-luTirhor  . 
.lern,  dem'  Seel'  (^ue<lHnburg,  Philharm.  Chor  .  —  MänuervoUgesaug  »Die  Braut« 
(Prag,  Deutscher  Volkagtsang- Verein). 

Francisque,  A.:  Branslcs  p.  clavecin  (Paria,  Frau  W.  Landowska;. 

Freundt,  Cornelius:  Wie  schön  singt  uns  der  Engel  Schar  (Torgau,  OymiL 
Kircbeuchorj. 

Froberger:  Ricercar  (Solingen,  Orgelvortrag  MD.  HoSmann].  —  Tokkata  t 

Orrrc]  '(rn?.  St  hnk  d  Stt  iVrrtv  >[usikvercins;  Solingen,  Orgelrortrag  MD.  Boffmaan; 
Wien,  Hiätur.  Koiuert  IMG.,  Hr.  K.  TüLserj. 

Gabrieli,  A.:  Agnus  Dei  a.  Missa  brevis  'Altona,  Motette  Erendtirche;  ebenda, 

Motette  Christianskirche . 

Gabrieli.  H  :  Madrica!  »Alma  cortes'  e  bella«,  38t.  Tricst,  Coro  Palestriniano  . 

—  Motetten,  Angelus  ad  Pastores  128t.  ^Triest,  Coro  Palestriniano..  Miserere  Dres- 
den, Kreuektrcbe). 

Gallus:  Ecoe,  quomodo  moritur  jnstns  (Qoedlinbrng,  Philhami.  Chor;  Wien, 

Votivkirchej. 

Gnstoldi:  Madrigale:  Liebeslied  fLandsber^  a.  W.,  Gesangverein  f.  gem.  Chor  . 

—  II  boir  huinorc.  öst.  (Triest,  Coro  Palcstrininano  . 

Gesitts,  B.:  0«tergesang  (Wels,  Bvang.  Chorverein}. 
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Gibbons.  A.:  Allmücbtitrer,  allliarmherxiper  CJott  'Altona.  Molt  ftrSt.  Petrikirchej. 

Gluck:  Alt-Arie  »0  del  mio  dolce  ardor«  a.  Pari;*  und  Helena  Leipzig.  Konzert 
!EVI.  M.  Sehttbt).  ~  I|»li%eiii«  aof  Ttnris,  1.  Btmo  (Fturi«,  äociete  J.-S.  Bach  .  — 
Orpheus  und  Eurydike  (Berlin.  K<zl.  Oper;  Tütit,  Ontiorieii'-Vereui}.  Oliaooiiiie  &r 
Oroh.  (Nantes,  Concerts  liistoriqaesj. 

GoTf-zycki,  Gregor  [gest.  1734):  Offertoriimi  toni  peregrini  »Ave  Ihn»«  (Lem- 
berg, Annenisclier  Clior'. 

Graun:  Arie  »Singt  dem  göttliclifti  Propheten«  a.  Der  Tod  .Tesu  Bozen.  Rokoko- 
Abend  der  Vereinskapelle,  Frl.  H.  Keiter,.  —  Kantate  »Der  Tod  Jesu*  ^.Sturgaid  i.  P., 
MosUnrerein).      Fürwahr,  er  trog  oosre  Kranklieit  {Torgaa,  Gyron.  Kirchenchor . 

Gumpr  ltzhaimer,  Adam  geb.  1559):  Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt  (Totgati, 
Gj-nui.  Kircbenchor).  —  Lobt  Qoti  getrost  mit  Singea  (ebenda). 

Haie,  Adam  de  la:  Hmnelied  (Dresden,  Yolksminnerchor;  Lübeck,  Lelirer- 
Gesangverein;  Tilsit,  Sänger- Verein). 

Tliiinlel.  Arien:  Erwach'  Satumiaa.  »Semele<  Buden-Baden,  10.  Aboun.- Konzert, 
Frau  M.  Altmann-Kuntz}.  — Lieblich  Blätterdach,  du  zartes  a.  »Serse«  Meißen,  Lelirer- 
Oeeangverein). »  Mein  Hen  a^  »BodeUnda«  (Basel.  Liedertafel,  Frl.  E.  Rosenmund;.  — 
Beiner  Engel  heil'ge  Schar  a.  'Theodoru«  l%^lin';Toij.  St.  Pyiuiisius-Kirclie.  Frl.  M. 
Wiemann;.  —  Vater  dos  Alla  a.  »Judas  Maccabüus«  ;Souder8hauäen,  Für^tl.  Konser>'Bto- 
zioni,  FrL  D.  Tolle).  —  Arie  a.  L*Allegro,  il  Pensieroso  ed  fl  Moderato  (Alienburg, 
Hofkapelle,  Frl.  M.  Münchhoff;  Bozen,  Hokoko-Abcnd  der  Vereinskapelle,  Frl.  Reiter . 

—  f'aecilien-Ode  Brüssel,  Kon«ervatoriumskonzert\  —  Festhymne  Königs-Antheiuj 
komj*.  zur  Krönung  Georg  IL  v.  England  iMeiuiugeu,  Her/.*ii,'l.  Hoftheatcr.  —  Ora- 
torien: Ads  nnd  Galatea,  beerb,  v.  F.  Chrysander  (Hamm.  Musikverein).  —  I5t'lsazar 
(Kopenhagen.  Caeciliu  K-nTiingen),  bearb.  v.  J.  Reichert  Drt-sdcn,  VolkssiDt^akiidümie . 

—  Debora  iBremen,  Philharm.  Gesellichaft;.  —  Josua  (Franklurt  a.  M.,  Singakademie). 

—  Judas  Bfaocabftut  (Oberhaoeen,  Stadt.  Hurik- Verein;  Frankfurt  a.  M.,  Volkachor; 
ebenda,  Händelaufführiiutrijn).  —  Messias  Koblenz.  Musik-Institut;  Erlangen,  Akad. 
Verein  f.  Kirchenmusik:  grünster,  ]\ru8ik\ r  rein :  Friedberg  i.  H.,  Musikverein;  Hildes- 
heim, Uratorieu- Verein ;  Siegen,  Musikverein,  Langenberg  i.  Rbld.,  Gesang>'erein  d. 
Ver.  Gesellschaft;  Magdeburg,  Bebling'scher  u.  Brandt'scber  Ge^:inür\erein!.  —  Samson 
{Bremerbaven,  MännergesanprcreiTi  ii.  IMusikvereiri  .  —  Saul,  hrarl-,  v.  F.  Chr>-8ander 
(Frankfurt  a.  M.,  Händekuiluhrungen;  Halle  a.  S.,  ^eue  Singakademie;  Leipzig,  Bach- 
verein).  —  Inetrnmentalmniik:  L*Air  grave  f.  Orcheiter  (Nantes,  Goneerts  histo« 
riqueni.  —  Concerti  grossi:  Nr.  (>  lEisleben,  Bachvcrein).  —  Nr.  10  DmoU  i'Dort- 
muiid.  Philhami.  Un  liester;  iuiisbruck.  Musikverein;  München,  12.  Kaim-Konzert;.  — 
Konzert  F  dur  l".  2  Bläsei-chörc  u.  Slrcichorchester,  herausgeg.  v.  G.  Kogel  (Berlin, 
SgL  KapeUe}.  —  Konzert  f.  Oboe  u.  Klavier  (Nordhausen,  Theater-u.  Konzert- Verein)* 

—  Orgelkonzerte:  DmoU  (Wirn,  Kf>iiz<Tt- Verein  .  —  F dur  Wien,  Histor.  Konzert 
IMG.,  Hr.  K.  Tölzer].  —  Ouvertüre  Ddur  f.  Orch.  (Hagen,  Kouzert-GesellsohaCt;.  — 
Sonate  f.  Oboe  n.  Cembalo  (Frag,  Koneerratoriiun,  8.  histor.  Abend).  —  Sonate  Adur 
f.  Violine  u.  Klavier  (Basel,  Liedertafel,  Hr.  E.  Berthoud).  —  Suite  DmoU  f.  Klavier 
Berlin,  Konzert,  Frl.  A.  Böhm).  —  Trio  f.  Flöte,  Violine  u.  Klavier  (Berlin,  Eomi* 
sehe»  Trio). 

Handl,  Jae. :  Ree  qoomodo  moritur  Spandau,  Caecilieu- Verein;. 

Hasse,  Job.  Ad  :  Rez.  u  Arie  »Weil  ich  an  dieser  heiigen«  f.  Sopran  a.  Sant' 
Elena  al  calvario«  ^Leipzig,  Riedelverein,  Frl.  v.  d.  Osten).  —  Andantino  afietuoso  f* 
Oboe,  Streichqnintett  n.  Continuo  (Leipzig,  Riedelverein). 

Hassler,  Hans  Leo:  Gagliarde  »Mir  ist  die  Liebe  hier  auf  der  Welt<  (Wien, 
Histori«chp«i  Konzert  IMG.,  A  cappel];!  Chor).  —  Messen:  >Dixit  Maria«  (Berlin,  Kgl. 
Hof-  u.  Doijichor;  Regensburg,  DciiJühor  .  —  Ecce  quam  bonum  ;St.  Lambrecht, 
Knabenkirchenehor).  —  Psalm  »Aus  tiefer  Not«  (Torgau,  Gymn.  Kirchenchori.  —  Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied  {Dresden,  Dreikönigskirche).  —  Cantate  Domino  (ebenda 
Kreuzkirche]. 

Haydn,  Jos.:  Die  Jabreaseiten  (Aachwif  Abonnenkents-Konsert;  Booham,  Musik- 
vevMii;  Hamburg,  OaecüieD-VereiD;  M.  Gladbaeh,  Sttdt.  Gesangrerein  »Oaecilia«; 
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Umia,  Musik' Verein).  —  Die  Schöpfung  (Berlin,  Singakademie;  Dresden,  Schuiuaim- 
Bche  Singakademie;  Düsseldorf.  Oesangverein;  Hagen,  Konzert-Gesellschaft;  Liegniu. 
Muaikvert-iu;  Mülheim  a.  Rh..  Volksunterhaltangsabeud ;  Solingen,  Stadl.  Gesani^-ereit; 
Weniigerode,  Chor^■esang^'erein —  Arie  »Vater  vergib  ihnenc  a.  >Dit'  siebeo  Worte 
am  Kreuze«  (Chemnitz,  Kirchencbor  St.  Nikolai  u.  Fraaenchorj.  —  Blasoktett  Fdur 
(DvMden,  ToakfimtlerwVenm).  —  Qui  tollii  f.  Solo^  Chor,  Orgel  u.  VioliiiB  (Brancn, 
Domchor).  —  Die  7  Worte  des  £rlüi«r»  cm  Kreuz«  (Beim«,  Goaoevtl  MkdiqMi: 
SchrHiiiht-rfr,  Kathol.  Kircbi'nrhor:. 

iLa>  dii.  Miclia<;l;  Cali^'averuul  ofuli  mei  (Wien,  Votivkirehej.  —  Eoce  vidian» 
eum  (Wien,  Votivkirche).  —  Kecessit  pastor  noster  (Wien,  YotiTkirche).  ^  TtteteN 
foctae  sunt  (Ki'  1   A  cappella  Chor;  AViL-n.  VotivkirL-bt'. 

Himmel,  >  H. ;  Lieder;  a)  Die  (xewalt  dus  bUcks.  b}  Die  Sendmig  a.  Aku 
imd  Ida  A.  Tierl>^e  Karltrohe,  Liederabend  Fraa  A.  «aa  Bertrtnd).  —  FQiif  LMer 
a.  > Alexi»  und  Ida« :  Der  Tanz,  Die  Seibatentscheidung,  Matterlehren,  HeUnB*  Dm 
Seiiduiifj  Strttin.  Dnicr-fit-.  llsrhaft,  Frl.  E.  Wetzel'. 

Holzhauer,  iguaz:  iUxz.  u.  Arie  *£ls  ist  geschrieben«,  >Ihr  Kosenstundeci 
»Gunther  von  SdnvwriMug«  (fiialefaen,  Badk-Vevein,  FrU  L.  Sdhneidflr). 

Uomiiius:  Motette  >Domine,  ad  a4jaTandQm  me«  {Dreeden,  Krendardie,. - 
Magmhcat  (ebenda . 

Fortsetzung  iolgt  wegen  Kaummaugel  iu  mic'liöUir  Nummer. 


Torlesongen  über  HtuiL 

Aalen.    Dr.  KloP  anläOli  h  eitier  Mozartfeier  über  Mozart. 

Berlin.   Dr.  Ja  nie»  Simon:  Abt  Voglers  komposiiurisches  Schaffen. 

Kassel.  Eduard  Ren 6:  Die  liut^sche  Lehre  fiber  den  Tortrag  kUsaidtf 

"Werke. 

Mainz.  Am  diesjährigen  Häudelfest  (17.  und  18.  Mai)  hielten  Vorträge:  Pni 
Wilhelm  Weber-Aug^^bmx:  Die  Chvnd^tce  nnd  Ziele  Chrysandei's  bei  der  K«- 
gestaltnng  der  J^mdel^Mhen  Werke;  Dr  Eduard  Be  rnoulli-Zürich:  QucUeu  » 
St^idium  Häiidel'scher  Chorwerke;  I>r.  IIul'^o  O  n)  ds  eh  m i d  t -Berlin  :  h  weldm 
UrundHät/.eu  haben  wir  die  Ausgt.'!)talumg  imd  N'ervoUkommnung  des  üä]idel'»clie^ 
Einxelgesanges  vornmehmen. 


Notizen, 

Berlin.      Ein  Handelfest  findet  am  2ö.— 27.  Okt  unter  dem  Protektorat 

KionjiriiiZL'n  und  dem  Vi^r  i!;-    Ics  tlrafcn  HiHlilntM^  ^(atf     Das  Programm  bricf 
am  ersteu  Tage  »Xeraei  in  Ägypten«  durch  den  rhilhurmomeclien  Chor  (Prot  S.  Oct» 
am  zweiten  die  »Oäcilienodec  durch  den  Chor  nnd  das  Orcheeter  dst  1^1.  Hoehiehk 
l'rof.  .Toachiiii  ,  ein  CoiH  crto  ^nxiso.  ein  ( )i7,'<.'lkonzc'i"t  und  Kjunmefdnette,  an  ^iH" 
den  »Belsa/ar«  durch  die  Si  i  j  ikadoinie   Prof  S.  liiimnini'. 

Die  uuf  Subskripliuu  hm  unturnommuuc  Sammlung  W.  Tappe rfs  von  iloiä- 
sTilckeii  ans  Modulaturen  des  16.— 18.  Jahrhunderts:  »Sang  und  Klang  aus  dteriieit* 

L.  Li<']iiiini;Ti-"ri|iii^  ist  pcsi«'hert.  ' 

Am  Mai  «lurb  Prof.  Dr.  Heinrich  Keimaun,  Orjfanist  an  dor  Kaiser  ^i'' 
helm-Ge^chtniskirche,  besonders  bekannt  als  Herausgeber  der  Sammlung  'Be^ü^ 
Musiker«,  ah  Bearbeiter  des  2.  Bandes  der  Ambrosischen  Mnsikgeechichte  vom. 

ronsseiuaker's  » Si  t  iptorn^  d-  Miusim  tnnliiarri*  werden  im  Neudruck  in  dtm  Virlt' 
T    .M'--«-r  iü  (iraz  t  rsdieineti ,  und  zwar  in  4  vol.  Groß-Quart.  im  Pn?i«  ton  ''^  J 

fakupf  nhaj^en.  Eine  üburrascheud  große  Zahl  besonders  neuerer  Kammen&u»^' 
werke  haben  die  >7re  fUharmoHttke  ÄboHnement$-Sokeer*  nnter  der  Lntai«  > 
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Pianisten  Wolfgang-H ans*>n  in  den  zehn  Jaliren  ihres  Bestehens  zur  Anffuhrung 
gebracht.  Das  Programm  ml  im  besten  Sinne  international.  Neben  einer  ganzen 
RaÜM  eohwediieher  und  dlniadier  (Haitnaiin,  Fabridni,  Windinff,  BMitedt,  HctthinMi- 

Hansen,  Homemann.  Miilliiii.'.  Herwuld,  A.  Nielsen,  S.  Andersen,  G.  Hoeberg.  Lunire- 
Müller)  und  älterer  und  neuerer  douischer  Komponisten  sind  auch  neurussische, 
französische,  englische  und  italienische  Komponisten  vertreten,  die  in  Deutschland  mit 
Kammermusikwerken  nur  sehr  selten  zu  Gehör  konunen,  «o  Hubert  Parry,  Vincent 
d  Indy,  ArcQsky,  Davidoff,  Fonchielli.  Die  nioit^ten  K<'n7(>rte  tragen  einen  iMetimmten 
Charakter,  indem  sie  irgend  einpn  Ge<lanken  durchführicii. 

>Iiin(*lieii.  Der  von  Dr.  Paul  Mursop  begründeten  »Muaikaliscljcu  s  ulksbiblio- 
thek<  1)i^her  ungefähr  3000  Nummern:  werden  etwa  1500  Dubletten  der  Muiikbib- 
|iotliek  Peters  auf  Antrag  ihres  Bibliothekars  Dr.  R.  Schwartz  uberwiesen  werden. 

Paris.  Utiivcrsite  de  Paris.!  M.  Jules  Ernrfheville  a  et»'  re<.u  docteur  des 
lettrea,  le  26  umi.  ä  la  Sarbonue.  II  avait  ciioisi  pour  th^ses:  la  Musique  au 
Xvlii*  si^ele,  de  LuUi  k  Remeau,  et  Tdtode  d'nn  mBouicrit  de  la  Biblioth^ue  de 

Cassel,  contenant  clc«i  (i  nvn  s  f:nn';niÄC  dn  XVII''  fsii  rle.  Paroi  les  memV)res  du  jury 
ätaient  MM.  Saint-Sai'n?,  IJoniam  Koilami.  Knniianuel,  .I.-G.  P. 

Begeisblirg.    Holkaplan  H.  Büuerle  wurde  aul  Grund  seiner  Arbeiten  der  Ver« 
▼on  Pftleatrina'e  Werken  von  dem  Kardinal  Yannutelli,  Biiohof  der  Stadt 

Palestrina.  zum  Ehrendomherion  ranonicus)  der  Kathedrale  daaelbat  enaanat. 

Schleswig.  Der  19.  deut'^.  In»  evangelische  KirchengesangA-ereinstag  findet 
unter  dem  Vorsitz  des  Oberkonsistorialrats  D.  Flöring-Darui«t«dt  am  18.  bis  20.  Sep- 
tember d.  J.  «tatt.  Hierbei  wird  D.  N  eile -Hamm  i.  W.  über:  »Faul  Gerhardt-Feiem 
im  Paul  Gerhardt-Jahre  1907«  einen  Vortrag  halten. 

D.  Dr.  Freiherr  Kochus  von  Liliencron  hat  vom  Kaiser  die  große  goldene 
Medaille  tür  Wissenschaft  in  Anerkennung  seiner  vielen  und  großen  Verdienste  um 
die  deutsche  Literatur»  und  BCneikforecfaung  erbalten. 

WtnellAII.  Graf  Johann  Prziiiidxiecki  hat  seine  von  der  FamiHc  Tyxenliauz  er- 
erbte, sehr  wertvolle  Instrumentensamm  lun^r  dem  Warschauiir  Musikinstitut 
(Dir.:  £.  v.  Mlynaraki)  geschenkt,  die  in  Zukunft  wieder  einem  polnischen  Musik- 
mnteum  einverleibt  werden  «oll.  Es  sind  folgende  Instrumente:  1)  Eine  Geige  ans 
dem  .7.  1603.  verfi  rtijf  vnrii  liitauor  Balthazar  Dank  wart,  dem  kgl.  poln.  Geigenr 
bauer.  2j  Kine  Geige  aus  dem  J.  1640.  die  Arbeit  des  Giovanni  Paolo  Maggini 
(1580  bis  ca.  1640).  3)  Bin  Violoncello  aus  dem  J.  1673,  verfertigt  von  Antonio 
und  Girolamo  Amati  iir>o5— 1638  un<i  1.")"jG— 1630;,  verziert  mit  eemaUer  Jagd- 
szcne  und  versehen  mit  der  Inschrift  »Xn'/a  .-irnrfftrs' .  i  l'-inen  KuntraliaL>  !  au«i 
dem  J.1712,  eine  Arbeit  von  Antonioätradivari;  1644 — 1 736,  wohl  enie  der  8elf  enheiten 
der  Sammlung,  weil  erstens  dieser  Geigenbauer  nur  wenige  Kontrabisse  verfertigte  und 
femer  spätere  Gri),'en-  und  Ijautenbauer  sehr  eifrig  die  Stradivari'schen  Kontrabässe 
kauften,  um  aus  ihnen  die  kleineren  Instnmiente  zu  verfertigen.  5  Eine  Geige  des- 
selben Meisters,  aus  dem  J.  1717  ,der  Typus:  »grand  patron«).  6i  Eine  Geige  des 
bedeutendsten  polnischen  Geigenbauers  Marc  in  Groblic?.  aus  dem  J.  1635.  Das 
Leben  und  die  Tätigkeit  dieses  Meiptein  uunlen  Idsher  ihn  Ii  niel/t  genau  erforscht. 
Den  Forschungen  des  polnischen  Sinfonikers  Mieczyslaw  Kariowicz  nach  lobte 
er  in  den  letzten  Jahntehnten  des  16.  und  in  der  ersten  Hälfte  des  17.  Jahrhunderts, 
wurde  in  Italien  gebildet  und  baute  die  Violinen,  Violen  di  gamba  und  Violoneellos 
nach  dem  Maggini'sehen  Muster.  Er  wohnte  hauptsäeViHi  h  in  Krakau  und  war  \-ie\- 
leicht  kgl.  poln.  «ieigenbauer.  Doch  gibt  es  auch  mit  Waisciiau  datierte  Instrumente. 
Seine  Violinen  sind  in  Polen  ziemlich  verbreitet,  7)  Eine  Orphiea,  ein  von  L. 
üöllig  1795  verfertigtes  kta\ irriiarfenartipfes  Instrument.  —  Graf  I'rze/d/ierki  ver- 
sprach noch  eine  andere  große  Sammlung  alter  Violinen^  Violen  und  Violoncelli  dem 
erwähnten  Museum  su  schenken.  Von  den  Musildnstitutsscfanleni  werden  unter  der 
Leitung  der  Lehrer  die  retrospektiven  Konserte  veranstaltet,  in  denen  alte 
Musik  auf  diesen  alten  Instrumenten  vorgetragen  wird. 
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K.ritische  Bücberscbau. 


Kritische  Bflcherschau 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


Anglade,  Joseph,  Le  ü-oubadour  Gui- 
raut  Riquier.    £tade  aur  la  döca- 

dence  de  Tancienne  poesie  proveu- 
vnle.     Bordeaux   et  Paris,  1905. 
XX-347  p.  iii-8. 
Le  beau  travail  de  M.  Anglade  est 
ti  l  que  les  histuriens  de  la  riuisiqu.'  doivent 
Taccueillir  avec  reronnaissance,  eneore  que 
dans  la  pcnsue  de  Taateur  i1  ne  leur  soit 
point  destinr.    Cefte  th<'se  d'liisfoire  ütte- 
raire  pr^pare  k'  ttmiin  au  pLiluiugue  qui 
vondra  renuuveler  F^dition    de  Guiraut 
Riquier,  vicillie  et  epuisee,  par  Pfaft"  et  au 
musiciste  qui  publiera^  pour  la  preiuicrc 
foit,  Ics  melodim  du  Yivax  troubadour. 

Pierre  Aubry. 
Aubry,  Pieire,  Esi^uisse  d'une  biblio- 
graphie  de  la  ehaaaon  popidaire  en 
Kurope.   Paris,  Picard,  1905.  in-8. 
(Jette  eequiMe  est  d^k  un  monament, 
et  nn  livre  qui  sera  fort  pt^etn.  Les 
cbant8  p»ipulaiie8  de  tous  les  puys  y  sont 
repreaentes,  et  celui  qui  voudrait  parcourii* 
IcB  soorees  indiqo^  dani  cet  oaviage  terftit 
dejii  presque  un  erudit.    I/auteur  ^sp^^e 
que  cette  bibliographie  evcilleni  la  ourio 
•it*-  des  nuisiciens  eux-memes.    C'est  lä  un 
souhaii  bien  liardi!         J.  Ecorcbcville. 
Batka,  Kichard,  Die  Musik  in  Böhmen . 
Bd.  18  von  »Die  Moatk«^,  hrsgegb. 
von  K.  Strauß.    Mit  6  Vollbildern 
und  r.  yaksimiles.    Kl.  8«,  100  8. 
Berlin,  Bard,  Marqaard  &  Co.  1906. 
1,25. 

Bernoulli,   Eduard ,  Oratorientexte 
HändelV     Sti  litziiLre    im  Gebiete 
der    Clir\-san(K  1- S(  licn  Händelfor- 
<chung.    H^,  (ib  H.    Zürich,  Schalt- 
heß &  Co.,  1905. 
Kin  lehr  '/utes.  besonders  für  diejcni- 
Ijcn  lesenswertes  Scbriftclien ,  die  zu  der 
Neuschöpfung    der    Hiinder»chcn  Werke 
durch  ChnrnnderStellunpr  gewinnen  wollen. 
Mit  der  Üäadelforscbuog  ToHständig  ver- 
traut, brinfrt  derVerftner  die  interessante- 
sten lliintlelfrajion  in  Kürze  zur  Sprache,  da- 
bei mauches  Detail  in  neuer  Beleuchtung  bc- 
bandelud.  IbiBbesondere  wird  auf  das  Her- 
aiJ'«waclisen  ;;ewisner  kuntaf 'miirtiirer  Kojn- 
posit Ionen  aus  der  Szene  (iewiciit  gelogt. 
wotVir  auch  einiges   neue  Matennl  beige- 
liraciit  wird.  Kerner  kommt  das  Auslassen 
und  Kiufcciuubc'u  tin/.i  Iner  Stücke  eines  Ora- 


toriums in  Direktionspartituren  femer  die 
Entlehnnr  -  '1  au--  fremden  und  eigenen 
Werken  zur  iSprache.  Don  Satz:  »Selbst 
plastisohe  Themen  sind  dnrehaus  nicfat  stet« 
von  Händel  frei  zu  einem  bestimmten  Text 
erfunden  worden.  Viehndir  haben  sie  nicht 
selten  rein  mnaikaUsche  Gedanken,  eine 
irgend wi.'  der  psychologischen  Grundstim- 
mung des  Textes  verwandte  und  dann  ge- 
wissermaßen potenzierte  Stimmung  bei 
Händel  hervorgemfen« ,  .Jiaben  weit  iiber 
Handel  hinaus  für  die  Ästhetik  Wicbtig- 
ikeit;  darin  schlummern  musikulisehe  Ge- 
setze, deren  man  sieb  noch  lange  uicbt 
klar  genug  ist  Zum  Fefaistea  der  Abband» 
lung  gehört  der  Abschnitt  über  die  dent^.  !.  - 
Übersetzung  aus  dem  englischen  Grund- 
text, in  dem  an  einigen  Beispielen  die 
Schönheit  und  Scliarfi^innigkeit  der  Chn.- 
8and«»r'schen  Übersetzung  klar  gelegt  winl. 
Den  Schluß  bilden  Beispiele  von  frei  im- 
provisierten gesanglichen  Zutaten.  Bei  der 
geringen  Zahl  von  Schriften  fiber  Hindd 
und  eiiisehliigigcr  Stilfragen  ist  das  Schrift- 
cbcD  doppelt  zu  begrüßen,  da  es  weitere 
Kreise  aufinildirMi  imttande  ist.  Zu 
dauern  ist  dn  nni  .  daß  jiieht  auch  ein  Ab- 
schnitt über  das  Uänderscbe  Orchester  ein- 
gefügt worden  ist.  A.  H. 

Bussler,  Ludwig,  Praktische  Harmo- 
nielehre in  54  Aufgaben  mit  zahl- 
reichen in  den  Text  gedr.  Muster-, 
Ühuugs-  und  Erläntemngsbeiapielen, 
sowie  AnAkniBgen  ana  den  Meister- 
werken der  To^unst,  f.  d.  Unter- 
rieht  an  öffentl.  Lehranstalten,  den 
Privat-  u.  Selbstunterricht  systenia- 
tiseh-methodiadi  dargeetellt.  6.  verb. 
Aufl.,  rev.f  erweitert  n.  m.  erlSut. 
Anmerkung,  versehen  v.  Dr.  Hugo 
Leicbtentritt.    8».   XYT  u.  255  S. 
Berlin,  C.  Habel,   lyOü.    uS^  4,— . 
Bylickl,  Franciszek,  Aua  der  Ethno- 
graphie dee  mueikaliaeben  HSieinnea 
(polnisch),  Krakau  1905.    S»^  19  8. 
Sfdbstverlng  'Sonderabdruck  aus  dem 
tiynmaäialprograuims 
Die  Brosen  üre  enthalt  ästhetische  Be- 
merkuiigr'i  ül-er  den  Oinrnkter  de«  pi^!- 
nischcn  Volksliedes  und  über  den  EintiulS 
des  geogniphiächen  Charakters  eines  Laii> 
des  auf  das  musikalische  Schaffen  seines 
Volkes.    Mit  Wissenschaft  hat  sie  nichts 
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ZQ  ton,  waa  de  «ndi  niolit  will.  Doch  ist! 

sie  geistreich.  Per  Verf.  niüßte  allerdings 
die  neueste  vergleichende  Musikwisseu- 
sefaftft  irründlich  kennen  lenen,  wenn  er 
etwM  roeitivee  lebten  will. 

A.  Cbybiiiski. 

Celor«  Fraa^oie,  Chaneons  populairea 
et  boarrees  recueillies  eu  Jüinoiudn. 

BrivM,  1905,  303  j).  iii-S. 
Challier's,  Erust,  großer  Uuetten- 
Katalog.  2.  Nachtrag,  enth.  d.  neu. 
^nehetnung^  Juli  1901  bia  Febr. 
19<^'^.  owie  eine  Anzahl  ilterer, 
bish,  uuüh  nicht  aufgenomm.  Duette. 
Lex.  80,  S.  141— Ibl.  (iießen, 
£.  ChaUier,  1906.    Jl  1,40. 

Chamluade  et  Gas««,   GhanaoDs  pa- 
toiaea  du  P^rigord,  avec  adaptation 

eri  vors  bliincs  au  rythrac  musiciil. 
Paris.  (  bampion,  1905.  28  p.  m-8. 
fcs.  2,50. 

CSe  reoneil  est  venu  eii  second  mn^  au 
concours  urganise  en  1904  par  l;i  S<  liola 
Canturum  de  Paris.  Ou  se  suuvieut  quu 
le  premier  prix  avuil  ete  deceme  ä  un 
recaeil  de  ohants  du  lämousin  de  MM. 
Branchet  etPIantadit.  Le  nom  deM.  Vtbhi 
Chaminade  csi  bieu  coumi  do  tous  ceux 
qui  B^occupent  de  l'olk-lore  musiral.  Le« 
pi^oes  da  pre«ent  recueil  Bont  le  prccieux 
compI»'Tnent  dun  publications  aiit-ricurLS 
de  MM.  Cusse  et  Chaminade  et  apporltsiil 
une  serieuse  contribution  ,i  I  I  toire  du 
cbant popolaire  dans  le  mi<li  de  la  France. 

PiüiTö  Aubry. 

BaniMiilterg »  Bichard,  KatechianiaB 

der  Oesangakuust.    Nr  7  v.  »Mas 

Hessels   Illustrierte  Katechismen«. 
8»     Leipzig,  Max  Hesse,  1906. 

Dudden,   F.  Homee.     Gregory  the 
Qreat.    London,  Longiuans,  1U05. 
2  vols.  pp.  949,  demy  8vo.  30/. 
A  füll  new  life  and  dissertation .  by 
the  Tbeological  Lecturer  at  Lincoln  College, 
Oxford.    Literary  style  not  tlie  best  pos- 
aible,  but  as  the  tirst   complcte  life  in 
Enplish,  and  worked  mostly  from  original 
som  crs .    is   likely   to   bc  quasi-staiiilaril. 
Autbor  suiua  up  atlversely  to  Gregoi"y'fl  i 
personal  claims  od  all  th«.'  rnusioal  questiona;  • 
iMllowiiiir  the  Bceptii  al  school  of  Gussanville 
löTö,  l-k-khart  1721»,  UalUcciolli  1772,  Ge- 
vaert  1890,  etc. 

Apart  from  hie  own  writings.  the  ear- 
ly  antnorities  for  the  life  of  Pope  Gregor}- 1 
[regn.  090  — G0(  ari  :  —  fa)  The  contenipo- 
nu-y  Gregohu«  Turoneusie,  —  d.  594,  —  i 


in  hfl  Hiatoria  Franoonun,  cap.  X;  aee 

Arndt  and  Knisch  in  Älonunieiita  Germa- 
niati  Hiütühca.  [bj  The  iiuasi-contempo- 
rary  Liber  Pontificalia.  (c)  The  Sngnah 
tra<lition  in  shape  of  the  life  by  anonymous 
monk  of  Whitby,  c.  71ii,  discovered  by 
Ewald  at  St.  Gall;  see  Historische  Auf- 
mtae  dem  Andenken  an  G.  AVaitz  gewid- 
met, Hannover,  Hahn,  1886;  pub.  here  in 
1904  in  full  }>y  F.  A.  Gascpiet.  d  Origi- 
nal ietters  by  Gregory  in  Uede's  '^Hiatoria 
Ecdenaatica^  finished  731.  (e)  The  life 
by  Paul  the  Deacon,  son  uf  Wiirnerrled, 
c.  775;  see  also  his  Historia  Langobar- 
dorum,  ed.  Waitz,  in  Mon.  Qwm.  Hist. 

f  Tlie  life  by  Juhii  the  Deacon  of  Monte 
l'its&iuu,  written  by  orderol  Pope  John  VIH. 
c.  872.  —  The  last  is  the  chief  authority 
for  the  uusical  aUusions,  but  there  are 
other  fftrsy  authorities  on  that  head.  thua; 
—  :i  Tlie  "Succinctus  Dialotiui*  Ecclesiasti- 
cae  lostitutiouis"  of  i^lghcrt  of  York, 
c.  678— 766.  fii)  *th»  <«Oe  Rebus  Ecele- 
siasticis''  of  Walafrid  Straho,  808—849; 
as  recurded  in  Mon.  Germ.  Hist.,  Kpp.  V, 
^.  603.  ed.  Hirsch-Gereuth,  (iii)  A  leUer 
Ironi  Piipe  Ia-o  IV.  ioi;ii,847 — 8,")ö'  written 
tu  Abbul  Huuoratus,  of  ihu  St.  Murtin 
mouastery  close  to  Rome. 

Now*  Gregory'«  alleged  work  in  the 
musical  department  falls  nnder  4  heads. 
»  He  is  said  t(;  havi-  freed  the  church 
song  Crom  the  fettors  of  Greek  proaody. 
The  laboors  of  Gevaert  (1800  and  18^, 
Hoste,  Ohcnt',  cstablish  the  identity  of  the 
Christian  cliants  with  the  Greek  melodies. 
That  therc  was  on  the  othcr  hiand  great 
dovelopnient  from  the  striet  acrompauied 
tu  tlie  free  uimucumpanied  cannot  be  de- 
nied;  but  the  auswer  to  the  Gregoriau 
Claim  is  that  sach  development«  are  sei- 
dorn  in  faistory  the  work  of  indlyidnals. 

b;  Gregory  i^  s^aid  io  ha\e  "collected  the 
chauts  previousiy  existiug,  added  others, 
proTided  them  with  a  «ystem  of  notation, 
and  writteu  tlieiii  (Idwti  in  a  book,  whicli 
was  atterwaidü  called  the  Antiphonary  of 
St.  Gri'gory,  and  whieh  he  hiniself  fastened 
to  the  altar  of  St.  Peter's  Church,  iu 
Order  that  it  tnight  serve  as  an  authorita- 
tive  Standard  in  all  cases  of  doubt  in  re- 
gard  to  the  true  form  of  chaut'-.  This 
was  for  the  Mass,  if  not  for  the  Honra 
also  Liber  rcsponsorialis .  Egb  rt  of 
York  (d.  766,'  says  that  he  saw  thia  in 
Rome,  and  implies  that  Äugustine  brought 
a  ropy  of  it  to  England.  Walafrid  Straho 
(808  —  849  disliuctly  ascribes  it  to  Gregory. 
Leo's  letter  c.  850;  does  so  lesa  direotly. 
John  the  Deacon  of  Cassino  is  the  main 
iiuthorily  c.  872  for  the  statenienl,  calling 
the  Aiiliphoner  a  "ceiito*'  or  conipilation. 
The  auswer  giveu  is  that  the  eariiest  authori- 
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tv  i«  a  Century  and  a  half  afUr  date,  aad 
toat  the  ''Antiphoner  of  8t.  Gregory"  of 

bej^inriiiicf  of  VIII  Century  do.'S  imt  cuitc- 
spond  with  the  Calendar  aud  Liiurxy  of 
Gre^on's  own  day.  Gonwrt  »ays  that  the 
Antijilioiiariuin  ^lissarum  recnh-ed  its  de- 
finitive form  Wtween  ijö2  ajid  <lö,  a  Cen- 
tury after  Gregory,  (c;  Gregory  is  said 
to  have  establishod  an  Orphanotropliium 
(later  called  Scliola  Cantorum)  al  kome. 
The  answer  is  that  the  school  was  found- 
ed  by  Leo  the  Great  üngn.  440  -461); 
tboni^  Gregory  may  have  added  endow- 
ments.  '1  Hc  i-  -aid  to  have  added  new 
BcaleH  to  tbo^  already  existing.  This  is 
thoroiighly  antwered  hy  Gevaert  (1895j.  — 
The  Kl  na  ii  -1  rui-urrs  to  the  Gregorian 
daimü  ure  Uial  hie  "wn  vohiminous  corre- 
«pondeTice  contaiiis  not  a  siiigK*  referonce 
to  musiral  work;  and  that  Isultiiv  of  Se- 
ville  c.  ÖW)— 63())  aud  the  Veneruble  Bede 
(c.  673 — 735 ,  though  greatly  intereeti^d  in 
the  liturgic  chant,  «ay  nolhin?  in  that 
connection  about  Gregory  re<fn  ä'JO  — (504. 
The  goneral  conclusion  is  tliat  "Ambrose" 
for  Müanese  IV  ceutury  chant,  and  "Gre- 
gory** for  Roman  VII  Century  cliant,  were 
mare  generic  and  typical  terms. 

So  far  present  author.  For  counter 
ease  of  thoia  wlio  ntill  uphold  the  masical 
tradition,  see  E.  G.  P.  ^^  yatt's  book  ''St. 
Gregory  and  the  Gregonau  inusic".  Witten 
for  IvMMJth  death-anuiver«ary  at  St.  (ire- 
gory's  CuIh'Lre.  Downside,  and  published 
for  I'Iainsong  und  Mediteval  Music  Society 
of  which  he  is  Treasurer  .  London  11K)4; 
reviewed  at  V,  424,  where  aUo  quoted  as 
flabseqttently  found  a  passuge  of  ßede  fe. 
673-  7.').*)  wliich  does  recugnize  almost 
literally  the  Gregorian  tradition,  iso  in 
Gregorianische  Rundschan,  Graz,  March 
19()4,  p.  35.  by  P»'ter  .Ic  .  f  Wncrnor  of 
Frei  bürg  ,  See  also  gencral  stutements  on 
that  !-iiie  in  the  "Gregorian"  articlea  by 
Rev.  W,  Howard  Kn-re  in  new  edition  of 
of  Grove's  dictionar^,  he  being  u  very 
wcll-\pi  v.mI  authority  in  this  conntry.  Other 
back  referenccs  are:  —  Morin.  **Le8  vtVi- 
table«  originos  du  Chant  Gregorieir*. 
ö!an'(]sous,  181M);  Morin.  "K«-vue  J{»!Mir<li(-. 
tiue'\  for  May  1Ö9Ü,  Maredaou»;  P.  J. 
"Wagner.  **Einfubrunjr  in  die  Gregoriam- 
«flien  Melodien"  IM  1.  Fi.ll  urg  liKU; 
W.  H.  Krcre.  "Graduale  Siinsl>uriens»'*\ 
P.  \-  M.  Mu><if  Society,  London  IHDI; 
"l'alcographie  ^lusicale",  vols.  V  and  Vf. 
Sulesnies .  IHütJ'  "liassegna  Gi'egoriaua" 
for  Mareh^April,  Jane  and  July  1903, 
Kome. 

Such  is  R  bald  statement  of  the  posi- 
tniii~  in  the  2  tlioroughly  opj^osed  canips. 
The  W'yatt  boois  doe«  not  carry  exterior 
testtmony  back  beyond  Kgbert  of  York, 


but  has  Bome  argumenta  about  internai 
evidenoe  at  pp.  36—90.    The  qnoiatioD 

from  Bede  The  feacher  of  F>'rV.ert.  CirTW' 
the  express  '^Gregoriau"  traditiou  &ome- 
what  farther  back,  but  it  is  still  neariy  a 
Century  after  date;  he  wuh  **Venerable" 
by  learning,  not  by  great  age.  Tbe  re*- 
der  may  pursue  bis  own  enqnines  fron 
tbe  referenccs  here  given. 

Eitz,  Carl,  Die  ScbalgeBaugsnaethoden 
der  CJegenwart.  Gr.  8^,  15  S. 
Leipzig,  Br«itkopf  dt  HSztely  1906. 

Fuobs»  J.,  Pädagogische  Venretidiukf 

der  Tonwerke.  Vortn^,  gehaheB 
V.  dem  3.  musikpädagoo^ sehen  Kon- 
greß. Leipzig,  Fr.  Uotmeisier,  1900. 
Jf  —,30. 

OroBmaim,  Max,  Kritiadie  Überaidit 

über  Neuerungen  und  Streitfragea 
im  Geigenbau  in  den  Jahren 
und  1905.  fSonderabdruck  an-*  der 
>JJeutächeu  Instrumentenbau-Zeitg. 
8«,  60  8.  Berlin,  Yerlg.  d.  »Deot- 
Bchen  lustmmentenbau-Zeil^.  c  I90S. 
J(  —,60. 

Grove's  Dictionary  of  Music  Atii 
Musicians.  Edited  by  J.  A^.  Füller 
Maitland.  In  5  volumes.  VoL  IL 
F — L.    London,  Macmillane,  1906. 

pp.  796,  Koyal  8vo.    £  1.  1.  0. 
Aeview  of  vol.  I  .Zeit»,  VI,  ölO.  Sep> 
tember  1906)  gare  analytii  ot   plan  of 

work,  iiidii  atioiis  abnut  new  edition.  aEi 
some  oriticisms.  At  vol.  II  it  may  suübee 
to  poiot  ont  the  lumry  accniitig  to  tbe 
musiical  world  through  tlii^  j  uhlication. 

Nothing  distinguisbes  the  new  so-cai]ed 
^dvilizutions''  froro  old  states  of  society. 
8o  inuch  HH  the  qriite  phenomenal  ag^rt- 
gation  and  conceulraliuu  of  tcchnicaiiUtä^ 
To  the  subtlest  member  of  the  Miffit«^ 
World,  the  laognage  of  modern  Kuroper: 
"business**  wouTd  be  precisely  Hke  Hou\  hn- 
hnm  to  Lemnel  GulUver.  The  mo-ie-r 
Uindoo,  though  hc  can  think  more  acotelT 
than  the  European,  and  i»  in  actnal  dam 
<  oTitart  with  the  "hu-iine:^s*'  of  the  laxxer. 
1»  i  ■  ii^i  lüitionally  incapable  uf  aasimilatu^ 
it  in  'Mir  senw.  Among  ouraelres  tb« 
boun'le^i  liead«!  turn  away  Imffled  by  tbe 
speciüli.xd  \  ucabularies,  tums  of  thoughw 
and  transactions  which  make  up,  especiaQf 
in  cities,  the  innennost  rings  of  20th  on- 
rury  struggling  human  activity. 

And  it  is  noticeable  tluit  theMS  sped* 
alizations  beoome  a  shibboleth  in  direct 
pruportioQ  aa  ihey  get  away  from  ti>« 
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prime  neccssitiea  of  life.    ^Tm  encrnpre  in 
tliat  one  of  the  most  necessary  11 1  v  a  1  r  i  c  s 
for  daily  bread  which  is  called  trade;  well,  j 
the  lanpuag«  of  that  is  larf^ely  c<Miinoi)olitan,  | 
and  there  are  even  Dictionaries  of  Com- 
merce to  lielp  tlie  Ignorant.    Thtn  ihoy 
eagage  in  L'o-operatiou,  uuder  such 
heftds  M  taxation,  currracy,  bankin^,  \in- 
suraiirc  ,    ';i)in|iiitiy-:u'1  ii IM  ,    antl    su  lortli. 
Tiiere  are  many  sbibbolctbs  thereiu  which 
ean  only  be  learnt  on  direct  interior  Ini- 
tiation, a«?  tnking  technical  terms  at  ran- 
dony,   Avrrages  general   and  particular. 
Barrat ry.  15ill»  of  exchange.  Bounties  and 
drawliai  k^.  Ca-,  s  c^f  nt-vd.  Coumnl  drafts. 
Doad  accuuiits,  IL.vclicqucr  bills,  Letter»  of 
credit,  Tontine» ;  winle  on  the  other  band 
there  is  no  formal  intenüon  there  of  keep- 
ing   the  FIphraimites   from  crossing  the 
river.    l>astly  th«;y  engage  in  Specula- 
tion  pure  and  simple,  in  otber  words 
framhling.  Here  one  body  of  men.  whfther 
under  th''  iiaiue  of  a  i-a^iud-bank,  a  li-ink- 
making-niig,  ur  a  stock-*.  xi  liaiii;e-cunSftiera-  i 
tion,  keep  their  heads  coul,  while  another 
body  of  men   indulge  in  the  egoism  of 
thinking  that  they  know  better  than  the 
exi^erts,  and  as  a  consequenoe  infallibly  in 
the  aggregate  lose  their  money.    But  it 
is  not  the  interest  of  the  former  to  ex- 
plain  why  they  play  for  a  ceilainty  wbilc 
the  latter  play  for  a  cbance;  and  heuce 
ia  kept  up  a  continual  if  not  dellberate 
esüteric  mystery    In  rcsi*rrt  nf  liettin'^'  <ni 
iiorse-racea,  the  vast  majonty  ot  uiankuid 
are  ignorant  of  tbe  real  meaning  and 
working-otit    nf  siu'li    ttnma    ris  Harki^r. 
I3ookniaker.  Favuui  ile.  Form,  Kieid.  Handi- 
cap, Odds.  Tipster.  Selection,  Selling  ran- 
Starting    price ,    Totalisator ,    etc.  And 
whereas,  in  addition  to  tlns.  tlie  groonis 
iti  the  training-atables^  havc  madc  a  ncw 
»tructural  developme&t  oi  tbe  £ngU$b  ian- 
^uage  it«elf,  it  follows  that  it  m  easier  for 
an  ordinary  per-nu  fo  cunsfrue  a  Pindaric 
ode  celcbratiug  an  Istbmian  victnry.  tbau 
to  really  unterstand  a  page  of  a  sporting 
newsjiHjier  dealing  with  a  modern  raee  and 
its  adjuncts.  In  respect  of  the  commonest 
firtkmen  of  chance  at  the  public  gaming' 
tablf=<.  as  Koulette  or  Rouge  et  Noir.  nono 
but  actual  players  could  define  ( 'ouleur. 
Impair,  Inverse.  Manqtie,  Noir,  Pair.  Passe, 
Prison,  Kefait,  Rouge,  etc.;  and  even  the 
players  get  lost  in  their  maximums,  pro- 
gressions  and  systems.  without  enquiring 
iuto  the  real  lawB  of  cbance  or  the  secret« 
of  the  carino-bank.    In  respect  of  the 
Stock    T-'\cliun(:('.  tliis    is   tnily   lli*'  fmal 
terror  of  tbe  avcrage  newapaper- reader, 
irith  its  BaokwardatioD,  Brokers,  Bnying 
in.   Carrying  over,    CoDtariU'V  Contract- 
notes,  i'oulisse,   Cover,  iloutmg  capital, 

Z.  d.  UIG.  TU. 


For  tbe  account ,  Gilt-edge  secnritip«!, 
Jobbers,  Making-up  price.  Optiuiis,  Pur 
of  exchange  ,  Parquet ,  Set  t  ement-day, 
Stock,  Tape'price,  Ticket-day,  Turn  of  the 
market,  and  the  thonsand  ot  ler  aspects 
and  minutiai'  nf  that  rivili/at  inn-liydra  tlie 
money^market ;  a  mouster  of  fearfiü  power 
bvt  nnknown  form,  guarded  in  a  cave 
from  public  view  l<y  a  sjai  ial  priesthood. 

Now  in  honourable  coutrast  to  all 
these  iiolicie»  of  occlnrion,  mtiaie  ia  be> 
ginning   to   surrenfler  np   its   arcana  in 
ever-increasing  detail.    I'ossibly  even  its 
professurs  i'wd  that  to  their  advantage.  At 
any  rate  a  demand  bas  been  met.  And 
"Grove's  Dictionary"  stand»  as  the  ihief 
cmbodiment  througbout  tbe  musical  world 
of  such  a  popularizing  movement.  A|«rt 
from  biogi-aphical  matter,  the  foHowing 
ui>'  soni«'  t<t   tili-  arti(  le>^  iu  vol.  II,  thuse 
wiih  autbor  attached  beiug  long  and  im- 
portant:  —  Fa-la,  Fanfare,  FantaBia,  Fanm- 
diilo,  Faux-bourdon,  Feis  reoil.  Felix  mcri- 
li«,  Festivals  'Mackeson,  Kd\\  ai<bi,  Fidelio, 
Figure,  Finale,  Kingering         12,  Taylor, 
Oinson,  Krall,  Blaiklev  .  F'ioriture,  Flute, 
Form   pp.  H.  Parry  ,  f'oundling  llospital, 
Free  rced,  Frets,  Fugue   pp.  8.  Williams, 
Hx)ck8troi,  (iamba,  Gamut,  Geaelischait  der 
Musikfreunde,  Gewandhaus,  Gittern,  Glee, 
God  save  the  king,  Goiij/.  (nadual,  (ira- 
dus  ad  Parnassum,  Graiid  prix  de  Home 
frhouqnet,  Jullien,  Ferrari .  Gnwiihopper, 
Gn  at  OTixan.  Greck  music  jij).  9.  Macian), 
Gn'gorian,    Gresham    prole!*»or,  Guitar, 
Gymnastic»   iMaitland  ,  Habanera .  Hail 
riilinnliia .  Hallelujah,   Hammer.  Handel 
t.  stival.  Handel  societies,  Hanover  siquare 
rooma^Harmonica,  Harmonics,  Harmonium, 
Harmony  ipp.  19.  Parry.  Sliinn  .  Harp, 
,  Harpsichord.  Hexachord,  Hi«'kford's  rooni, 
Hidden  fitXbs,  Historie»  of  music  Hughes), 
I  Horn  ipp.  7,  ätone,  Blaikley*.  Hydraulus, 
'  Hymn.  Incorporated  «ociety,  Inflexion,  In- 
<^tninunt,  Instrumentation  ]<]>.  11.  Corderj, 
I  Intermezzo,  luternatioual  musical  society, 
Ibtroduction  (Parry.  Invertible  counter- 
i  point  pp.  12,  Davics  .  Trisli  nrnisic  K  idsntr, 
'  Japanese  music,  Joaebim-quartet  :<.ol»bett;, 
I  .Just   intonation,  Key  (Hipkins\  King*a 
band.    King's    tlu-atre,  Kirchencantaten, 
Kreutzer  Sonata.  Kyrie   itockstro,  Frere), 
Lamentaüons.  Lancen'  quadrille.  Last  roie 
of  Summer,  liceds  musical  festival,  Leipzig, 
Leit-niotif.  I>'homme  arme,  Libraries  'pp. 
27,  S(]uirc,  pp.  3  Krehbiel',  LiinettM.  Li<  i]- 
form,  Lied  ohne  Worte,  LilUburlero,  Litany, 
Lochaber  no  more.  Lute,  Lyre.  Thue  there 
are  hook'-  within  a  book,  and  as  the  list 
indicates  there  are  ffw  of  the  mysteriea 
of  music  which  are  not  being  explored, 
either  ligbtly  or  thoroughly,  in  tbia  publi- 
catiou. 

27 
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There  ia  strong  temptation  to  commeot  i  laogetf  emnRer  Arbeit  zeugt  und  »idk  ftl> 
on  the  «lifferent  artidet;  bnt  the  proposii- 1  ein  Denkmal  eckt  dentsetier  Qründticfakvit 

um  will  he  ndhcrr']  in.  uinl  it  will  only  und  Au-nliiucr  darstellt,  für  -las  <ler  deut- 
be  atated  that  whether  to  tbc  musician  or  j  sehe  Uesanglebrar,  der  werdende  «ie  <ier 
to  th«  amttteor  there  is  ntsit  a  dnll  page  in  I  fortgeschrittene,  telbstfonchende  dem  Ver> 
thc  vulumes.  C.  ^I.     !  fasser  nur  größte  HochachtllDg  und  nBi 

Guillerm  pt  Herrieu,  Mrlodiog  bre- 
tonutii»  tecueiilics  dans  la  campague 
Quimper,  A.  DftTid.  1906,  43  p 
in-8.    fcs.  2, — . 

II  se  d^gage  de  ce  rorncil  nn  intense  stimme  ist  erst  im  BegritF.  sich  ein  G*- 

"   bände  feststehender  Normen  aufzurichten. 

eshall>  IUI   Kiii/»Mrifti  :<ii(iwe 


wiindenen  Dank  schuldet. 

Der  Verfasaer  wirtl  selbst  nicht 
nehnuMi.  ilaß  er  in  jedem  l'imkte  das  nn- 
umsiößlich  liichtige  g*»trf.ti'eii  habe,  denn 
unsei^  Kunst  der  Erziehung  iUt  Menscben- 


aentiment  de  tcrroir,  car  les  autem-s  sont 


dea  bretODB  retonnante,  de«  celtisants  con- 1  Ks  werlt  n 
vaincus,  qui  n'ont  fatt  ancune  conceasion  k ;  Meinaugcu  auftauchen  und  Berecbtignag 
r<'ducatiou  musicnlo  contemporaine.  Lenrs  |  haben*).   So  dürfte  ■.  B.  die  AnBt<^t,  wa 


jporaine. 

nielodies  sont  puisees  siniplL'iucnt  klagrande 
source  popolaire  de  la  terre  bretonne:  ce 
»ont  oeues  que  Ton  entend  aux  reioart  de 

{)ardons,  aux  veint'<'S  ilt  ji  forme«  et  ijur-  les 
aboureun  cbantent  dans  les  champ  et 
dans  lea  sentien  dea  landes.  Les  moindrc» 
detaüs  de  lytlnnf  et  d'intonation  sont  d'ail- 
leurs  »et  upuleusement  nutes.    F.  Aubrj. 

Hacke,  Hetnridi»  »Lerne  singen!« 
VolkstOmliclie  Sprech-  und  Singlehro 
zumSelbstanterricht.  Mit  zahlreichen 
Abbildungen  und  Noteiibeiapielen 
(Buchschmuck  v.  Rud.  liackcj  2  Bde. 
4«,  384  a.  383  8.  Berliiif  Lorelei- 
Verlag,  1005.  50,—. 
Ein  Lehrfitifh   des  Gesanges  wie  es '  die  Resoii;iii/ncIitnn<ren  zeigen 

noch  nicht  da  war '.    Wenn   man  davon  ständlich.    Zu  bedauern  bleibt, 


gleich  eines  ht-rausziif;,'!  ciren,  daß  die  Brost» 
stimme  weniger  Atem  aber  hoheuLoll- 
flitick,  die  KopAtimme  dagegen  mehr 
Atem  und  wenicrpr  Tjiift.lruik  l. An- 
sprüche, auf  lebhaften  Widerspruch  »(o^en. 
Ein  Vergleicli  mit  der  Orgel  oder  den 
Blasinstrumenten  wird  sofort  klar  ni:»ohen, 
daß  tiefe  Töne  mehrLuilund  geriugerea 
Luftdruck  als  höhere  beanspnu^ben.  An 
dieser  Tataache  ändert  auch  der  L  bergvog  ia 
ein  anderes  Register  nur  wenig.  Vi«l}ekht 
hängt  '\\>'n'  \' vrvycrhAuM^  7n~\\\muim  mit 
der  in-tümUchcQ  Ideuti&derung  der  beim 
Singen  amstriiiniendett  Lnft  nnd  der  SdiaB- 
wellen  dfs  ][fe!äinij:,'pti>'ii  Tones.  Hält  man 
diesen  l  riterschied  iesl,  so  werden  die 
Li  Ii  Lehmann  entlehnten  Abläldimgeii,  «Üe 

erst  ver- 
daß  der 


absieht,  daß  für  den  Opernsänger  ein  j  Verfasser  bei  den  Sofeggien  an  den  Guiictni- 
Kapitel  über  »Trachtenkiinde«  wOnschens-  sehen  Silben  rfo  rc  tni  fa  usw.  festhil*- 
wert  gewesen  wäre,  so  kann  man  es  als  uiid  nicht  das  Tonwort  von  Carl  Eitr 
»den  J/ehrstoff  des  Gresangunterrichts  mit  dafür  einstellt.    Di«'  liildung  dua  Tonbe- 


allen  Nebenwissenscbaften  erschöpfend« 
bezeidinen.   Und  ubenHehtlioh  ist  dieser 

StofVangeordii'  t.  lif  \  •  rstäudlich.  »volks- 
tümhch«  die  Spj'ache,  überflüssige  Fremd- 
wörter Termeidend  nnd  notwendige,  in  der 

Praxis  eingebürgerte  verdeutv<-|ieiid.  Die 
reinen  WisaensstotVe  sind  klar  erfaßt  und 
ebenso  wieder^M  gelien.  die  praktischen  An- 
weisungen Z)ir  Stinimbildiinu:  vernünftig, 
ohne  lhii3chwei('o  und  reklamehaltes  Pathos 
ausgesprochen.  IHe  letzteren  verraten  eine 
reiche  Erfahrung  auf  dem  Gebiete  des 
praktisehen  Unterriclits,  wie  da«  ganze 
Wi  rk  in  seiner  Vollständigkeit,  mit  seinen 


wnßtseina,  die  flLhigkeit  zu  treffen,  die 
Ansspradie  nsw.  wiid  durch  dieeet,  daa 

Ton8}-t.  m  in  vollkoiiimenater  Weise  dar- 
stellende, fast  sämtliche  Sprachlante  rer- 
wendende  Tonnamensystem  in  Terblfifl^i^ 
der  Weise  gefördert .  jede  bi'iherige  To»- 
l>ezeiehnung  entbehrlich  gemacht. 

Durch  die  schon  erwähnten  Zitate  na 
den  verschiedensten  Schriften  g'^angrlicben 
Inhalts  wird,  trotz  de«  lu  dit^en  Blättern 
erfolgten  Widerspruches  durch  I>r.  He^ 
Goldschmidt,  der  »elber  den  Anfang  dazn 
in  seiner  Sehn'fl:  Die  italienische  Geaangv- 


methode    des   17.  .Inlirhunderts 


gein 


ar 


pruehtv(dlen,  in  fu)^t  überreicher  Anzahl  bat,  das  Verhängen  nach  einer  auaamiaen- 
eingcfiigtenAbbildnngcn,  seinen  interessan-l  hängenden  Oesobiobte  der  Oesatt^a- 

ten  Zu?amiiieii-1  i  l'iir  jen  der  Aussprüche  mcflioillk  rege.  Möchte  sich  bald  ein 
von  Autoritäten  aller  Zeiten  über  Stimme :  erlährener  Gesanglehrer,  der  gleickxettv 
und  Fistelstimme  osw.  von  jahnehnte- 1  Philologe  gemg  lat,  «as  eine  a<4die  A«^ 

1  Wir  niüeliteii  deshalb  dtn  Vorseliltig  nun  iicn,  daß  Gesanglehrer,  die  mit  wert- 
vollen Ert'nhiuugen  dienen  können,  eulehe.  falls  sie  zur  Abfassung  einer  besonderen 
Schritt  nieht  mufiinjjreieli  genn<f  sind.  Herrn  Hacke  Grünheide -Fang8chleu>>  Ki 
Berlin;  einzusenden,  damit  er  dieselben  bei  der  2.  Auflage  des  Werkes  benutzen  k»nn- 
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Ehe  lösen  zu  können,  dazu  finden,  den  nnist  be  ronjoined  for  tradition's  sake  some 
itwicklung^ganj;  des  Kmist<,'-tfstiiigunter-  sentiiufiit  hetween  tlie  sexf*-^.  "N'cnv  the  ni- 
richt«  duTMteUen,  damit  wir  die  Aui^abea  j  genious  hack  can  put  together  the  furmer 
der  Knlninft  tun  to  klarer  za  erk^en,  |  ^thoat  Kmit,  bat  when  he  oomes  to  the 
verschiedene  Richtungen  s^liftr  TODein- ,  latter  !ie  find»  that  if  requires  heart  and 
ander  zu  trennen  lernten  i).  >  heart -expression  .   aud  not    having  that 

Koraentretion  der  vielen  eifrigen  Be-  ( currency  lie  k  obliged  to  throw  duwn 
■trebangen.  Zusammcnscliluß  der  Streben-  counters.  Each  writer  of  this  »ort  has  Iiis 
den  kann  den  Berut's;ienos8cn  nicht  genug  own  stock-list  of  expressions  to  iiidicat« 
gepredigt  werden.  Dit^  > volkstümliche  ;  the  objet  aimö  of  the  piece,  and  it  is 
Spracli-    und    Gesan^lelirc»   Itildet   einen  :  known  to  an  **eni*'  :it  what  part  of  the 


Mittelpunkt,  einen  Gesetzentwurf, un  dessen 
Hand  die  verschiedenen  »Lesungen«  vor- 
genommen werden  können.  "Wir  wünschen 
dem  präcbtif?  ausgestatteten  Weri^  wei- 
teste Verbreitung  und  rüstige  F<tftent- 
wicklung  bei  weiteren  Auflagen. 

Gustav  Borchen. 

Heinrich,    Tr»ugott,    Studien  Über 
detttiche'  GeasagsaiiBsprache.  Ein 

Beitrag  zur  Gewinnung  einer  deut- 
scheu Saiigeskunst.  Gr.  8®,  XI  u. 
227  S.  Berlin,  A.  Duncker,  1906. 
.#  6.—. 


Eage  jthe  love-makiug  is  going  to  begin. 
tOTC-making  by  counters  is  certainly  not 
a  saooe  piqvante.  Kipling  was  the  lirst  to 
begin  on  a  larg«  «oale  the  modc  local- 

coloured;  hU   natives  cd  Tndia  falk  in  a 
Jargon  which  no  oriental  yet  bom  ever  de- 
vieed  or  eonld  have  tmdenrtood,  the  purely 
sham   makc-np  of  a  bnniralow -jouniali^t. 
The  mincing  infantile  is  slie  lutest  mode 
for  rejHreeentinigr  the  great  world  of  legend 
;e,  g.  in  a  small  way  the  plotn  of  opera»), 
and  in  this  (renre  it  is  considered  necessary 
to  addrees  the  rcader  as  if  he  was  a  cbüd. 
It  is  an  extraoitiinary  phase  of  our  litera- 
ture.  seems  to  have  begun  with  Charles 
I  Laiiil).  and  perhaps  ;-Im\vs  oii  the  whole  an 
D  Indy,  Vincent,  Cesar  Franck.    Lea  inroad  of  fcmininity.  Why  Vikinge  ahould 
Mattraa  de  la  Mnaiqae.    8*,  853  p.  simper  is  not  apparent.    A«  a  matter  of 


Paris,  F.  Alcan,  1906.    fca.  3,60 

lanfoL    Musical  Fantaiie«.  Londem, 
Simpkin  Marshall,  1906.   pp.  216, 

demy  8vd.  6/. 


faet  any  real  child  uould  see  throuj_'li  Iho 
aÖ'ecta)  luuii  in  a  moroent,  and  refose  to 
listen  to  such  dull  stnfF.  Hie  aeatheiie 
wnrd-Hpinning  is  what  its  name  imports, 
and  iä  une  of  the  hollc>west  uccupattona 
ever  engaged  in  by  man  ;  lor  just  in  pro- 


A  John  Runyan  rediviNTis  would  smitc  portitni  as  Innern ape  fjoes  iu  front  ofthOQght, 
liip  [aud  Üiigh  variuud  ailificialities  of  the  so  is  the  result  a  |>ufV-baU, 
literätnre  of  the  last  half-gcneration;  a  The  small  advancc-guard  of  dilettan» 
ineritorious  literature  which  i«  in  danger  tists  who  have  applied  tlu»  last-uamed  pro- 
of  being  swamped  m  the  sewage-wash  of|eess  to  tnnsie  in  the  last  10  or  15  ycars, 
its  basi-r  jtortion.  An  obvious  jicntad  of  have  conmiou  points  !is  follows:  —  They 
these  artiticialitiea  are :  —  the  mock  anti-  i  flourish  chiefly  in  England  and  America, 
que,  the  mock  passionate,  the  moek  local- 1  They  know  scaroely  anjlhing  about  music, 
coloured,  the  n'.ineinfj  infantile,  the  aesthc-  l)nt  have  to  write  about  it.  As  they  find 
tic  word-spinning.  The  luuck  auiii{ue  lias  that  the  music  proper  yields  the  mipjmuTO 
«upervenea  totely  in  a  fashionable  fluod  of  of  material  tf)  tneir  drag-net,  their  descrip- 
po-calk-d  historic  fiction.  Walter  Scott  and  ^  timis  are  based  on  the  language  of  analog}', 
X^umas  pere  created  Conventions  ot  bygone  and  largeh'  on  that  connected  with  visual 
si>eech,  ^ieh  the  world  accepted  becauso  ^  colour.  Tliey  all  concnr  in  fia8t{>ning  on 
tnese  were  men  of  geniu»;  but  the  totally  !  orchcstra-condnctor"  a«»  the  centre  of  re- 
iiiecbaniral  antique-diction  trick  of  today  I  marks,  and  these  reniarks  show  grotesque 
has  no  glamour  in  it  and  is  simply  re-  ignorance  of  real  musical  mechanism.  They 
pellent.  and  it  is  astoniahing  that  the  hund-  have  some  favourite  adjectives,  e.  g.  sheer, 
rede  of  tbouaands  who  read  this  literature  poignant,  attarliing  to  them  as  a  shibboleth. 
tolerate  such  sickly  make-believe.  Possibly,  In  s\  nlux.  tlif\  ha\c  insiuit-  d  an  iinpcrsM- 


like  absinth-dnnkers,  they  are  so  absorbed 
in  the  «timnlns  as  to  disregard  the  vehide. 
Tlic  mock  passionatc  arises  ont  of  another 
and  yet  larger  demand,  to  wit  for  fiction 
of  sensational  eurrent  event,  with  which 


nal  2nd  pcrson  plural ;  and  in  place  ot  "ouo 
thinks"  (Engl.)  «on  pense**  (Pr.),  **man 
denkt"  'Genn.'.  they  say  "von  tliink";  it 
is  but  a  manuerism,  bui  as  a  matter  of 
fisot  it  irresistibly  takes  the  mind  back  to 


ly  Für  den  Chor-  und  Scbulgesang  besitzen  wir  wenigstens  ein  bis  zum  Jahr© 
1879  reidi«kdes  Kompendium  von  Benedict  Widm  ann. 

27» 
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**Patieii<!e'*  ftnd  aunflowers.  As  to  snliject- 

niAtter.  they  are  peter-bonU  going  either 
way,  and  are  opeii  to  any  conviotton ;  they 
will  condenm  on  oiie  page  and  support 
on  tbe  next.  juat  as  tbe  woiä-tpisning  leads 
them.  They  all  agreetoca11Brahm»**inuddy^. 

Now  of  the  book  under  revicw  .  3  tliings 
are  to  be  »aid:  —  (a;  it  is  probably  tbe  ex- 
treme to  which  ihie  musical  aeathetic  word- 
Hpinning  lias  yet  gone,  (bj  its  nairet«  dis- 
amis  bostility  for  it«elf,  fc^  nevertbeless 
wbeii  treated  8eriou?ly  tlie  »clutol  to  whit-li 
it  V'Plong«  M  misobievoua  in  its  infectious 
lül-ay. 

From  inoenitl  ev  iilrtn-e  it  appcurs  thut 
^IsrafeP  ia  a  uromau,  Uiat  slie  bas  lived  in 
Algeria  and  Northern  India,  tbat  she  has 

be<  n  tond  of  ridinfr,  aii'l  that  she  posscsses 
a  tarne  Fersiau  cat.  'I'he  houk  consist«  of 
about  30  essays.  Tbe  essny  on  Padeireweki 
li;i-  2  -<  (  tif>nB.  with  8uK-titlc8  **A  drsgf^n- 
riy"  aud  "Krosted  clir^inurs".  And  so 
otber  sul'-titItjH.  These  apparentJy  mere 
saucy  meaningless  logogriph»  frum  a  wo- 
man's  iiuudoir.  It  h  to  be  suriuised  tbat 
autboress  goes  to  an  opera  or  a  couont ; 
that  as  soon  as  a  piece,  or  a  perfonner.  or 
acondurtor,  comes  bcfore  her,  her  thought« 
w;in  ]i  I  >ti;uphtaway  to  her  Algeria,  iier 
Northern  Jndia,  or  her  l'ersian  cat;  und 
that  her  criticism  consists  simply  of  saying 
thiit  the  one  rii.  IUI-;  t!!<  nilrct  or  tlie  other 
ineans  the  one.  Tberc  is  no  di^seetion 
wh'.itevcr  either  on  one  si«le  or  the  other. 
Tbcre  is  r.'t  attempt  tt,  iustify  the  allego- 
rical  alliaiico:  the  u>ual  uiuchinery  uf 
thought,  tbe  conjunctions,  the  syDogisms, 
&c.,  Oeing  all  sbown  to  the  door.  and  flie 
only  part  of  Speech  used  hcing  the  simple 
and  (lownright  asnertive  eopula.  In  truth 
tlierc  is  no  possible  eonneotion  between 
the  nerformer  or  piet-e  on  the  stage  and 
the  aistant  objt-ets  in  r|uestion.  except  that 
tbe  brain  of  that  purtieulur  person  in  tbe 
stall«  happeiiM  to  lie  thinking  of  botb  at 
the  Htime  time.  Thus  the  reader  1ms  in 
this  the  unabashed  ultimate  «juintess'  Ucc 
of  what  is  callcd  **iliipressioni8ni". 

Tbe  füllowiiig  exaiijples  are  tvpical. 
because  taken  at  hajihaiiiird.  —  "The  lirst 
uct  'of  tlie  Valkyriesj  ha»  the  magical  at- 
mospbere  of  a '  moonlit  Algerine  night, 
musical  vith  amorous  frog;;  and  feint  «ith 
the  ^<ubtle  clinging  odoin  <»f  or  ange  tiowers"" 
pagc  8  .  —  "Tiie  Meist eitsingcr  is  a  musi- 
cal rose  thicket  alive  with  pasflionate  gol- 
den-<hroatcd  lMllbuI^  nvA  nieiTy  velvet 
bntterflies;  it  lias  tlie  pertiinied  heauty  ot 
Home  sumiy  Tersian  paradise  wbose  sinüous 
t^er«  are  adorable  pussyoats"  p.  11  .  — 
"The  fiery  delieate  tone  eolours  lA  the 
lovc  th.'iiies  [in  Tristan  and  Isolde  rohe 
»scented  Haines  of  hisaing  gold  and  glowing 


j  aniber:  in  the  enchanted  seeond  act.  made 
j  of  Jasmine  and  honeysuckle ,  amoroua 
I  streams  of  whispering  sighing  tnelody 

vat*  r  a  myriad  rainhow  Howers  of  orcbt-*- 
I  tration :  wbile  in  tbc  brst  and  last  mcu 
cuol  glifitening  foun^bells  ereat  the  in- 
dolent peerless  blue  of  the  l.noyant  sea 
music,  which  only  tbe  dazzbug  Med:- 
terranean  can  match  —  when  it  lifts  vra- 
vcs  hui^niiil  as  a  cantering  Arab  mart" 
p.  12 .  —  Of  liicbard  Strauss's  iniiaic  she 
says:  —  ^•Sweet  as  goldnlroppiiig  honey. 
it  bas  ever  a  tang  of  lernen,  a  veiled  bitter- 
ness;  acid-drops  niingle  with  its  barle>- 
sugar,  und  citron  lurks  slinily  amoiig  i;^ 
biggest  plums.  It  is  music  for  the  aj^en- 
did  failures  of  life.  »  »  »  It  is  desMiring« 
ly  sinistt  r  as  a  squadron  of  black  Per^ian 
cats  pitrsuiDg  vainly  to  the  water'a  edge  ü 
flying  coiumn  of  wfld-dnck.  and  encbRn- 
tingly  sweet  as  the  tiny  eben  face  of  a  T"\ 
Pomeranian"  ip.  Hi  .  —  Or  again :  —  "One 
feebi  in  it  the  unreasoning  luadness  of  th« 
sirocco  aud  silver  torrcnts  of  tr<<]'ic  m  - 
the  swcetness  of  orange  fiowers  iiud  l«u- 
gnid  kohl-ringed  eyes.  the  awkward  angu- 
larity  of  the  camel  and  the  white  h»t  uf 
Bunwine  on  the  Qreat  I>Mert  ^  wfaere 
the  »aud  sbimmers  with  brilliant  btumiL:;: 
hucs,  reflected  from  tbe  slow-sailing  cloud« 
that  breast  tfae  intolerably  blue  mir  Hke 
great  downy  l  irds"  p.  17  •  —  Or  agfaiu: 
I  —  "In  tbe  battle-scene  of  Heidenleben 
,  one  sees  a  squadron  of  tbe  niagnificen: 
Amazon«  r,]'  DKliomfy,  in  füll  war-paint 
dance  upua  their  tom-touis;  each  is  l^i- 
Ung  a  black  panther  by  a  green  ribbon" 
]i.  IJf .  —  Or  again:  —  "It  the  beaiity  • 
SirausH  holds  a  deep  lauguor  <>f  pas^ivu 
US  a  Chrysoprase  holds  tbe  green  lauguor 
of  tbe  seä*'  (p.  29).  —  Tbis  is  tbe  **expla- 
nation*»  of  a  Chopin  Ballade:  —  "He 
sriu<_:1if  his  Art-~-iul  in  E;,'\|'t.  in  \],e  e\'- 
uf  ibis  —  gems  blue-greeii  as  tbe  Nile'd 
slow  stream  and  brimuiing  witb  inubed 
I  ti  r.  i^ilp  tears.  There  bv  the  rirer.  dim 
witii  paliiis,  be  Icarned  ^"«  tume»,  wh.!'. 
the  furry  cats  of  Pasbt  jniiit  d  about  his 
teet,  and  the  Marabou  Storks  dancod  1--- 
fore  bim  their  solemn  dances.  He  set  oul 
across  the  desert  to  see  tbe  Sphinx,  bm 
met  on  bis  way  a  pearl  of  Nejd  -  an 
Arab  mare  wtth  a  tail  of  bUlowy  $il\er 
and  wild  kohl-darkeued  eyes.  Her  litt;- 
ears  were  whitely  silbouetted  a^inat  tiif 
tnrquoise  sky,  and  her  moon-bnght  irory 
1i',\iity  was  in  clenr  rrliof  i^^Miinst  tho 
drowsy  sun-bright  amber  of  tbe  sandbilK 
She  tiung  up  her  agate  hed»  at  hiin  nx 
ravishing  time».  then  cantered  off  like  a 
melodv  in  6 — 8  time ,  for  tbe  mares  of 
N".  1  1  ii  e  ver\'  soornful  —  as  tbe  Ballade  ia 
A  Hat  can  testily''  (p.       —  Thia  ia  fv 
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programme-mitric  writew:  —  "Wbo  tlmt 

h-t-es  u  sui>[ili'  half-Vjrokt!ii  tboroughbred  is 
not  reminded  of  sume  lovcly  floating  dance 
tune  by  Tsobaikovskv  oi-  GlazounowV" 
(p.  123.  —  The  condüctni  :\[ottrs  re«ultn 
are  said  to  be  Attar  ul  lioses:  —  "Ihe 
tnbtle,  half  sk-kly.  wholly  exquisite  cham- 
pak  essence  that  Paclimann  dietila  from 
Chopin  Costa  scarcely  half  as  much ;  thc 
liine  and  orange  blossonis  of  Paderewski 
are  certainly  as  dear,  but  youget  more  of 
tliena:  the  Panna  yioleta  of  Knbelik  are 
Ciisily  conic  l.y,  an«!  thus  less  thouu'lit  of; 
Ilichter  s  delicate  leiuou  flowers  and  Henry 
"Wood's  honeyraokle  are  botli  less  pungent 
than  Mt'ttr-:  r<iHp«i:  and  fhf  Richard  Struul^ 
white  lilac  and  heliotrope  —  fonnd  growing 
in  a  «ildemem  of  ponpies,  poinsettiaSf 
mimosa,  and  bougainvillea  —  are  less  in- 
stant in  their  appeal"  ;p.  168.  —  Of 
Ternina's  voice.  she  says:  —  ''It  is  souie- 
what  akin  to  tbe  cool  tone  of  the  Piauo 
—  ivory,  jannine  and  priret  white,  argen- 
tiiie,  crystallini" .  rluysvli  pliantine.  Like 
souie  white  exquisite  piaau  voiee  her»  »o- 
an  above  and  melts  iuto  the  royriud-co- 
Icnred  ecstacies  of  the  orchestra,  that 
rlamuurs  round  it  as  a  choir  of  ecstatie 
buraniiug-birds  round  a  \rhita  bnlbul,  or 
a  cloud  of  purple  butterflies  round  a  ghost- 
moth.  veiliiig  it.  by  raiabow  degrees.  in  a 
ehaos  of  whirling  winps.  As  the  light 
dies  into  simset  it  fades  into  the  tliunde- 
rous  muted  colonrs  of  the  music**  (p.  186). 

But  "Iii'  ii»ii~r  «lo  authoress  th>  in>tii  c 
to  siiy  tüal  sh''  i  not  absolutely  Unnietl 
to  Algcrian  reinim-ience«  and  prcrious- 
stone  similes,  and  that  she  f^nn  casionally 
rouse  herseif  froni  hatchiü-eating  easy- 
cbair  imaginings ,  to  tIaHh  out  with  a 
ahrewd  remark.  She  cau  make  an  ethicai 
connndrmn-iumble.  as  '•Schumann  'w&nts 
plavinj:  niost  un-Schuniutmly ;  in'  was 
iU-tempoi-ed  and  domesticated  as  well 
honav-sweet.  so  an  amiable  untamed  gipsy 
would  be  Iiis  littest  exj'onent'*  p.  148 . 
öh©  can  have  a  hit  nt  her  owu  olass,  "So 
ont  of  tone  with  er  Bell  k  the  ideal 
critic,  thatj  a  dandelion,  so  far  froni  sug- 
gestinir  only  itsolf  to  him,  tu  bim  suggests 
evervtiitii^'  but  itself"  [».  177.  She  calls 
"W.  h.  Veats's  Irisb  ^oetry  "extraordinary 
bannt ing  ver«e  betwixt  genius  and  idiocv'* 
ij>.  180.  Complaining  thut  Tfinina  inukcs 
irvnhild  too  demure,  »be  says,  "Wagners 
Valkyncs  are  no  more  domesticatea  than 
is  bis  IriHh  prinerss.  Thoy  are  ju«t  the 
^lendid.  luhd,  lyrical  womcu  whoni  a 
Teuton  would  draw  in  sheer  desperation. 
US  a  man  will  many  the  girl  most  unliko 
bis  sifiter"  p.  192.  Half  wayw:ird ,  but 
half  satirical,  she  says  of  Wagncrian  **pan- 
tomimic*'  opera  &t  6  p.  m.  at  Bayreuth:  — 


l^lf  one  eonid  only  bear  the  nnuie  ont  of 

düor«,  played  by  an  invisiMe  .iichestra 
sunk  in  u  bcar-pit  aniong  the  pineti,  and 
sung  by  artists  completely  hidden  behind 
the  stiitcly  red-brown  trimks.  how  much 
more  entrancuig  the  thing  would  be.  In- 
virible  aotors  snould  ensurc  the  success  of 
any  rausic-draraa**  p.  205 .  The  book  ends 
with  a  l>right  essay  on  the  musical  umateur. 
and  the  last  sentenci  s  fue;  —  have 
noticed  that  thc  amateur  almost  never 
improves  in  anything  he  do«e,  and,  in 
truth .  tliis  etenial  Mahoniet's  coffin-like 
Suspension  between  failure  and  aohievement 
is  tlie  hall-inark  of  the  amatenr;  be  never 
g('t<^  there  thniii:li  lic  is  iiUvay  on  the  way; 
bis  artistic  prugres»  la  l>esi  symbuli^ed  by 
the  progress  of  a  squirrel  in  a  wheel.  Yet 
the  amuteur  is  a  happy,  harmless  beast; 
he  has  certainly  a  joyous  protttiscnity  of 
appreoiation,  for  h>-  >  an  enjuy  goi>d,  bad, 
and  indilferent  art  with  an  easy  conscien- 
oe.  Dotnettieity  receives  the  woman  ama- 
teur at  the  lii-t,  Ennui  tho  niiiü  Gi-ntly 
they  cease  to  exist.  Like  the  Cheslure 
C'at,  the  Amateur  fades,  and  only  the  grin 
of  self-Hatisfactioii  reniains". 

Such  is  Israfel,  with  her  adoraltle 
pussycata,  amorona  firogs.  angular  cameU, 
arab  mares,  chr}^<^opra8e9  frosted  chci^tnuts» 
scarlet  poppies.  »inuous  tigei-s,  toy  pomer- 
anians ,  unshed  ci ncodili'  tcurs.  and  war- 
nainted  amazous  leaduig  black  panthers 
by  green  ribbons  —  nay  difficnlt  iask] 
ilanriiif.'-  nn  tlvir  owu  tiiin-toms.  The 
whole  js  perfectiy  ^•^m.  ii-teuipered  and  un- 
deniably  clever;  tl  authoress  makex  no 
«upi'n'nr  jioses,  fri'cU  Irltinu'  f.iH  that  a 
long  Wagner  opera  rathur  huvn^  her;  as 
the  ronariu  aaeame  to  be  no  more  than 
they  are,  so  one  can  sit  by  in  the  boudoir 
and  confess  the  charm  of  the  prattle.  Bnt 
as  to  tho  newspapers,  which  makr  tlii^ 
uonsense  (for  most  of  it  is  dowuright  non- 
sense after  all)  an  essenttal  |>art  of  their 
daily  puV'lii'  Imsiiu-^s  ;i!nl  jarliruil  rritiri<?m, 
aud  by  no  lueaus  witli  the  sanie  af<iuit- 
tanoe  aa  to  harmless  mood  and  motive. 
they  caunot  be  judged  by  the  same  Standard ; 
they  are  fostering  a  style  which,  in  su  far 
as  it  supersedes  real  juilgment,  is  the 
merest  shadow  of  a  shs^e.  And  the  ref- 
lective  reader  may  consider  whether  this 
»ort  of  thing  dues  not  react  oiu-  musieal 
schools  of  composition  themselves.  CM. 

Kandeler,  IHrlch,  Diu  Elemente  der 
TonbUduug ,  mit  BerttckBichtigung 
der  Franenstimme.  8*^,  23  S.  Drea- 
a.  Ti,  Holzo  &  Pähl.    .//  — ,G0. 

Keller,  Ph.,  Arezzo.  I.  Tl.  Tasteu- 
gchema.    II.  Tl.  Tonarten  a.  Inter- 


392 


Xritiseh«  Büchonchaa. 


valle.  Dargestellt  iu  synoptischen 
Tabetten.    Zwei  färb.  Tafeln  «iif 

Karton.    9!)  u.  31,5  bezw.  172  u. 

12  cm.    Mit  Text.    Qu.  kl.  8«,  8  S. 

Zürich,  Orell  FüßH,  1906.  M  4,50. 
Laffage,  A.    La  musique  arabe,  ses 

iaBtramentB  et  ses  chante.  8.l.n.d. 

[Tanis,  1905]  XXXVII  pp.  de  mu- 

tique  yrrtYre,  plain  he-  en  cnuleur,  ptc. 
11  est  k  craiudre  que  Ic  premier  taBci- 
ovle,  tenl  pvu  de  oette  publication,  coit 
aassi  le  demier.  Les  pii^ces  de  ce  recueil 
font  un  ensemble  tres  dis^arale  et  ä  cöte 
de  inelodie«  viritablement  indig^nei,  on  re- 
o^rt'ttt'  de  troiiviT  f]tip!rpt05  pai'«?  ndirules 
de  uiusitjuü  vul^^iiirtiiauiiL  ilaheiiue  trans- 
fonuee  en  hymne  khövidial.  tnarche  hami- 
dii-  on  masiquc  bcylicak*.        P.  Aubrj'. 

Iiambert,  Louis,  Cbauts  et  chansone 
popalaires  de  Langnedoe,  recueiUis 

et  publiös  uvec  la  musiqiie  uoteo  et 
la  Inuliu  tioa  frao^aiBe.  Paris,  1906. 
2  vol.  in  8. 
Le  reoupil  est  In  r^edition  et  la  con- 
tiiiuation  de  rancienne  publication  de  MM. 
Lambert  et  Montel  aajourd'hui  epui- 

1^,  qui  ne  contenait  qne  let  chants  du 
berceau  tandi-  .|ti(«  le  livrc  d'a'ijourd'Jiui 
Buit  riiouime  d  uge  en  ige,  de  Ja  nai'^saiu-e 
Ii  la  tombe,  travers  toutee  les  plia<ie8  de 
8on  exintcnoe.  Co  rcfueil  f^^t  tri's  ri<  he  et 
le  grand  nonibro  de  versiuns  iin  liMJujUos 
qa*u  reiiierme  le  read  infimmtnt  pr*  l  ietix 
pour  lY'tude  critiqae  et  COwpan'c  des  chan- 
»ons  populaire».  Pierre  Aubrj  , 

Lederer,  Victor ,  Über  Heimat  und 
Ursprung  der  mehrsfinmiigen  Mu.sik. 
Ein  Iieitrtt«r  ?:nr  Mti«ik-  und  nllge- 
meineil  jKulturge.«rhichte  dos  Mittid- 
alters.  Vorrede:  Keltische  Renais- 
saDce.  8»,  56  S.  Erster  Band. 
XIV  u  427  S.  1906.  .//  13.^. 
Harsop,  PhiI,  Dif.  mvf'xwV  T.uLre  der 
deutsch.  Urchtstcrmusikor.  b",  114S. 
Berlin,  Schlüter  &  Löfifler,  1905. 

Michotte,  E.,  La  visitc  de  R.  Wag- 
ner ii  Rossini  (Paris  1H<>0i.  Dötails 
inedits  et  commeutaires.  Gr.  8  ^. 
63  p.,  Paris,  Fiachbachor,  1906. 
fcs.  1,50. 


Möbius,  .f.  P.,   Über  Koben  Sciiu- 

nann'sKrankheit.  8^  52  S.  HaUeaB., 

Carl  Mancbold,  1906. 
Der  Ijedeutende  Psj'chiater  sucht  auf 
Gruud  liiugniphisclier  Mitteilungen  nach- 
tniglicli  zu  [»eweisen,  daß  Schumann  infol;:« 
ererbter  Anlage  geisteskrank  gevesea  kl 
nttmlich  an  der  atmmtia  pra^mt^''  gelitten 
haTic.  feriifr,  daO  tlir  ATinaliUK.'  «.in- r  zu  der 
primären  Krankheit  hinzutretenden  pro- 
gressiven Analyse  sehr  nnwahrsohwwich 
sei.  Durchaus  niclit  überzeugend  ist  der 
Nachweis  der  erblichen  BeJantung  aufge- 
fallen, da  man  über  die  EU  im,  überbtapt 
das  Schumann'sche  Gesr'ilr  ht  viel  zuwenig 
Positives  nach  dieser  iiiciaung  hin  wei». 
tiegen  die  ^nze  Ausfiihrung  hat  denn  »ach 
bereits  ein  in  Leipzig  lebender  Nachkomme 
Schumann'«  in  einer  Ltip/.iger  Tatrw- 
/t  itiing  Ti.  Neueste  Nachrichten  Nr.  141 
Protest  erhoben.  Sicht,  so  ohne  weitem 
wird  sich  die  Annahme  einer  sehon  fröb 
vorhandenen,  allrii"liHch sich  iirnii-  r  steigta- 
den  Jclrkrankung  widerlegen  lasst-n.  so  s<  br 
man  »ich  gegen  die  moderne  arztliche  Theo- 
rie, die  in  j«  iL  Iii  Gi  iiii'  inehr  oder  weni^f-r 
euiuii  (Jt:l^te^•kI!Ulkell  crbückt ,  seit!  Be- 
denken haben  dari  und  sich  gegen  dita« 
sträubt.  Für  die  Kunstwiv-enx  Iiuf*  ist  Wi 
der  Uiiter*juchung  nichts  herausgok  jmmon. 
dies  kijnnte  erst  der  Fall  sein ,  wenn  man 
> geisteskranke«  Züge  nicht  nur  in  Scbo- 
maun's  früherem  Leben ,  sondern  such  is 
seinen  fixeren  Werken  nachweuen  würde. 

A.  H. 

Niehusen,  Helene,  Musik  für  oosere 
Kleinen.    8«,  80  S.    Berlin,  A 

Dttnrker,  1906.    J(  1, — . 
Nohl,  Ludwig.  M'iznrt  s  Leben.  3.Aufl 

Gänzlich  neu  bearbeitet  v.  Dr.  Paul 

Sttkolowski.     S%  533  S.  BerUa, 

Harmoni  everlag. 
Tber  die  Bedctitung  und  den  'Wfrt  d^r 
Nolir.selu-ii  Biographie  sitM  Ja-  Akun  schon 
lange'  irc!5clilos8on.  Der  Musikhistoriker 
kennt  die  Vorzüge  wie  ilir  Schwächen  de« 
Werkes.  Hier  soll  jedoch  nur  von  der 
»gänzlich  neuen  Bearbeitung«  (auf  der  In- 
nenseite de«  Buches  heißt  es  schon  be- 
scheidener nur  mehr:  »neu  bearbeitet«  die 
Menle  s«  in  T'nfi  r  welchem  Gesichtswinkel 
diese  Bearbeitung  Torgenommen  wurdf. 
«aet  weder  das  »Vorwort  zur  8.  Auflaff^« 
ni'  rkwiirdi!;!  rwt  i'.e  niclit  vom  Rearuei- 
ter,  sondern  vuu  der  Verlagsge8eU8chaA.h«r- 
rUlirt,  noch  ein  korzerRciMensehaftsberiek, 


1;  Der  VerfiisNer  ist  sieb  natiivlieh  völlig  bewußt,  daß  dieser  terminus  technicitf 
bei  einem  Meister,  der  in  der  Zeit  der  »Erkiaukung«  seine  genialen  Werke  schrieb, 
unglücklich  gewählt  («ei. 
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Starosewaki,  Felix,  Musikalische  Ke- 
flexioneD  .'polniacli;,  W  ansülittu  1UÜ6. 
Selbstverlag,  8«  122  8. 
Es  ist  eine  Siimmlung  kleiner  Zeitungs- 
artikel über  das  Warschauer  MuiikleWD, 
die  teilweise  richtig  und  nittsfieh,  teil* 
weise  recht  fib«rflfis«g  eind. 

A.  Chybiiiski. 
WIntor,  G.,  Dae  deuteohe  Volkslied. 
Konce  Einführung  i.  die  GeKchirlito 
u.  das  Wesoii  des  deutachtni  \'«>lk.s- 
lieds.  Max  Uesöe's  Illustrierte  Kate- 
chismen Kr.  34.    Lei|J2ig,  M.  He&Ke. 
Wool<lridge,H.  E.  The  Oxford  Hietory 
of  Music.    Vol  II.   The  Polyplioiiic 
Peru.d.   Part  TT.   :\ref]iMa  of  Musical 
Art,  1300- HiUU.  Oxford,  1905.  40ö«. 
Im  vorliegenden  Bande  findet  die  Ge- 
scliichtf  dtM    uu-hrstimmigen  Vokulimisik 
von  1300— lüOÜ  uine  anregende,  rucU  mit 


der  auf  etlichen  Seiten  genügend  orientiert 
liätte,  ohne  die  vom  Verlag  beabeichtigte 
Volksausgabe  zu  gt^nUir^L  n.    Aber  auch 
der  Inhalt  des  Buches  läüt  schwerlich  eine 
Bearhoitoiitr  ersehen.   Pie  Einfügung  eini- 
ger Änniencungen  ohne  Bedeutung  kann 
wohl  kaum  aU  solche  betrachtet  werden. 
Man  Imtte  vielmehr  vom  Bearbeiter,  der  als 
SchrifUtelJer  auf  dem  Qebiete  der  nodemeii 
Musik  bekannt  ist  ,  erwerten  dürfen,  deO  er 
den  I.eser  'aufstellen,  die  heutzutage  wissen-  | 
schaftlich  nicht  mehr  haltbar  siud,  in  einer  i 
Fußnote  kura  aafmerksam  mache.  Dadurch 
wäre  dotn  Original  nicht  zu  nahe  getreten, 
aber  auch  eine  neuerliche  Verbreitung  alter  | 
Lrrtlimer  hintungehalten  worden.  Von  der- 
artitreii  Stellen  sei  nur  eine  herauagtigriffen. 
I>ie  Ejitäleliungsgeschichtcder  »Zuubertlöte« 
lü.  484  ff.),  wie  sie  Nohl  erzählt,  läßt  Sako- 
lowski  passieren,  ohne  auf  die  sdiiofe  Dar- 
rtellung  de«  VerhrtltnisBes  Schickancder's 
zu  Mozart  hinzuweisen.  Nohl  verfolgte  mit 
«Ueser  i>arateliung  einen  Zweck.  Sie  diente 

ihm  wiedemm  daxu,  Moaui  als  »MSrtyrer«  '  Mnsikbeispielen  Busi^restattete  DanteUnng. 

erscheinen  zu  lii^isen.  Und  dumit  komun'  '  Her  1901  erschienen»'  erste  Band  wurde 
ich  zu  einer  wcsentlioben  Frage.  Ilutt«.'  besunders  durch  die  ei  ^tnialigo  Publikation 
derjenige,  dereine  »gänslioh  neueBe-  einer  großen  Anzalilbi-^herunedierter  Werke 
arbeitungc  vorbereitete  und  dem  wolil  älterer  miltrhiUii  In  lit  r  nn  hrstimmiger 
der  Gedanke  eines  Volksbuches  zum  Jubi-  Musik  von  hoUt:r  Beiii;;in;ug  IIa- die  Wissen- 
läumstage  vorgeschwebt  haben  mag.  nicht  i  schaft ,  während  die  Übertragung  dieser 

Werke  und  die  Durchiirljeitung  des  StuHes 
viel  zu  wünschen  übng  lielien.  Der  vor- 
liegende zweite  Band  verbindet  mit  ge- 
schickter Auawahl  der  iUastherwden  Bei- 
spiele,  die  wiederum  nur  zum  Teil  bekann- 
teren (^uellenwerken  entnommen  sind,  /um 

g'oßen  Teil  direkt  ans  den  Origmaleu, 
endschriftenund  altenDmeken.fihertragen 
wurden,  eine  übersichtliche  und  klare,  wenn 
auch  liiclit  sehr  in  die  Tiefe  gehende  l)ar- 
stellung  der  Entwicklung  der  mehrstim» 
nutzen  vokalnni^ik  in  den  letzten  3  Jaiir- 
huudcrten  des  musikalischen  Mittelalter». 
Für  einen  großen  Teil  des  Buches  leistete 
,  dafür  Ambros'  Musikgeschichte  die  vor/.üg- 
;  liebsten  Dienste.    Aus  der  Kunst  der  Nio- 
derliindt-r  von  Okeghem  an,  aus  der  geist- 
I  liehen  und  weltlichen  itaUenischeu  Kunst 
namentlich  des  Cinquecento  und  der  fran- 
/(■■^isclien  \V!  Idichen  Kun^i    d^  s  16.  Jalir- 
I  hundcrta  ist  seit  Ambrus'  Zeit  quantit  ativ 
jswar  sehr  viel  publiziert  worden;  doch 
kannte  Ainlucs  L;t  nüt-^iMid  cha^akteri^^tl-•■lle 
Werke  aller  diest  r  ivuiistepochen.  so  dnü 
I  seine  DarsteUnng  im  Ganzen  noch  nicht 
überholt  und  ^ie  ITir  diese  Epochen  auch 
;  heute  nui  h  m  urstur  Linie  beachtenswert 
I  ist,  wie  Wooldridge's  Darstellung  von  neuem 
I  zeigt.    Warum  Wooldridge  nicht  auch  in 
I  der  Bewertung  der  von  inm  überaus  kurz 
behandelten  deut  sehen  Mei^tei'  des  16. 
Jahrhunderts  Ambros  folgt,  ist  unvorständ- 
lidk.  FQr  einen  Musiker  wie  Sonfl  z.  B. 


das  Recht  gehabt,  den  sentiment:il«>n  Zug, 
der  dem  NoliTsciien  Werk  eigen  ist,  zu  be- 
seitigen oder  wenigstens  zu  mildern?  — 
Die  Ausstattung  des  Bnohes  ist  gefällig. 
Die  beig^firebenen  Bilder  enttnuiehen,  zu- 
mal sonst  der  TTiirmonieverliig  uuderf  Uo- 
produktionen  bietet.  J:liu  liegister  fehlt 
bedauerlieherweise.  Als  Oaneet  betrach- 
tet, ist  die  .Ausgabe  ein  willkonmiener  Neu- 
druck zu  billigem  Preise,  aber  keine  Neu- 
bearbeitung.       Ludwig  Sohiedermair. 

Bieraann,  Hugo,  Elementar-Schulbucli 
der  Harmonielehre.  Gr.  8»,  200  S. 
Leipzig,  Max  Hesse,  lOOfi.  ^.ff  3^ — . 

— t  Katechismus  des  Klavicrspiels. 
3.  Aufl.  Eateehiflmnfl  der  Harmonio- 
uud  Modulationslehro.  3.  Aufl. 
Nr.  6  u.  Xr.  15  von  »Max  Hesse'.^ 
Tlln«triorte  Katechismen«.  Leipsig, 
Max  He===p,  1906. 

SchrnUz,  iuugen,  Max  Beger's  Sin- 
foniefcta.    4.  Heft  der  »Mfindiener 

Broschüren«.   8»,  32 S.  (m.  Bildnis;, 
Münohen,  Gt.  MttUer,  1905.  ,/f  0,50. 
Ccboltzo.  Johannes,  Die  zehn  Gebote 
für  Chüisängcr.    Kl.  8«.  24  S.  ni 
Fig.     Magdeburg,  Heiuriclishofeu 
1906.   ur— ,25. 
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begnügt  sich  Wooldridge  mit  einmaUger 
Iraner  Namenserwihnunff  (8.  25ö;.  Die 
geistli'  l,.'  rleutsche  Musik  vertritt  in  den 
Beispielen  allein  iMac,  während  das  deut- 
sche weltJiohe  Lied  Qberiiaupt  nicht  ver> 
tretnn  ist.  Daß  die  ini^'lisiliL'  Musik 
»unders  uuafUbrhche  BeLiandluu|f  iund.  ist 
bei  dem  allgemeinen  Charakter  der  Ox- 
ford TTi«tory  of  Music,  der«>n  zweiton  B.iiul 
das  vorliegende  Werk  Ijildei,  und  bei  dem 
£ifer,  mit  dem  die  englischen  Forecher 
auch  die  mittelalterlichen  Musikhandscbrif- 
ten  ihres  Landes  durch  forscht  haben,  natür- 
li<'h.  Ob  der  Verfasser  aber  berci-htigt  ist, 
im  äclüuükajpitei  »The  perrection  of  the 
nethod«  zwischen  Laasns  und  PaTestrhiB 
als  Hfi-i  ifl  linrhstcr  VoUendiiK^'  ifin  vokn- 
ler  weliliciier  Kunat  den  englischen  Madri- 
gal istcn  Wilbye  2«  nennen  (mit  dem 
Madrigal  »Aia><.  whnt  a  wretdied  lifi  i-. 
tbis«  als  lieispiel  ,  wiihrend  ein  Meislcr  des 
Madrigals  wie  Luca  Marenzio  nicht  einmal 
erwähnt  ist,  dürfte  doch  zweifelhaft  sein. 
8o  wird  der  Einzelne  auch  sonst  mit  die- 
»eiu  oder  jenem  Urteil,  mit  der  Wahl  dieses 
oder  jenes  üeispiels  nicht  einverstanden 
»ein.  Unter  den  Palestrina-lieispielen  iit 
z.  R.  das  nicht  l'alestrina  angelj'in^"  fünf- 
atimmige  »Flanae  q*t<usi  virgo*  ü.  380  zu 
streichen,  das  Wooldridfire  nach  Paolneci 
wiedergibt,  ohne  zu  beacbtrn .  d.iR  -rliui 
raolucoi  MVS:  erhebliche  Bedenken  getjen 
PaU  strina  s  Autorschaft  «uBert.  Um|fek<?brt 
alH  Beisjiiel  besonnene]-  und  umsichtiger 
Kritik  Wooldridge's  mJWdite  ich  seine  Aus- 
führungen über  die  dreistinmiige  Chanson 
des  15.  Jahrhunderts  >(,'ent  mille  cscus« 
8.  lS7ff.  hervorheben.  Trotzdem  sie  nacli 
und  Ambros  allgemein  Dufay  zuge- 
schrieben wird,  stellt  sie  Wooldridge  aus 
mneren  Grfinden  fwogen  fortgeschrittener 
Technik  in  der  Veiwendiitig  der  Nnch- 
ahiiiung  und  der  Kadeuübildung;  in  die 
Zeit  ('aron's  und  Busnois".  Ohne  hier  näher 
aul  diese  Frage  einziifjclipii  t  ,  sei  nur  be- 
merkt. daB  iit  der  Tat  Ketis  dieses  Lied 
oline  jeden  (irund  Dufav  zuschreibt:  in  der 
Handschrift  l'ixerccourt  jetzt  i'aris  Ii.  N. 
f.  frv.  16123k  aus  der  es  Fetis  zitiert,  ist 
dei-  Autorname  ubgcschnirten  und  aus  den 
Buch8t«V>enre9ten  nicht  mehr  lesbar.  Im 
allgemeinen  sind  die  Ergebnisse  der  neue- 
ren Forschung,  die  sich  besonders  auf  das 
lö.  Jahrhundeil  ei  st i  eck. -n.  in  großem  Um- 
fang, weun  auch  iiiclit  systematisch,  heran- 
gpfotren.  Während  die  Kunst  des  IT»  Jahr- 
nundci  ts  besondexs  durch  Beispiele  aus  den 
on<rli sehen  Handschriften,  aus  Glarean  und 


den  Drucken  der  Betrucci,  ModemUf  Ow» 
dano  und  Attaignant  vertreten  ist,  bietet 

Wooldridge  tür  das  15.  namentlich  aus 
neueren  FubUkationeu,  den  Trienter  Codi- 
ces und  den  Werken  Stainer's  'Bärfy  Bnl> 

Uidii  Mifsi'^  un<l  Thtfay  and  his  conl'  t/ij-  <- 
rarifi))  Proben.  Am  wenigsten  befriedigend 
ist  der  Natur  der  Sache  nach  das  1.  Kapitel, 
das  ilas  14.  Jahrhundert  behandelt  und  seine 
Beispiele  Coussemaker.  den  englischen 
Quellen,  Job.  Wolfs  Aufsatz  in  den  Sam- 
melbänden in.  [Wolfe  großes  WciU  üWr 
diese  Zeit  war  dem  Verfasser  nocu  lA.cbt 
bekannt]  und  der  Pariser  Machaiilt-Hand- 
•chritt  f.  fry.  22546  entnimmt.  (Zam  ersten- 
mal hier  publiziert  ist  S.  05  der  Anfang 
eines  italienischen  zwei>f iiiiuii.!i  ii  Credos 
aus  London  Br.  M.  add.  und  4 

StBeke  von  Haehanlt:  S.  96  das  Agnus 
der  Messe,  das  aber  ebenso  wie  der  An- 
fang des  Gloria  der  üogeaanxiten  Alf<i»p 
von  Toumai  S.  19  im  modus  minor  per- 
fectus,  nicht  iniperfectus  zu  übertntg-f>n  i*t. 
S.  31  des  Rondeau  Dix  et  sepf,  8.  3o  die 
weit  verbreitete  Ballade  De  tontes  fl<mn 
und  S.  36  die  Chanson  balladee  J)c  tont  am 
si  cofifftritc,  welch  letztere  beide  im  t«mpas 
imperfectum,  nicht  im  modus  imperiectus 
ZU  übertrasen  sind.  Ais  Bei^iel  für 
Machault's  Motette  gibt  Wooldridge  den 
Anfang  der  Motette  Hc  mors,  dir-  (ran/  v<  n 
Wolf  publiziert  ist.  Neben  diesen  erst- 
maligen Neu- Editionen  fesseln  im  1.  Kapitel 
besonders  Wo.  ildridge's  Ausführungen 
über  den  i'  auj  - /A>«r</«n ,  in  denen  er 
aufs  neue  die  oft  angenommene  englische 
Entstehung  dieser  Kompositionsgattung  ah 
wenig  wahrscheinlich  nachzuweisen  sucht 
und,  wie  mir  scheint,  mit  Recht,  aach  ia 
ihr,  wie  in  anderen  Oattung^n  der  eng- 
lieohen  Muaik  diaaar  frOhen  clpoche  Ein- 
flüsse der  feitlSiidischen  Musik  flndet. 

Friedrich  Ludwig. 
Zimmermaxin,  Felix,  Beethoven  aud 
Klinger.    Eine  Texigleicbeiid-IUtlie- 
tische  Studie.  Lex.  8»,  518  Dresden, 
Gerhard  Kiihtm an n.   llfOfi.  ^t!f  2, — . 
Ausgehend  von  den  oft  ungestelltea 
und  wegen  ihrer  Paradoxie  immer  Mfi 
!Xcuc    wirksamen   Versuchen,    die  ver- 
schiedenen Arten  der  Sinneswabrnehmung 
zu  vermischen,  also  Töne  zu  sehen.  Farben 
zuhören  und  die  physiologisch  so  scharf  be- 
stimmbaren Vorgänge  der  Knnstreeeption 
mittels  rhetorischer  Phantasien  und  sophi- 
stischer Kunststücke  in  eine  allgemeine 
nebelhafte  Stinunungeduselei  anfiEal&en,  ge- 

11^  Vergl  Äber  dieses  Tied  Ami  ro.-*  und  Kadc  in  Ambros  U».  ÖÜÜ  und  IU.\  61. 
ötellcii.  ,L>^\\ool(lrid.^re  anscheinend  nicht  beachtete;  ferner  überliefert  es  u.a.  Cod. 
Kontrate       '  ^"»«»«y«  bezeichnet,  dreistimmig  mit  abweichenden 
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langt  der  Verfasser  dazu,  hei  Beethoven'« 
Schaffen  das  malerische,  bei  Klinger  das 
musikalische  Element  zu  betonen  und 
schließlich  seine  beiden  Liebliose  in  eine 
•weit  ausgesponnene,  mit  warmer  Hro^ebung 
iliinli'^fcriilirtr  I';irallfle  zii  sctzi'n.  l'.r  wird 
damit  gewiß  den  Beifall  aller  derjenigen 
finden,  aie  in  der  Freude  als  »modemissimi«  < 
sn  gelten,  den  kraft vollon  lieipziger  fiir 
einen  der  größten  Künstler  aller  Zeiten 
halten  und  sich  deshalb  die  Mühe  des  Nach- 
denkens über  die  Berechtif^ung  eines  Ver- 
gleiches mit  Beethoven  er^iparen :  er  wird 
anderseits  Unwillen»  ja  Entrüstung  überall 
da  hervorrufen,  wo  man  in  Beethoven  das 
Unnahbare.  Unvergleichliche,  die  höchste 
üfl'enbaruntj  der  göttlichen  Allmacht  siebt 
und  das  Wesen  des  Heiligen  in  einer 
Weise  empfindet,  die  jeden  Vergleich  — 
au-creiiomnien  vielleicht  ilt  n  des  le- 
iacheu  Zeus  —  als  eine  Blasphemie  eiu- 

5 findet.  Hoffentlieh  gebt  der  Menschheit 
ieser  Sinn  für  di.'  ^fnif"-t■;tt  df^s  H''ili|L,'en 
und  die  Ehrfurcht  vur  der  ii  ('ji^-i  lii  ii  Ein- 
samkeit des  Erhabenen  nirht  v>  liutd  ver- 
loren, auch  wenn  ihr  der  Sinn  für  Hartnfnip 
und  die  Kcinheit  des  künstlerischen  Em- 
pfindens so  verloren  freli* n  .•sollte,  wie  es 
unter  der  Herrschaft  jetziger  Moden  natür- 
lich wUre.  Tndetsen.  das  sind  subjektive 
Anschauungi  II .  i  il,iektiv  darf  nian  Ix  ti  .n<  ii, 
daß  ein  Bildhauer  oder  Maler  sehr  musi- 
kftliscb  sein  kann,  obne  daß  docb  aus  seinen 
W.  il^.  !i  rin  niusikHlischer  (reist  sprei  Lcn 
müf^se.  und  das  man  sehr  gute  Älusiker- 
büsten  anfertigen  kann ,  obne  daß  in  ihnen 
B»"'!!)-*!  Mu^-ik  Heyen  iiiüGte:  wenn  Tbind'>ii 
eine  iiii'i-t  (  i  h;d'te .  im  Uhvii  JiUubuniiet  t 
schwerlicli  cin-iclite  l'orträtbüste  Gluck'.s 
«iOschaffen  hat.  so  ist  deshalb  sein  Kunst- 
werk do<-h  ebenso  weiug  mufikHliseh  wie 
etwa  Schftdows  Statue  Friedrichs  des 
Cl^roßen  auf  Staatsmann  ischen  oder  militä> 
riscben  Geist  des  Ptastikers  scbließen  läßt. 
"Was  riidlidi  dir  Par.dlele  selb^^t  aid'etrifft. 
SO  bedenke  man,  daß  z.  B.  in  Klinkers 
IHpbne  —  über  die  sich  Zimmermann  denn 
auch  recht  eilig  hinwegzusetzen  surlif  — 
ein  Zynismus  liegt,  der  dem  Geiste  Ovid's 
ebenso  brutal  ins  Gesicht  schK&gt.  wie  den 
hellenischen  (xe-talt -n  des  apollinischen 
^Mythos;  man  mu^r  „un  den  Zynismus  lieben 
oder  nicht,  zup^estehen  mnß  jeder  ehrliche 
Musikbörer,  daß  Beethoven  von  ibm  so  weit 
entfernt  ist.  wie  die  Sonne  vom  Schmutze, 
und  daß  überhaupt  nichts  der  Musik  so 
ferne  liegt  wie  das  trockene,  tendeuz- 
sfiehtige  Wesen  der  verstandesmKDig 
z»T-< 'zi  nden  Ironie.  Diese  aber  i^t  in 
Kiinger's  Ovid-Zyklus  dominierend:  »ie 
Trollte  sich  gegen  gewisse  entstellende  Auf- 


fassungen antiker  Kunstwerke  richten,  in 
Wahrheit  jedoch  tritVt  sie  diese  Kunstwerke 
selbst,  freilich  ohne  ihnen  etwas  anhaben 
zu  können.  Und  wenn  Eiinger  in  einem 
anderen,  durchaus  ernst  gemeinten  Zyklus 
den  tierischsten  Akt  des  ni<  iiscldi<  hen 
Lebens  mit  rücksichtsloser  Massivität  dar- 
stellt, so  ist  es  gleicbgiltig,  ob  man  steh 
durcJi  das  eminente  zeichnerische  KTinnen 
über  den  Maugel  an  schamvoller  Gesinnung 
hinwegbringen  läßt:  die  Frage,  was  diese 
Art  mit  Beethoven  su  tun  habe,  erledigt  sich 
von  selbst. 

So  ließen  sich  alle  Anfstel jungen  des 
begabten,  offenbar  sehr  pungen  Ästhetikers 
leicht  widerlegen.  Freilich  liegt  es  in  der 
Natur  der  Dinge,  daß  man  einen  reich  pro- 
duktiven Künstler,  für  den  man  schwärmt, 
gerne  mit  dem  Höchsten  vergleicht,  was 
es  Hxif  d«  r  Wolt  <s\\  t :  »  in  dnitscher  Ge- 
lehrter bat  eiumal  von  >Goethe  und  Zolac, 
ein  anderer  gar  von  »Goethe  und  David 
Strauß«  tresprochen  nüd  einiüinlicher  »Fall« 
liegt  hier  vor.  AVas  jeden  Leser  für  Zimmer- 
mann einnehmen  wird,  ist  die  schöne  Bä- 
^cliei«lenlieit.  mit  der  er  im  Gegensätze  zu  so 
vielen  orakelsüchtipen  »Neuerem«  seine  An- 
sichten vortriipt.  und  der  gewählte  klangproUe 
Stil,  in  dem  seine  Sprache  einherrauscht. 
W8re  er  nicht  auf  die  AltertHmlerso  sohlecht 
/II  <iiiht|;i'Ii  .  man  Ivi'nnfe  aiiTielimen.  daß 
er  bei  Emst  Curtius  studiert  hätte.  Da 
aber  der  «rchaeologische  Funkt  hier  ein- 
mal berührt  ist,  b,,  <c>  denn  auch  ein  kleiner 
archaeolujfisclier  Sciinitzer  notiert,  der 
übrigens  dem  Büchlein  keinen  schweren 
Sc  haden  zufügt.  Ovid  wini  als  »ernstes 
KitUici huupt«  bezeichnet!  Abo  der  iciirro- 
rnm  litsitr  aiuorttm .  der  leiclitfertige 
Liebling  galanter  Damen,  der  dreimal  ver- 
heiratete Theater-  und  Zirkusbummler,  der 
nur  in  der  Großstadt  leben  kann  und  mit- 
samt seiner  Muse  verkümmert,  sobald  er 
»wegen  FrivoKtatc  in  die  Provinz  geschickt 
i-f.  di'  si-r  uin'rsclir.pniche  Ab<'nti;urer  und 
ceniale  Sprühteufel,  der  uiuhts  ernst  nehmen 
kann,  nicht  einmal  die  Prügel,  die  er  da 
Knabe  von  '^f  ini-'m  Vnt«'^  wehren  zu  vielen 
Versemacheiis  bekutdini  ,  dic-^cr  ideale 
Flaneur,  Causeur,  ('h:i:nit>ur  und  was  man 
sonst  für  Pariser  Au  (Inicke  zu  seiner  Cha- 
rakteristik wählen  map  —  er  ein  ernstes 
I  Hömerhaui'ty  Das  hat  er  sich,  als  er  die 
Liebestechuik  und  die  Verwandlungen 
I  schrieb,  schwerlich  träumen  lan^A«. 

Frioiiruli  Spiro. 

Zurcich,  Franz,  Kunstgereclite  Schu- 

.     lung  der  MänuercLöre.    8*,  VII  u. 

'    64  8.    Karlamb«,  J.  Lang,  1906. 

I    Jf  — ,96. 
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VenBei<Aiiii  der  AbkOnongen  siehe  Zeiteobrift  VII,  Heft  1,  S.  37. 

Anonym.    Das  neue   Opernhaus.    Die  !  Antiquarius.  Uit  de  oude  dooe,  Amster- 

Zukuiifi,  Berlin.  14,  28.  —  Verzeichnis'    damsrh*:'  muzick.  Cao  19(Vr>.  löAprüS'. 
der  Mitglieder  des  Venjim  der  Deut-  ;  Arend,  M.    Alexander  RiUor.  Cosmopo- 


schen  MusikalienhUndler  xn  Leipzig. 
MH  8,  17/18.  —  Die  Komponisten  des 
Esst>nt*r  TonkiinitlerfMte»  [Biograph. 
Ski//tn  .  NZfM  73.  21/22.  —  Die  Ver- 
Laudluugea  dee  III.  Masücpäda^rotjrischt  n 
Kottffrenee  über  die  Sobul^reKangsfrage 
(Protokoll;.  MonatBHchritt  iTn  S.  Imlgc- 
sang,  Essen,  1,  2.  —  New  method  Joa- 
chim Moser .  Et  24.  6.  —  Zum  VII. 
Schwei/.  Tonkunst icrfest  in  NeiiiVlifiii  1 
1906.  Analvseii  der  Hut/.ulüiiT cndi  n 
Werke.)  SMZ  46,  16  —  Aue  Ki.  l.ard 
Wagners  Briefen,  Der  alte  Glaube. 
Leipzig  7.  30.  —  Frank  van  der  Stucken, 
Mus  11,  5.  —  Herzog  Georg  11.  und 
die  Meinioger  Kunst.  Wartborffaiiui- 
men,  HUdburgfaenien.  —  Ein  deultcber 
Füntt  über  R.  Wagner  im  Jahre  1849. 
Hamburger  Nachrichten.  1.  April  1906. 
—  Marie  Brem»,  MSt  2ö,  045.  —  Tun- 
liri<l<,M>  Musical  Festival  aii<l  rnni]ietiii(Hi. 
Mbl  26,  644.  —  Een  brooliurt!  Spuaii- 
8che  biiflohoppen ,  St.  Gregoriusblad. 
Mai/Juni.  —  Kyriale  met  rhythmische 
teekens,  ebendort.  —  Brief  van  Kard. 
M'  I  r\    Drl    Val   uan    Dom    Fethicr  Uli 


litiiiu.  Berlin,  2.  7. 

—  Die  Aufgabe  der  musikalischen  Kritik 
unserer  Zeit  Gluck  gegenüber.  NMl* 

IT).  7  ,S, 

Arioetrong»  W.  Sigismond  Stojowaki  «nd 

hü  viewe  on  piano  study.   Et  34,  & 
Aubry,  P.    La  mnisique  et  les  muaiflieiM 

d'.'glise  au  XUIe  si^cle.   LM  2.  lOff. 
B.    PcrBOtttl  and  reminiscent.  MC  26,  15. 

(  unleinpnrary  events.    MC  26,  17. 
Baranow&ky,  D.    Aus  der  polniacbeju 

Mu!»ik,  Lemberger  Ztg.  76. 
Barrada,   S.     La   inspiraciöo  mmioaL 

Mnsica,  Bnenos-Aires.  1,  7  f. 
BartiiiuD,  R.  l  lnr  Intnn.itir.n  und  Dis- 
position der  Orgelregistcr.  MSTG  11,  b. 

—  Moiart's  erste  Liebe.  De«  Uterar.  JDeiitedi- 
Osterreich,  6.  5. 

Batka,  R.  Hofmu^tik  in  Bölunen,  Die 
Zukunft,  Berlin  14,  30  31. 

—  Dir   }]ciJt.'utini);   der  Hannoiiiu]ii>Be- 

VVfgUlJg.     11  ö,  ö. 

Berdenie  van  Berlekom,  M.  De  Geil- 
luetreerede  muziek  op  te  tentoonstailing 
»Kind  en  Kumte  in  het  kStedelijk  Mu- 

M  iuii'  tc  Amsterdam.  WvM  V.\.  If) 
liouie,  cbeudort. —  Ein  Jubüüuiu(ächütü:  !  Beta»  U.   Deutachlands  Verjüngung,  tiB 
MatthanspaMion).  MSfS  11.  5.  —  Heinr.  I    IV— VI. 


Pfiizner,  S.  Imle  ilt  s  jxilyjilnuicti  S|ii(  i- 
(Bespr.l,  Orgatin  mih  Av.  \  »t.  vhu  Mu- 
ziek. Onderwijzors  en-Onderwijzeresscn. 
April.  —  IIow-  the  Japs  make  musie, 
MSt  2ö,  W4.  —  Emotional  audiences 
faus  d.  »Dominant«;.  MSt  2ö.  643.  — 
Godowsky's  couqueet  of  Europe.  MC 
36,  18.  —  Samfundet  for  unieon  s&ng. 
8WT  20.  9.  -  Jac.  Koning,  MB  21.  19. 
—  Förste  sveiiska  musiklesten  1906. 
SMT  26,  9.  —  Otto  Briesemeister.  SMT 

2G.  n, 

Aikea,  W.  H.  Music  in  Ciuciunati  äcliuuis, 
Mus  11,  5. 

Alden,  J.  C.  the  present  minor  scale 
an  anonialy,  Mus  11,  5. 

Altenburg,  W.  l'nmaßgebliche  Bemer- 
kungen SU  der  Instrumentationsiebre  von 
Berfiox-Strauß.  (Edit.  Peters.)  Zfl  26. 22  f. 

Amorartia.  Do  muziek  der  Romeinen  en 
haar  overvang  tot  de  Christenheid.  Hct 
Orgel.  April. 

Amsinck,  S  Fortschritte  auf  dem  Ge- 
biete d«!s  Musikdiktau.    M.WB  37,  18. 

AntclifTe,  JI.  The  orchestra  of  the  future, 
Mat  2b,  643. 


Bentter.    Das  Chorbudi.    CEK  20.  .' 
Bitru,  T.    Gedanken  ül>er  den  W  aguer- 

Kult.   Die  Wag^  Wien,  9.  16. 
Blake,  11 1    Program  no?elties  for  mwic 

cluL.i.    r,i  24,  ö. 
Bogaerts,   J.     Waterkuur  vu  Gregori- 
aausob.  De  musikale  antithese  in  het  Gre- 
goriaanecb.  St.  Or^gonuaUad,  Mat'Jniii 
Borat,  \  W.    \Vho  shall  aeleot  pupüa' 

musicV  Et  24,  ö. 
BarUocaBM  HUI«  E.  Ghoroa  conducting 
and  mmic  feetival  oigsnuatioD.  Et 
24.  5. 

C.   L  Aphrodite  de  M.  Erlanger.  BM 

6.  8  9. 

—  Thamara.  üne  reprise  attendue.  RM 
6.  8  9. 

C,  J.   Le  salon  musical.   EM  6,  ^9. 
CälTOOoreaai,  M.  O.  M.  Vincent  d'Iady. 

ZI  MG  7.  8. 

—  Uertexions  sur  l  art  de  M.  iücbard 
Strauß,  ii  jiropo»  lif  hi  *Symphonia  do- 
mestica<  I/Art  Moderna  (iBroMllaa}, 
NoH  17,  18  ifc  19. 

Carreras,  J.  K.  La  biogratla  -Ten  Mat^m 
ITlecha,  moivo  cameUtä.  iUlC  3,  28. 


L.  kj  .i^cd  by  Google 


ZflitMihriftenaoluw. 


Challier,   E.     AufTührungBrecht.  MLB 

A.  Fehriiar. 

Chop,  M.  JuL  JS^osleck,  Tägl.  Eundscbau, 
Berlin  Beü.  1908,  fifi. 
Bie  Berliner  Morik  -  FMbauHtallonff . 

MWß  37,  20. 
Cbybinski,  A.    Stadien  fiber  die  alte 
polnische  Sequens  »Bogarodriea«,  Lu 

1906.  1.  4  5. 
— .  Aus  den  Problemen  der  gcffenwürtigen 

Musikkultur,  II:  Cregeu  die  iMisedirigen- 

ten,  Lu,  1906.  a 
— .  Aus  der  neuesten  EkTiermniik  III, 

Mno,  1906,  2. 
Die  jüngste  polniscbe  Skvienniuik  I, 

"Slüc.  3.  I 
Clippinger,  D.  A.    Our  limitations,  Mus 

11.  ö. 

Closaon,  E.    Brüsseler  Opernnreiiiieren : 

»Dt^Vdainia«  v.  Fr  Rasse,  »Auftrstehung«  ' 

V.  Fr.  Alfano.    S  64,  34  35. 
CoUes,  B.  C.    ün  extempore  plavinur,  I 

Academy.  London.  1906  Nr.  1764  7ü4/6ä. ' 
Oomee.  F.  K    Tbe  mienon  of  music, 

Mus  11,  ö.  j 
Ctorver,  W.  J.  PtotifU.  WtM  la  19  fF.  | 
Cumberland,  G.  Tlie  Hiculty  of  t-motion 

as  an  aid  in  memoni:ing  niuaic.  Et  24, 5.  . 

—  Masters! iigers  (Bcspr.  de*  Buch««  von  ! 
Young:.  MSt  25,  642. 

~  The  Standard  ( )peras  Bespr.  «U-s  Buches 

von  Upton).  MSt  25.  643. 
*  —  The  nwnlinesa  of  Chopin,  MSt  2ö,  64ö.  i 
Oarstm,  H.  de.   »Le  Clown«  de  M.  Isaac  > 

'•;:.n:  M,,l0.     GM  52.  18. 

DembelLi«  M.   Hundert  Jabre  deutschen 
MKnnergesanges.    Schleeiacbe  Zeitung. 

y^-    '   s.  lOOr-,  19.  .Tanuar. 
Desciaux,  P.    ikrliuz  en  Angletenc.  Le 

Jouriud  triusical.  J'aris.  12.  9  ff. 
Diets.  rii.  Zur  Tex!'_'  -chichte  des  Liedes: 

Der  HtiT  hat  nie  suiii  Wort  izebroclien. 

Si  31,  5. 

Botted  Orotdied.    St.  Johua  Coilese, 
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Sacra  et  profaoa,  thooretica  et  practica. 
Bücher  und  Manuskripte.  Liederbüelier 
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Katalog:  Muaik.  Darstellungen  auaMo- 
mkdramen  und  Opern,  Komponi»Cen>  und 

^lusikerporf  riUs  usw.  Kle<^aiit  ari'-L.'^esTut- 
teter,  besonders  mit  den  Bildern  l^ke's 
zu  Wagner's  Wexken  Teneboner  Kata- 
log. Ml  — .fiO. 


MitteiloQgen  der  ,»Iiitemationalen  MiuikgeiellBoiiAft^'. 

Ortsgra|»peiL. 

Berlin. 

Arn  2*>.  April  hielt  Herr  Un.-Prof  Dr.  Max  Dessoir  einen  Vortmfr  »Über 
künstlerische  Uesiclitspuukte  für  die  Vortragsanorduung  von  Mu&ikwcrkenc  de«sea 
Grundlinien  etwa  folgende  waren:  Aui  der  fietracbtong  icbelden  natorgemftß  alle 

VcranstHltungcn  aus.  bei  denen  aus  äußeren  Gründen  ästhetische  Gesichtspunkte  für 
die  Zusammensttdlunt^  des  Proßraieimes  zurückgosf  rllt  oder  ganz  außer  Acht  gelassen 
werden  müssen.  Dies  ist  der  Fall  bei  Bier-  oder  Pruiuenaden-Konzertcu,  wo  die 
Vortrajrsordnong  einzig  darch  die  Abwechslung  bestimmt  wird ;  bei  den  Solonummera 
der  Sinfoniekonzertp.  deren  .\vis\v:dil  durch  das  oft  sehr  enge  Repertoire  der  Virtuos«! 
beschränkt  ist;  bei  Konzorten,  in  denen  eine  Novität  mit  Rücksicht  auf  die  Kritiker 
an  den  Anfang  oder  Sehlnfi  gesetzt  wird  usw. 

Zwei  Gesichtspunkte  kommen  bei  der  künstlerischen  Anordnung  yoD  Konzert- 
prnrrniTiiTnen  vor  allem  in  Betracht:  1;  das  Prin/ip  dir  F,inheit  in  der  Mnntiis?- 
lalligkeit  uud  2)  das  Bnuzip  der  Steigerung.  Der  ersterc,  schun  vou  Baumgart 
und  Kant  in  die  Ästhetik  einpreführte  Grundsatz  ergibt  «ich  daraus,  daß  zu  der  Ab> 
wfch^luriL',  die  a1?  allirenipine  Bediii'^uiiL'  der  Lust  anzusehen  ist,  ein  intellektuenes 
Moment,  die  zur  Erleichterung  einer  klaren  Übersicht  nötige  Einheit,  binzukommea 
muß,  um  einen  voUstSndtgen  asthetiechen  QennO  zu  ermöglichen.  Die  einaalneB 
P:-' grammnummem  müssen  so  bcsciiafTen  sein,  daß  keine  fortfallen  kann,  obne  daa 
Ganze  zu  schädigen.  Ein  Stück  muß  auf  das  andere  hinweisen,  die  Überieitang  voa 
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eineiQ  zum  «ndern  darf  nicht  sprunghaft  sein.  Schon  die  unvermittelte  (schneUe) 
Anfwanderfol^  xmiw  StSck«  in  ganz  beeiehungs  losen  Tonaiten  wirkt  ttSrend; 
ähnlich  sind  auch  allzuschroflb  Q^gwätn  in  der  Kh>i^hmik,  vor  allem  tihrv  Gegen- 
sitze  im  Stil  (Form,  Inhalt]  zu  vermeiden.  Der  F(>r<if>rang  der  Einlipit  ist  dadurch 
noch  nicht  notweadigePKaise  genügt,  dtkü  nur  Werke  eines  Komponisten  vorgeführt 
wMdn  (Beeliio««»>  odor  Wafrner-Abende).  da  Werks  Tenohiedener  Sdhaffen^eviode 
oft  größere  stilii^tisi  lic  Vi'r^i'tiicdtMiluM't  aiifwrison,  als  S<  h'»i(fungen  verschiedener 
MeiaUr.  Auch  das  Prinzip  der  chronologischen  Keihenfolge  verdient,  gaua  abgeeeben 
damcm,  da6  et  telbet  kern  künstlerischer  Geaiohtspatikt  ist,  sondern  nur  mittelbar  sa 
einem  aokiicn  fuhren  kann,  keine  unbedingte  Empfehlung.  Nur  wenn  ein  beschränk- 
ter Zeitabschnitt  durehliiufcn  wird,  mag  es  gelten.  !M>idfrne  Werke  t.  B.  stehen 
formal  den  vorklassischeu  näher,  als  den  klt^ischen.  Auch  bedeutet  die  (Steigerung 
hn  enlwieUungegeeeliidrtlidten  oder  foraud-teehnisohen  SUm  noeh  heine  Steigvan^ 
des  ästhptischon  G»'nuf!9»s,  auf  die  allein  ps  hier  Hnkornint.  Vm  diese  zu  ermöglichen, 
maß  auch  das  Fassungsvermögen  des  JDurchschnittshörers  berücksichtigt  werden; 
wbwcnr  ventindliobe  modern»  Werke  s.  B.  sind  nidit  an  den  Sdhloß  des  Konzertes 
sa  stellen,  wo  der  Hörer  ermüdet,  eher  auch  nicht  an  den  Anfang,  wo  er  noch  nicht 
jrenügend  eingestellt  ist,  sondern  am  hosten  in  die  Mitte.  Außer  auf  ErhithuTH'  der 
Faßlichkeit  [leichtere,  heitere  btücko  au  den  Schluß  !y  ist  auch  auf  Steigerung  der 
Reixe  Tempo,  Intensität)  an  aditea. 

Mii^  bisher  cr^äliiiten.  fiir  die  Anordnmit.'  vuii  Kr.nzertprngrammen  nllgemein 
geltenden  Forderungen,  sind  bei  Gesangavorträgen  auch  auf  Texte  auszudehnen.  Das 
T«GtbiNii  mnfi  «noh  allein  den  Eintknok  «mer  wohlgeordneten  Oedichtesmnüung 
meoheD.  Der  anregende  nnd  geistfoUe  Vortng  ftnd  ungeteilten  BeifiUl. 

Ijei{>zig. 

AmSI.Mirz  hielt  Herr  Cnrl  Eitz  ausEitlcben.derBegrander  derTonwmtmethode, 
einen  Vortrag  über  >Dic  englische  Tonic -Solfft-Metho de  im  Vergleich 
zu  den  in  Deutschland  gebrauchten  Schulgosanefsmethoden«  •;.  Er  hat  die 
englische  Methode  durch  den  Besuch  eugliüchcr  Schulen  kennen  gelernt.  Diest;  Solfa« 
methode  lint  die  Singweise  Chiido  von  Aresso*«  com  Vorbild  and  Ansgangsponkt  ge- 
iiomtni-n.  Dir  Solfai<1rri  erreichen  im  S<*hulg<'sangunterrle1it  Vorzüj^lii  lic-..  Die 
Schüler  erlangen  eine  gute  formale  masikalische  Elementarbildung  und  singen  nach 
der  Bolfnnotntion  Tom  Ratt.  Leider  erreieben  sie,  obwohl  sie  darin  onterriobtet 
werden,  kein  Tolles  Vef^tändnis  unserergebräiivliHchen  Notation.  Die  Solfanamen 
sind  Bu«  «len  aretinischen  iri  bildi  t.  -iic  !i<-iß<  ii  th/,  re,  mi,  fi.  au.  In,  si.  Als  Not«'n 
gelten  die  Anfangsbuchstaben  dieser  Namen.  Für  die  Alterationen  der  Tonatufen 
dnrdi  Brh5bnng  nnd  Vertiefang  sind  noch  12  neae  Kamen  gebildet.  Diese  Solfk- 
natiit  ii  nnd  -noten  gelten  lür  ull.  T>ur-  und  Molltouleitem  mit  d-  r  F'  slM  tziinp:,  daß 
der  (irundton  jeder  Durtonart  auf  den  Kamen  do,  der  jeder  Molltonart  auf  den  Ka- 
nen  la  fklle.  Somit  sind  df«  Namen  nnd  Koosonantenaeichen  nioht  f3r  bestimmte 
Tönr,  ^ondfiii  für  di«  Tonl.  iterstufen  gedacht.  Eitz  bezeichnet  deshalb  die  Tonic- 
Solfa-Methode  als  Stufenh-Itrrnfthodp.  Tljr  Gegensatz  sind  die  Notiuli  hnni  tViod-'n,  da 
sie  Notennamen  und  Noten  niclit  für  Stufen,  bondem  für  bestimmte  musikalische 
T5ne  gebranchen.  Eigenartig  ist  es,  daO  die  Solfa-Symbolik  für  die  natürlich-'reine 
Stimmung  gedacht  ist.  Helmholt?,  Imf  in  l!i  ilnirr  XVIII  zu  seiner  >Lehre  von  '^<^n 
Tonempfiudungent  einiges  darüber  mi^;ete)lt,  ausfüiirliclies  bietet  uDi<cru  Fachliteratur 
nirgends.  Eitz  erläuterte  diesen  Znsamroenhuug  an  einer  gedruckten  Übersicht,  die 
an  die  Ziih<jrer  verteilt  war.  Die  Fruchtbarkeit  der  Sol&unethode  In-ruht  einerseits 
darauf,  daß  di*  die  Stufennanven  ni<  Iii  l»loß  thoor<'ti<=rh  als  Stufenbegriffsaymbole 
behandelt,  sondeni  auch  praktisch  in  Singübuugen  unausgesetzt  verwertet  und  den 
Schülern  so  fest  aneignet,  daß  ne  sich  mit  den  StofianvorsteUungen  wirklich  assonieren. 
Dadurch  erlangen  Namen  und  Zeichen  für  die  Schuler  die  QaalitÜ  etnes  eafer- 


1)  Eine  soeben  bei  Breitkopf  &  Härtel  erschienene  kleine  Schrift  »Die  Schal- 
gesang»inot!)oden  der  Gegeruv  u'  von  Carl  Bits«  entbot  eine  erweiterte  Bearbeitung 
ue«  hier  besprochenen  Vortrags. 
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läsHipron  DenkmitteU.  Andorersoits  befolgen  die  Solfaisten  eine  TrefiTlelinnethode .  die 
aus  ili'in  Priiuip  der  Tocalität  abgeleitet  ist.  Dahiei  lernen  die  Schüler  die  Stufen 
weniger  nucli  iltreri  gegenseitigen  Intervallenbezieliunpen,  ah  vielmehr  nach  ihren 
Funktionen  im  Tonartcuvürbande  keDoen.  Unserti  Nütcnlehrmethoden  verfahren  da- 
gegen sehr  oberflSchlieh.  Sie  behandeln  die  Tonleiter  als  arithmetiaehe  Reibe  und 
drillen  die  Schüler  auf  Ohreninaß,  indem  sie  der  Reihe  nach  das  Treffen  von  Sekunden, 
Terzen  usw.  bis  zur  Oktave  lehren.  Dies  ikle  und  fruchtlose  Verfalircn  ist  in  den 
deutschen  Schulen  weit  verbreitet.  Außerdem  vernachlässigen  fast  alle  deutschen 
Hotonlehrmethoden  das  Sm^-i  ii  auf  Tonnamen.  Die  Unsangbarkeit  unserc-r  Not«m- 
namcn  mag  dn«  vt'isiluiMrt  linlx n.  Di»  meisten  deutsclii'U  Mf't?ät^dik<-r  <_'l;iulf>  n  -  ine 
direkte  Assoziation  zwischen  Ton  vortäte  lJung  und  Noteobild  erstreben  zu  miiäsen  und 
eneiehen  tu  können.  Trotz  aller  Mißerfolge  will  dieser  Glaube  in  dentsohen  Oesang- 
lehrerkreisen nicht  waiiki'ii.  Im  Hinblick  auf  die  englischen  Untcrrichtserfolge  i-i 
dringend  anzuraten,  daß  wir  in  Deutschland  auch  auf  Tounaroen  singen  und  die 
Tonnamen  durch  hinreieliemle  Übung  als  Denkmittel  wirksam  machen.  Die 
Note  ist  (Ihiiii  als  graphisches  Zeich«  n  llir  ihn  Tonwort  hinzoiunehnien.  Wenn  der 
Note  da<hir<  li  aucli  —  wie  allen  Schriltzcii-In  n  ■ —  gfpreniiber  dem  lautlichen  T.  ri- 
worto  eine  sekundäre  Stellung  zugewiesen  wird,  so  bülit  sie  von  ihrer  Brauchbar- 
keit doch  nioiits  ein,  denn  gerade  durch  das  der  Tonvontellung  associierte  Tonwort 
wird  dem  Schüler  das  volle  Verständnis  von  dessen  Schriftzeichen,  also  der  Noten- 
schrift erschlossen.  —  Die  Solfanotation  ist  abzuweisen,  weil  sie  keine  Tonschnft. 
sondern  eine  Tonstufensehrift  ist  und  als  solche  das  Notenverständuis  erschwert. 
Gegen  eine  Symbolik  für  natürlich-reine  Stimmung  sprechen  gewichtige  theoretische 
(Srüinir.  mid  vom  pnikti^-chen  Standpunkte  aus  ist  si«'  wcjreTi  ihres  ven\ickcl- 
ten  und  schwerfälligeu  Baues  zu  verwerfen.  Der  Maugel  eines  sangbaren  Tonuameu- 
Systems  fSr  alle  musikalischen  TSne  war  bisher  einer  Verbesserung  unserer  8chulg«> 
sangsmethoden  sehr  hinderlich.  Dr.  Hulluh,  ein  Engländer,  und  Eitjs  haben  «iaugbare 
Tonnamen  für  das  ganze  Tonsystem  vorgeschlagen.  Eitz  cnipHelilt,  eines  von  beiden 
zu  wählen.  Er  faßte  das  Ergebnis  seines  Vortrages  etwa  dahin  zu.sammen:  Im 
Schulgesangunterrichte  ist  an  unserer  gcb  räu  ch  1  i  clien  Notation  all 
Tonschrift  f  t  /  ti  h  a  1 1  e  n.  Als  Denkmittel  siinl  -  a  n  Ij  ;i  r  <^  Ton-  und 
iNoteunamen  wirksam  zu  machen.  Die  Treffübungen  sind  nach  den 
Oesiehts punkten  des  TonalitStsprinzips  zu  betreiben.  —  An  der  nun 
folgenden  Besprecfiung  beteiligten  sich  die  Damen  Frl.  Hi^  und  Hammer,  sowie  die 
Herren  Prof.  Dr.  Prüfer,  Dr.  Seydel,  Prof.  Dr.  Barth,  Dr.  JSrIii  riiig.  Direktor  Raillani 
Obcrleluer  Borchers,  Bösenberg  usw.  Die  Bcijprechung  erj.Mli  in  allen  wesentlichen 
Punkten  ein  volIe.s  Einverständnis  mit  dem  Vortragenden,  tfcgenüber  dem  HuUah- 
Sy Stern  wnnl '  <I>  m  Eita'sehen  Tonwortsystou  wegen  seiner  logischen  Qualitäten  der 
Vorzug  eingeräumt. 

Paris. 

La  Section  de  Paris  s  est  rennie  le  16  mai,  au  Pavillon  de  Hanovre,  soua  la  pre- 

»idenec  de  M.  le  pp>f.  Lionel  Dauriuc,  jiresident.  La  seancc  a  6t6  en  graude  p^ie 
consaciee  ä  des  propositions  relatives  au  pro<.'hain  ('ongres  de  l'IMG.,  ä  Bale.  Ces 
diflferentes  proposition»  seroiit  diMCutees  ü  la  prochaine  »eance. 

M.  UiÜTOcoresai  a  fait  uns  communication  sur  la  musique  de  piano  en  Russie,  a 
propoB  du  compositenr  Akimenko,  dimt  M.  Navas  a  jouA  la  snite  tntituMe  Uremit, 

J.-a.  Frodlioiiiiiie. 


Neue  Mitglieder. 
Be(;Rc,  iSn.  Teresa,  Dublin,  54  Northumberland  Soad. 

rieury,  Louis,  Puris,  15 bis  rue  Maubeuge. 
Qallel,  Madame  M.,  Paria,  i>ö  rue  JouQVoy. 

Iiaeerdft,  F.  de.  Professeur  h  la  Schein  cantomm,  Paris«  6  rue  Sivcl. 

liangdale,  Miss  Mar>  A.,  Londorf  SW.,  South  Kens.,  18  CecU  Court  Hol^ood  iL 

Boubies,  A.,  Paris.  14  rue  de  Phatsbuui-g. 

WMl'Himoik»  Paris,  24  Place  Malesherbes. 

Ansgegeben  AnfAttg  Jnnl  1908. 

Für  die  IledAktioQ  vuitutwotdich :  Di.  Alfred  Hcuß,  Gautzsch  b.  Leipxig,  Ötz«ehentr.  lOOK 
Draek  und  Ytah^  von  Brsitkopf  A  Birttl  in  Lelpaif,  NfimbsTger  Stnfie  36, 
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DER 
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Heft  10.  Siebenter  Jataiguig.  1906. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitplit'dcr  der  Internationalen  Musikgesellschafl  kostenfrei, 
ßir  liicbtmitgheder  10  Jl.  Anzeigen  2ö  :^  für  die  2ge8paitene  Petitzeile.  Beilagen  lö  JH. 


Amtlicher  Teil. 


An  die  Mitglieder  der  Internatioualeu  ilusik- 

gesellsckaft 

über  die  Vorbereitungen  des  Basler  Organisationskoinitees  für  den 
Kongreß  der  IMG,  in  Basel  (25.,  26.  und  27.  September  1906)  können 
'Wir  heute  in  Ergänzung  der  Angaben  im  Mai-fleft  der  Zeitschrift  fol- 
gendes mitteilen: 

Es  sind  nun,  statt  nur  einem,  zwei  historische  Konzerte  in  Aussicht 
genommen,  ein  Kirchenkonzert  im  Münster  und  ein  weltliches  im  Musik- 
saal zu  Iksel.  Der  Frogrammentwurf,  der  zurzeit  dem  Präsidium  der 
XM(1  zur  Begutachtung  voilie«5t,  enthält  Kompositionen  des  16.  und 
17.  .Jahrhundi  rts  von  niederländischen,  italienischen,  französischen,  eng- 
lischen, deutschen,  österreichischen,  dänischen,  schwedischen  und  schweize- 
rischen Meistern.  Künstler  von  der  Pariser  Ortsgruppe  haben  ihre  Mit- 
wirkung in  Aussieht  gestellt,  ebenso  wunlon  da/u  £rewouneii  der  »kleine 
Chor*  des  Rasier  Gesangvereins,  das  Orchester  der  .\llL,'t'iii.  Musik- 
gescllvcliHft.  das     Rnslor  Vokr!lqnj»rtett«    Frnn  Dr.  Hulx  i-,  Fräulein  M. 

lliM  rcii  Sandreuter  und  Büp})lo  und  andere  Künstler.  Das  voll- 
ständi^^e  I'roirranin!  wird  im  Aui^ust  -  J  Idl  initirctciit  werden.  —  Die 
♦Sekti(»n>>iUuügcn  linden  v(traus>,i(litlicli  m  der  üniversität,  die  General- 
vers  iinmhmge»»  im  Konzertsaal  des  Kuiiservatoriums  statt.  Für  gesellige 
Zusuiuiurnküiifle  nach  der  Tagesarbeit  wird  Sorge  tjetra^fn.  eventurll  soll 
auch  am  Tage  nach  dem  Kongreß  ein  gemeinschaliliclier  Ausflug  in  die 
Umgebung  unternommen  werden.  —  "Wie  schon  mitgeteilt  wurde,  erhalten 
die  Mitglieder  der  IMG.  in  Basel  eine  Eongreßkarte  gegen  Zahlung  von 
6  Mark,  d.  h.  in  Schweizerwährung  ausgedrückt  von  7  francs  50  Centimes. 
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404      fViedrioli  Ludwig,  Victor  Ledenr,  tSber  Heimat  and  ünpnm^  ww. 

—  Diese  Mitteilungen  sollen  nur  vorläufig  und  ungefähr  über  den  Stand 
der  Vorbereitungen  in  Basel  orientieren,  das  genaue  Programm  wird  im 
Anscliluß  an  dasjenige  über  den  insBenschaftUchen  Teil  im  Angost^Heft 

veröffentlicht  werden. 

Der  Basier  Ausschuß  für  den  2.  Kongreß  der  InteniAt.  Musikgesellscbaft 

I.  A.  Dr.  K.  Nef. 


Redaktioneller  TeiL 

Victor  Lederer,  Über  Heimat  und  Urspnmg  der  mehi- 

Btinmugen  Tonkunst. 

Ein  Beitrag  zw  Mnuk'  und  aUgemeineii  KttttuiigeMihichte  d«t  Mittäters.  Hems» 

ü'^ XT' ^en  mit  ünterstützuiiuT  dev  Gesellschaft  zur  Föixlerung  deutscher  "Wis'eti'^^hal:. 
Kuust  und  Litci-atur  in  Böhmen.    Vorrede:  Keltische  Renaissance.   ^VIU  uiulö6S.j 
1.  Band  (XIV  and  429  Seiten).  Leipzig  1906. 

Das  vorliegendo  Werk  stellt  sich  die  Aufgabe,  als  Heimat  der  mehr 
stimmigen  Tonkunst  >das  alte  Wales,  das  Land  der  Briten,  die  letzte  Zu- 
flucht des  lieltisciien  Stammes«  ;S.  4)  nachzuweisen.  »Wales,  so  behaupte 
ich«  —  schreibt  der  Verfasser  in  seiner  >Fragc  und  These«  genannten  Eis* 
ieitung,  dar  die  Ausführung  in  stwei  Bünden  .als  »flaidoyer«  folgt,  —  »irt 
die  Heimat  der  Polypbonie,  in  der  Kunst  der  keltischen  Bardel 
liegt  die  AVurzel  derselben.  Seit  (L  r  Eroberung  von  Wales  durch  Eng- 
land 12H2),  zum  Teil  schon  ia  den  vurhergehendeu  Jahrhunderten,  hat  die 
ehedem  keltische  Xatiouulkuust  der  geregelten  Mehrstimmigkeit 
sich  suerst  in  England  und  En^iseh-Frankreicb,  diann  auch  im  übrigen  Txuk- 
reich,  Italien  und  Deutschland  verbreitet.  Aber  von  Stubengelehrten  miß- 
verstanden, von  Stümpern  mif'hanrlelt.  artete  sie  zunächst  überall.  \ro  ibr  d« 
heimische  Boden  fehlte,  aus,  und  wahre  Schreckgespenster  von  musikaiischäi 
Kumpusitiuuou  charakterisieren  die  Abirrungen  des  13.  und  14.  Jahrbundecb. 
Da  sammelte  die  alte  Bardenknnst  su  Beginn  des  15.  Jahrhunderts  an 
heimit'chen  H<'rde  neue  Kräfte  und  fand  in  John  of  Dunstable  einen 
Meistrr.  d('-=^pn  Name  uiu1  Ivuhin  die  ganze  "Welt,  erfiillte,  einen  KüiT^tlrf, 
der  mit  einer  scheinbar  neuen,  im  Grunde  aber  nur  mit  der  uuverlälscM 
alten,  reinen  und  schönen  Kuui^t  eine  allmächtig  werdende  Heformatioo  ^ 
Musik  Europas  vollbrachte  und  damit  den  Grundstein  cu  unserer  Tonfciia^ 
legten  (S.  4). 

"Hif-c  in  jeder  BeziehunL'  neue  und  allem  bisher  Bekannten  w.der- 
sprechende  Ansicht  sucht  der  Verfasser  zu  beweisen,  indem  er  in  Bd.  i  'di< 
Keformatiou  der  Toukuui^t  im  15.  Jahrhundert-;  darstellt  —  »dieKuwt^ 
15.  Jahrhunderts  soll  den  Schlüssel  für  das  Verstfindnis  der  mittelalteriielMS 

Musikj.'e.«chichte  bilden  <  ;S.  5^  —  und  in  Bd.  II,  der,  wie  der  Verfasser  if 

einer  }ii'>  l^-t  ]ir:itentiik>eri  S.  lbstanzeiL'f^  seine*  Werkef  im  MiiJ^ikaliscben  Woclifo- 
blatt  li)0(5,  S.  421  nntteiit,  im  Herbst  l'JOü  ei^cheinen  soll,  »die  keltiiti« 
Viegc  der  pol^phuneu  Kunst-»  nachweist. 
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Da  der  erste  Baiul  keine  Spur  eines  Beweises  tur  (lic  ungeheuerlichen 
Ansichten  des  Verlubsers  bringt,  kann  auf  die  Frage  nach  der  keltischen 
»Heimat  und  Ursprung«  der  Polypliunie  erst  nach  Erscheinen  dieeee  aweiten 
Bandee  eingegangen  werden,  der  neben  großen  Yerzeichnisseu  der  benutzten 
imisikwijäsenschuftliclien  und  anderen  besonders  keltischen  wnä  lii?-torisclien i 
J^iteratur  Austiilirungen  fnl-jf^nd-^r  Themata  verheißt:  1.  die  Heimut  der  Har- 
monie, 2.  die  Barden  Bntaunienh,  3.  «lie  Musik  im  \  ulkslcbeu  der  Kyuireu 
und  Iren,  (4.  !ffistoriedie  Bewebdoknmanie),  5.  der  Ursprung  der  Polyphonie^ 
'6,  Ausblicke  .  Der  erste  Band  stellt  sich,  aller  Phrasen  entkleidet,  lediglich 
als  eine  Spe/.ialarbeit  über  die  mehrstimmige  Musik  des  15.  Jahrhunderts, 
speziell  die  enLcliscbc,  dar  und  wird  ledip^lich  als  solche  im  folgenden  be- 
isprochen.  £r  gliedert  sich  in  uechs  Kapitel :  1.  John  of  Donstable,  der  Ahn- 
herr unserer  Tonkunst  (8.  9—46),  2.  Shakespeare  als  Leitstern  der  musik- 
historischen Forschung  (S.  47 — 63),  9.  die  Morgenröte  der  Musik-Reformation 
'f^.  04 — 99),  4.  die  englische  Komponistenschule  des  15.  .Tahrbunderts  (S.  100 
bis  l58  i,  5.  0  rosa  bclla^  ein  Stück  praktischer  Tonsatzlehre  aus  der  Frühzeit 
des  entwickelten  Kontrapunktes  (S.  159 — 252),  6.  die  Kompositioustechnik 
Dunstable'a  und  seiner  Zeit  (S.  253—360),  Schluß  (8.  351—356).  Den  Best 
des  Bandes  (6.  357 — 429)  bilden  Musikbeilagen  zam  Kap.  5. 

Den  Ausgantrs])nnkt  der  Untersuchungen  bilden  die  hekannten  Aussagen 
einiger  Schrittsteller  des  15.  Jahrhunderts,  besundera  de»  Martin  le  Franc 
und  des  Tiuctoria,  die  £ngland  als  /u/iue  artts  fons  et  origo  bezeichnen 
und  unter  den  englischen  Tonsetaem  speaiell  Dunstable  nennen.  Lederer 
findet  diese  Xachriditen  durch  die  sonstigen  erhaltenen  Quellen  völlig  be- 
stätigt. Er  .sucht,  namentlich  aus  historischen  Quellen,  die  Geschichte  der 
englischen  Musik  im  ersten  Viertel  des  15.  Jahrhunderts,  in  dem  diese 
>I\lusikieformation«  entstanden  sein  soll,  zu  klären.  £r  glaubt  weiter,  in 
den  Kompositionen  der  britischen  Tonsetier  diesw  Zeit  eine  Anzahl  charakte- 
ristiscfaer  britischer  Eigentümlichkeiten  zu  erkennen  und  auf  Grund  davon 
einen  weitgehenden  KinfluH  der  britischen  Komponisten  auf  die  Musik  des 
Kontiiteut:;  feststellen  zu  können. 

Folgen  wir  seinen  Hauptresultaten  und  -argumeuten  zunächst  der  ersten 
Kapitel  im  einseinen. 

Kap.  1  stellt  die  wenigen  erhaltenen  Nachrichten  über  Dunstable  zu- 
sammen, freilich  in  wenig  kritischer  Weise  und  mit  hilchst  gewagten  Aus- 
deutungen. Obwohl  fast  alle  Noti:?pn  wohlbekannt,  oft  wiederholt  und  klar- 
gestellt sind,  fehlt  es  bei  Lederer  nicht  an  mannigfachen  Irrtümern,  die 
besonders  in  diesem  Kapitel  zeigen,  daß  Lederer  seine  Nachrichten  sehr  oft 
nur  aus  aweiter  oder  dritter  Hand  bezog. 

Kur/  zurückgewiesen  können  I^ederers  Vermutungen  werden,  ef  habe 
noch  einen  zweiten  Musiker  dieses  Namens  um  1300  gegeben,  Dunstable  sei 
mit  Leonel  Power  identisch,  dieses  sein  eigentlicher,  Johannes  Dunstable 
nur  sein  »Klostemame«,  Morley*8  Kritik  an  Dunstable's  Komposition  N4i8dena 
sei  eine  Mystifikation,  der  Verwechslung  Dunstable^S  mit  Dunstan  bei  späteren 
Musikhistorikorn  lieLre  docli  ein  tieferer  Sinn  zugrunde.  Auch  tintz  einii.'or 
Naehrichten,  die  Lederer  auH  den  Annalen  des  Priorats  von  Dunstable  heran- 
zieht, bleibt  es  völlig  hypothetis^ch,  ob  Duu.-ituble  dort  einmal  lebte  (begraben 
ist  er  in  London),  ebenso  ob  dort  ein  besonders  reges  musikalisches  Leben 
herrschte.  Lederer  veirät  hier,  wie  sonst,  eine  starke  Unkenntnis  mittel- 
alterlicher Verhältnisse,  wenn  er  aus  ganz  gebräuchlichen  ^Vendungen  »domi- 
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Tiiea  gua  eantatur  .  .  .«   S.  42)  oder  ^conreniu  o/faH)  voce  mniautc:  Tf  Ikum 
hriffamuni   'S  43)  darauf  schließt,    oder  wenn  ihm  die  "\Vor1f  -iiirta  p," 
jthetiam  Merlini*  »zu  denken  geben '    S.  44  ,  da  !«ie  »in  kinlilicbeu  Annaleu 
»Befremden  erregen«;  vgl.  dagegen  z.B.  Gröber,  Grundriß  der  rom.  Phil.  11.1. 
8. 193,  371,  406,  997  ff.  usw. 

Die  Überfidirift  des  Mtronomi^ichen  Traktat»  von  1438  ytecundum  aliom 
antiquom  scn'pfuram  de  vianu  Ihtstapli*  bedeutet:  Dunstable  schrieb  e>  um. 
einer  alten  Vorlage,  nicht,  wie  es  Lederer  deutet:  die  alte  Vorlage  sei  rot 
Dun»table  geschrieben  \ß.  35/.  Somit  ist  sie  durchaus  eine  Be.stätigung  de: 
astroBomiBcben  Kenntnisse,  die  beide  Orabschriften  Dnnstable*«  an  Sun  rthmen. 
die  eine  an  der  (jrabstätte,  die  andere  nur  literarisch*  fibezüefert  vgl.  Zeit- 
schrift 5,  491  ff .  .  Dfi  die  letztere  von  beinern  Zeitgenos-^en  John  Wli.  thini 
ftede  '7  1465)  vorfaßt  ist,  kann  sie  sich,  enttroüren  I^ederer"«  Ansicht  ?>. 
nur  auf  den  bekannten  Dunutable  beziehen.  Wenn  nach  Lederer  gegenüW: 
Morley^s  Tadel,  Dnnstable  bebe  in  der  Motette  Neacum  das  Wort  angfh- 
rum  durch  4  Tempuspausen  unterbrochen,  Dunstable  »einer  Ehrenretiui. 
gar  nicht  bedarf«  iS.  27).  solange  diese  Mntette  nicht  wiedergefunden  wini 
HO  übersieht  Ledercr  völlig,  daß  nnaloge  Fälle  in  Puustable's  H.-Gei4-.M"- 
tetten  (Trienter  (  oiljces,  I,  S.  t^il  f.  und  S.  203  ff.)  mehrfach  vorkommea. 
s.  B.  8.  203  vi'Hita,  gr€i^a\  in  beiden  Fällen  pausiert  der  Tenor  nach  der 
ersten  Silbe  drei  Tempora  nsw. 

Von  bösen  Folgen  ist  eine  fal^die  Lesart  Lederer's  in  Martin  le  Frau 
De.sson  Schlußvers  tiber  Pufay  und  Binchoi-  rrnt  hm-  rlianf  jn^fn/fr  rt  n'M'' 
zitiert  Le<lerer  stets  mit  der  falschen  Lesart  f  /  s(aU>  am  Schluß  und  beliebt 
ihn  irrig  auf  Dun.stable  und  die  Engländer  ;S.  23).  Fortgesetzt  bildet  «rbei 
Lederer  die  literarische  BeHtStigunf^  des  Strebens  der  englischen  TooMtser 
nacb  »stabiler  irarnionif  S.  '2^)1:  »Das  Mahle'^  bezeichnet  natOrlidi  Jit 
stabile  Harmonie!«,  S.  203,  212,  279,  280.  285  usw.  .    wovon  l;o:t 

liede  ist.  Ander«  falsche  Lesarten  bei  Lederer  sind  z.B.  er  m  ont  dii  "« - 
gui  les  hanterent  statt  ce  m^ont  dit  qui  lea  uemUerent  in  Martin  le  Frsor 
(8.  32}  und  hee  (von  Lederer  in  *hane'^*  emendiert)  eis  (den  NiederiSadcn 
An(jii(  i  nnm  .  .  .  rumint  rottferptidi  (S.  14)  in  Tinctoria  '( 'oue-*.  Scr.  4.  1^1 
statt  )ir'  ri  lifig  bei  Bumey,  II,  450  und  den  jtlfen  AnfültruDgen  die*« 
Stelle,  z.  B,  i'orkel  II  483  und  Kieaewetter,  ^'erdienste  S.  161. 

Attüli  die  falscbe  Nachricht,  Oafor  zitiere  einen  Men^nraltraktat  Dm- 
Btable*s,  die  Ambro»  II  611  ans  Bumey  II  399  übernimmt,  obwohl  Forke)  II 
481  f.  >ie  srhon  l)erichtigt  hatte,  findet  sith  mit  einem  weitereu  fa!.-rba 
Gafor-Zitat  aus  Ambros  ^IJJ  3  statt  III  4  bei  Loderor  S.  2?>  und  2.^  tn  - 
lieh  wieder,  dito  die  gänzlich  aus  der  Luft  gegriffene  Behauptung,  Morif,' 
aitiere  diesen  Traktat  »gt^legentltcbc  (S.  28j,  die  bei  Lederer  anscheine»^ 
such  nur  auf  Bamey-Ambros'  Irrtum  (ib.)  zurQckgelit;  über  BaveDscrot' 
Zitierung  die-ses  angeblidioti  Tntktats  (1614,  nicht  1611]  vgl.  DaTey,  l"-*^ 
of  Engl.  Music,  S.  09.  ri  i  r  dfu  Traktat  des  spanischen  Anonymus.  «1«^ 
Dunstable  nennt,  i>agt  Kiaiiu  S.  (i5;  at  ihc  etid  if  is  statcd  fhnt  if  trns  funfh'' 
in  S^rilh  in  1480^  nicht  »geschrieben  ...  um  1400«,  \i  ie  Lederer  S.  ^1 
schreibt.  Usf.  Die  Exaktheit  der  Einzelheiten  lißt  also  bei  Lederer 
viel  zu  wünschen  übrig,  ebenso  wie  Lederer  sich  oft  erlaubt,  mit  Zit«***' 
die  er  als  wörtlich  atu^Ttrilirt  aiitribt.  sehr  frei  zu  schalten. 

Kap.  2.     »Sliakt speare  als  Leitsitern  der  musikgeschiehtlicheu  For»cbuüii 
kann  hier  außer  Betracht  bleiben. 
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Knp.  3  Die  Morgenröte  der  Musik-Heformation«  sacht  auf  Grund  einiger 
von  Musikbistorikern  bisher  nicht  beachteter  historischer  (Quellen  '  üb-  r  rlio 
Zeit  Htiinrich's  V.  von  England  (1413 — 1422),  des  Siegers  von  -Vzintourt 
(1416),  die  Widitigkeit  der  Kegierung  dieses  Königs  fQr  die  allgemeine  Musik» 
gesehiehte  su  xeigen.  Lederer  liest  aus  den  Berichten  Uber  die  Siegesfeiern 
in  Enghind  1415  und  1416  und  den  Aufenthalt  des  deutschen  Königs  Sigis- 
mund und  des  Herzogs  .Tohuun  von  Burgund  1416  in  England  heraus,  daß 
141C  Heinrich  Y.  durch  ein  besonderes  Dekret  die  mehrstimmige  Musik  in 
den '  Grottesdienst  einftlhrte,  wodurch  die  die  Mehrstimmigkeit  Tnbietende 
bekannte  Bulle  Johanns  XXIL  (von  1324 — 26,  niokt  Ton  1322,  wie  auch 
Lederer  z.  B.  S.  1  schreibt)  aufgehoben  worden  sei;  weiter,  daß  der  walisische 
Bardenchor  der  Knpclle  des  Köni«;;«  das  berufene  Organ  wurde,  die  neue 
Kunst  zu  pflegen  und  weiter  zu  lehren,  und  daß  im  Anschluß  an  diese  eng- 
lischen Ereignisse  von  1416  die  Herrscher  von  DentscUand  nnd  Burgund 
diese  nene  Knnst  und  diese  »novo»  merimomae*  In  ihre  Under  übertrugen. 
So  sei  sie  vom  Konstanzer  Konzil  1417  aus  weiter  durch  Pierre  d'Ailly  nach 
Cambrai,  durch  den  »cncn  Papst  nach  Rom  gekommen.  »Jetzt  haben  wir 
vollste  Klarheit;  die  titburtsstonde  der  ^/i{>vu  ars^  des  Tinctoris  ...  ist  der 
B.  September  1416«  (S.  DU;. 

Leider  ist  dieses  ganie  Gebäude  Lederer*s  nur  ein  Luftschloß,  dessen 
Tlaumaterinl  nicht  Beweise,  sondern  willkürliche  Auadeutungen  meist  gans 
allgemein  gehaltener  Ausdrib-kp  der  m*»i -t  inf  tri^chcn  Ib  rit  lite  sind.  So  inter- 
essant diese  Berichte,  die  unzählige  Gegenstücke  in  anderen  Poesien,  I>ob- 
Uedem  und  Festberichten  des  Mittelalters  haben,  an  sich  für  die  Kenntnis 
der  englischen  Mnsikpflege  jener  Zeit  sind,  so  wenig  bieten  sie  positive  An- 
haltspunkte in  dem  Sinn,  den  Lederer  ihnen  unterzulegen  sucht.  Da  soll 
man  nach  T^pdcrpr  bei  yjilfnn  .  .  .  c<ni(oribus  ampla  capcllm  oder  »offiria  .  .  . 
Hiidüiuc  j)lcnai  >aui  das  nachdrückliche  Hervorheben  der  Polyphouie  im  Kirchen- 
^esange«  »achten«  (S.  71^^  obwohl  die  Worte  ebensogut  auf  den  einstimmigen 
Bircbengesang  geben  können.  Da  soll  *(muk  Ätysßia  eoneoräi  cantiea  voce 
sondt*.  den  »Sinn«  haben,  daß  »ganz  England«  »in  hamoniHcher  Poly- 
phouie .  .  .  7.\\  sintrtMi  beginnt !  iS.  75'  ,  dn  ^nnr  ntinrors  oder  rofWordauA* 
»ein  terminus  tecbuicus  der  englischen  KomponistonscUule«  sei;  beide  Be- 
hauptungen sind  falsch. 

Da  sollen  wir  Tinctoris'  Worte  aus  dem  Vorwort  des  Proportionale:  detU" 
quc  principrs  rhrL->iiani-<^^imi .  . .  <  iilftf/n.  (impliare  d  Irin  um  citpienieii  morc,  dnvidico 
crtj'fU'is-  instHt(rn(nt  (Couss.  8cr.  \.  1  ö  1)  »erst  verstehen  lernen«  fS.  77),  wenn 
wir  wiesen,  daß  eugli.sche  Historiker  Heinrich  V.,  dessen  mu.sikaliüche  luter- 
e^»en  in  diesen  Berichten  öfter  hervortreten,  mit  David  verglichen  nnd  von 
Heinrich  V.  sagen:  eeclesie  tndtwn  ampiiare  inknden».  Lederer  Qbersieht  ganz, 
wie  nahi'  {gerade  in  diesem  dem  König  von  Xenpt  l  gewidmeten  Werk  Tinctoris 
tiaa  Lob  der  Herrscher  in  bezng  auf  die  Mu.^ikibrdemng  lag,  wie  ganz  all« 


Ij  Crowest,  iüory  of  Unfüsh  21mic  tl89G,  S.  352—358  gibt  üuj-  einige  ^S'otizen 
iSttnicy*8  über  Hentp  V  and  Mtuie  und  die  eine  Fassung  des  Jgineouri  Sonif  wieder. 

Daß  Davey,  Bist,  of  KwiU.Hh  Mitsic  1805  bereits  eine  gri'.ßt  re  Anzahl  von  Ilisf  iriker- 
StellcUf  wenn  auch  nur  kurz  heranzog,  üb«  rsnh  r^e«lercr  anscheinend.  Außer  KIndiam 
und  den  Venus  rhi/tntici  dr  Hmriw  1',  die  Ludet  er  ausführlich  bebandelt,  zitiert 
Davey  u.a.  S.  5d  JohnPa^e  T/ir  sihfe  ofjRoit<  "  uud  Zuhluni^on  an  sechs  mit  Xsmen 
'jpnnrii^."^  nfj-mists .  niitn  denen  Davey  richtig  singer*  of  the  Organum^  aber  irrig  ez- 
ü:inpijri\i)tij  dc-iCtinttsls  versteht. 
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gemein  Ausdrücke  wie  cultum  ampliare  oder  »?orr  flmndico  «ind,  dio  Qicbt>- 
destowenicer  bei  Lederer  stet«  cfp«pf*rrt  oder  fett  gednirkt  oder  mit  !  ver- 
sehen erscheinen.  Daß  Tiuctoria  8j)eziell  von  inehr»>timuiiger  Husik  sprechen 
will,  ergibt  8idi  erst  aas  seinen  folgenden  Worten:  »divenos  caniores  .  .  . 
diversw  mribtis  .  .  .« 

Von  den  weiteren  ähnlii  li  ^uditen  Interpretationen  Ledcrcr's  in  diesem 
Kapital  Heien  ztinächf^t  noch  einiir»"  kurz  Mni?cdeatr't:  Gamhortur  mctrice  soll 
»vermutlich  einen  mehrätimmigeu,  meu^^urierteu  ijet>aug«  »bezeichnen«  (S.  . 
OulHor  am  und  eoneordes  aonae  ist  die  »reformierte  Polyphonie«  [S.  83  f.]. 
Deum  te  lawhimus  niodulundo  heißt  »durch  reich  modulierten,  ▼i^timimg«n 
(tt^aiig«  (S.  86).  Die  Stelle  pJurifjtts  nrvutis  snirnnibus  organa  cantatif  ver- 
stehe ich  nicht  recht,  Lederer's  Schluß,  daß  hi»  r  »klar  und  deutlich  zu  leseu'- 
sei,  es  handle  sich  »wirklich  um  die  vollentwickelto  Figurahnu^ike  (S.  87;. 
freilich  noch  weniger. 

Den  größten  Nuchdmck  legt  Lederer  auf  die  Musik,  die  nadi  Elmham'« 
Bericht  in  Weatminster  *Abhti>t  cum  ruHlanU  ehoro*  macht.  Da  rutUarr  an- 
gehlich  »weder  in  gallischen  noch  in  pprmanischen  ^Tatuiskriptrii  des  Mittel- 
alters« vorkommt  —  es  fehlt  in  Ducange'a  Lexikon  des  mittelaltn  l  i.  u 
Lateins  — ,  da  es  aber  in  den  englischen  Quellen,  die  Lederer  so  zaLheicL 
excerpierte,  öfter  begegnet,  glaubt  Lederet  darin  entweder  ein  qM»ifiaeh  eng^ 
lisches,  »unmittelbar  aus  den  römischen  Dichtern  '  rroschöpftes  »Epitheton  de- 
Haiirschmuckes«  zu  sehen  (S.  87,  81)  f.)  —  rtitihms  rhont.9  »di  i-  lilMudc 
Sängerchor«,  »der  will  sehe  üardenchor«  {S.  90;  — ,  oder  'ganz  phantastisch 
eine  Ableitung  aus  »dem  wäliscben  IVorte  rui  (das  deutsche  rot)*  —  rtUiUtw 
ehorw  der  rotgewandete  wSrsche  Bardenchor,  jedenfalls  immer  dieser 
Bardenchor,  der  auch  unter  der  pulch^n  f'n'jJirf'tn/m  conrio  au  Terstehen  sei. 
die  MHcli  Elniliani 's  Bericht  an  einer  anderen  Stelle  den  König  mit  dem  Psalm 
taiitalt  l.hniiiii"  l)r<.'rüiite. 

Lcdcrer  irrt  uuu  durchaus*,  wenn  t-r  glauht,  nUilarc  »sei  in  der  ganzen 
Latinität  des  Mittelalters,  welche  der  beispiellos  fleißige  Ducange  durch- 
forscht hat,  nicht  zu  finden  gewesen«  (S.  89).  Bekanntlich  nahm  Ducanjje 
nur  die  AVorte  hzw,  «lie  '\\'ui  tl>- d»  utuufren  in  »ein  Lexikon  auf,  die  im 
Mittelalter  vom  klaH^!:-(4n'ii  Latein  abweichen.  Ha  rnfUnrr  irn  Mittolalte: 
das  gleiche  wie  im  .VUertum  bedeutet,  —  ursprünglich:  iwtlich  schimmern 
oder  golden  glänzen,  dann  a11|?emein:  glänzen,  aber  durchaus  ohne  Beschiio- 
kuni;  auf  die  Haare  -  ,  so  fehlt  es  natürlich  bei  Ducange.  und  Lederers  gans» 
auf  dieB  Fehlen  gebaute  Schlußfolgerung  (S.  87--92j  ist  hinfällig*}. 


1  Daß  vitdltirc  im  Mittelalter  überall  ganz  gebräuchlich  ist.  nW.gren  folgende  Bei- 
spiele zeigen.  Aus  der  Vulgata:  sicut  sol  in  ortu  suo  splcndct,  ita  näilent  (Jud.  ö.  31.. 
lux  auronie  . . ,  man«  absqm  nuhibus  rutilai  (2.  Reg.  2S,  4),  bodie  tempeHas.  rtttffat 
tnini  tristr  cuiluni  ^Ilth.  Iß.  3 .  Aus  dem  Hymnu«  Grr<zor's  des  Mroßen  Ecce  ian. 
noctis:  lux  r(  iturorac  ruiiiiim  cormcat.  Au»  Mun- ücrm.,  Poetae  aevi  Caroliui  1.148 
iMstra  ruiHanlia  .walirsoh.  Paulinus  von  A<iuik'ja;.  Aus  Chevalier,  L'eperf.  hymiwl.  11 
(1891)  fünf  Anririfze  17(>t)2-():  11.  .Juhrlunidcit:  L'utilantioi-  jttbare  und  Rutilat  per 
nr/uni  prcrfara  dies  isfa .  l  'S  J:dirlniiidert :  Hufilaf  lic/di'r  dies  J'^-fitinr  h«!,  Chartiv* . 
14.  JabrhuDderi;  Uutilantis  l'Uinhi  ortu  ilieis  ^St.  ü aller  hss.;,  lö.  J&brhundert:  Eui*- 
lai  ^arfhae  dies  (viele  fraos.  und  andere  hsB.\  Aus  Dreves  AmL  hymn.  20.  8. 128 
der  HuTKireim  sfrlla  steUa  rutHat  auf  Ejviidiania^ ,  S.  Ui.5  o  siclla  maris  rtUthtiis  und 
S.  11)3  if  tifrlht  marin  rn/ihtiis  deutsche  li'is.  .  S.  21*.)  rufilans  dindenta  dicrum  im 
Eselsfest  von  Sem,.  Aus  Ct>di.c  Montpellier,  Coiu>s.  Nr.  22:  ruiiiaits  cxibü  sicUa  ^wiederum 
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Nicht  anders  steht  es  mit  der  schon  vorhin  erwiihnten  I)eutuiig,  die 
Lederer  den  Nachrichten  Elmlium  0  und  Cupgrave  a  gibt,  wach  denen  Küuig 
Heinrich  1416  »divinum  obsequium  . .  augmmUavit*  .  .  .  »nom»  <saerimotUaa 
renomns,  anÜquis  iion  (le^tmctis*  (S.  94  f.).  "Wie  beide  Berichte  ausdrück- 
lich angeben,  handelt  es  eich  um  einige  Rrspousorfa^  ]'ersiculi  und  OrdHoiirn 
(so  Capgrave,  Kirnham  Jicnut  die  einzelnen  Antanijc  zu  Ehren  der  .Drt  i- 
faltigkeit)  der  Jungii-uu  Muriu  und  einiger  Bpeziell   verehrter  Heiliger,  die 

der  Kttnig  sum  Dank  lUr  des  Sieg  feierlich  singen  ließ.    Dafi  dies  mehr* 

stimmig  geschah,  ist  nicht  gesagt  und  bei  dem  liturgischen  Charakter  dieser 

Stücke  sehr  nnwahrscluMnlich.  I-cdcrnr  sagt  zwar  S.  95):  »Wir  müssen  es 
lins  leider  vers>ugiMi,  die  t  rlialti^ntii  Komptisitionen  der  » Engländer welche 
obige  <  —  Elmham's —  »Textanfauge  tragen,  ^u»ammeuzuiitellen< ;  man  sollte 
meinen^  das  wäre  gerade  von  Wichtigkeit.  Der  Grund  dieser  Entsagung 
ist  aber  offenbar  der,  daß  Lederer  keine  eind^e  derartige  mehrstimmige 
Komposition  kennt.  ibpn«owenig  wie  ich.  Auch  ganz  abircseht'n  von  der 
Unmri'jlichkpit,  Tjt'defcr  .<  Aii>iilit  mit  der  historischen  Entwiikhmg  der  inelir- 
Stimniigeii  liturgiEicheu  Muiiik        vereinigen,  itit  die  bluße  Textinterprelatiou 

dieser  Stellen  yöUig  verfehlt.    Davon,  daß  diese  »EinfÜhrong  der  ^novoe 

«•acnnumiat' f  bedeutet  hätti-,  i>die  Bulle  Docta  Sanctorum  ganz  außer  &aft< 
jsu  setzen   S.  05},  kann  also  keine  Bede  sein. 

Rbenso  unerheblich  wie  dies  sind  für  die  allgemeine  Musikge^  hiclito  die 
Schmeichel Worte,  die  Sigismund  beim  Abschied  au  die  Eugländer  richtete. 
i>le  kOhne  Übers^siiog  dieser  Worte,  die  Lederer  als  Motto  diesem  Kapitel 
voranstellt  (S.  64),  möge  man  bei  Lederer  mit  dem  Original  (S.  98}  ver* 
gleichen. 

Muß  ich  80  dir  Ausdeutung,  die  Lederer  seiueu  hi.-turisclun  Quellen 
gibt,  iu  den  wesentlichsten  Punkten  ablehnen,  so  sei  zum  Schiul)  noch  ein- 
mal betont,  daß  der  Hinweis  auf  diese  (Quellen,  die  gern  und  viel  von  der 
Mnsik  anter  Heinrich  V.  sprechen,  höchst  interessant  ist. 

Kap.  4  ^~lu  ht  >die  englische  Komponistenscluil«  de>  15.  Jahrhunderts«  su 
schildern,  wobei  die  Bezeichnung  »englisch«  bei  Lederer  immer  nur  eine 
Konzeggion  an  die  allgemein  übliche  Ausdrucksweise  ist;  eigentlich  sei  immer 
»britisch'  oder  > walisch«  darunter  zu  verstehen.  Ein  »kulturgeschichtlicher 
Bttckbliek  und  Ausblicke  eröffnet  das  Kapitel,  den  folgende  StUblQte  charak- 
terisieren durfte:  »Und  ideal  und  poetisch  war  diese  neue  Kunst,  wie 
alles,  was  der  unverfälschteu  Natur  entkeimt :  denn  die  Musik  des  Volkes 
war  nicht  mit  Tinte  groß  gesäugt,  sie  entsprang  jenem  dunkeln  Drange,  der 
sich  des  rechten  AVeges  wohl  bewußt  ist«  (S.  llöj. 

Nach  I^ederer  führt  nun  Heinrich  Y.  die  neue  Kunst  in  Frankreich  ein; 
nach  Elmham's  Bericht  sendet  er  nämlich  in  die  auf  dem  Festland  eroberten 
Gebiete  dootorcs  et  j>medicatore8  und  jndt'ces,  wobei  »nicht  zveift4haft<  ist, 
d  l''  'i'ese  au  erster  Stelle  gennnnten  ffnrforfs  »nur  —  die  (Jactnrfs  of  music 
»ciu  können  (S.  113  .  So  kommt  die  ueue  Kunst  auch  nach  den  Nieder- 
landen und  nach  Born.  »Engliache  (wKlische]  Miustrela«,  »deren  National» 
eigentUmlichkeit  eben  der  polyphone  Gesang  bildete«,  dnrohsetaEen  »ganz 
Belgien«  (S.  123).    »Der  frUhere  Name  der  Minstreis:  Joeator  oder  Jocalis*  • 


auf  E]iij  liania- .  l  iii  Zit.it  atts  (Tor  Seqncii:'  de«?  10.  Jahrhunderts  Epiphauiavi,  der  der 
Tenor  dieses  Werkes  Jjalaam  entstammt:  Ihlaam  de  ^uo  latianuns  exHii  ex  Jacob 
rtUäan»  inquit  tiielta  (vgl.  Sammelb.  6,  2i0f.]. 
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erscheint  sogar  »im  Archiv  der  päpstlichen  Kapelle:«  pro  ctistode  patauttn'- 
torum  et  iooalium  eapelU,  siehe  die  Überaehrilt  bei  Hftberl,  Vierteljahrsschrifi 

1,  515.  Man  traat  seinen  Au/ren  nicht,  diese  Worte,  die  >riir  den  Anfseliier 
der  T*ai  aineuten-  und  .Schatzka^H-lIe  'in<  <}h'fi  -  h m  joyaux)  hedeutenf  mit  den 
Minsticls  in  ^^erbindung  gebracht  zu  sehen  (8.  124'. 

Koch  erstaunlicher  sind  freilich  folgende  zwei  Deutungen. 

Im  Ofd-BaU-M«.  (vgl.  Saminelb.  2,  342 ff.),  dessen  älteste  Bestandteile 
]>t'(lertT  mit  Recht  der  Epoche  Hoinrich*s  V.,  nicht  Heiiuicirs  VI.  zuweist, 
wie  I>('d<  I  LM-  Im  I'oy  Ilciirii  dieses  ('odex  ntich  Heinrich  V.»  nicht  Heinrich  VL 
sehen  möchte,  schließt  eiu  Te.xt  mit  den  Worten : 

Da  nos  ifa  prallere  et  lawlia  inusas  proderc 

per  oilas  iperlirieas  ut  dcmus  Den  grncias, 

also  »um  Gott  Dank  zu  sagen«  ^vgl.  Sammelb.  2,  3ö4  .  l..ederer  iuterpuu- 
giert:  *tit  demus.  Dep  graeiaa*  (S.  145)  and  übersetzt:  »Laß  nna  (seil.: 
auch  iu  Mes>)en  und  Offbienl  so  fingen  und  lobpreisen,  wie  das  Volk  ^in^^ 
S  1  IC»  .  Kr  fragt:  »welche.s  Volk  ?  <  uiul  antwortet  sofoi-t:  »Wie  die  "Wllen 
und  luu  ]i  ihr.  :ii  Beispiel  allmählich  ganz  Kiiffland.«  So  sieht  Lederer  in 
diesem  Text  den  »AVuusch«  der  »wäliachen  Barden  und  Minstreis«,  -zm 
Einführung  der  novae  eaerimmiae*  verwendet  sn  werden,  »bei  welchen  die 
Kunst  des  Volkes  ihren  Eiuzug  in  die  Kirche  hält«    S.  147). 

I«'h  glanlic.  CS  wiird»'  die  ganze  Groteskheit  di(  >i  r  walirliaft  uiiLrt*b<  uerlich<.*n 
luteii)retatiun  ubt^chwachen,  wollte  man  über  sie  und  Lederer  s  üld  iife  Pban- 
ta.Htereien,  die  damit  zusammenhiingen ,  [oihic  iperliricac  =  »Romantik  der 
wilischen  Bardenpoesie«,  pnalkrt  =  »Wiedereinzug  des  Psalters  und  der 
Bardenharfe  in  die  Kirchen«  u.  s.  f.  S.  140)  iiolIi  mehr  Woi-te  verlieren.  Von 
einem  MviiTr^rhen  Bardenchorc  n.  dgl.  isi  in  den  Quellen  nirgends,  weder 
hier  norli  MHist,  die  Kede. 

Auch  in  einem  in  der  nandschrift  lienachbarten  Text: 

(»"Wir  wollen   mit   frohem  Ton   hyperiyrtsc-he   honifrsüße  liarniomeu  hören 
lassen«,  durfi  in  dieser  Bedeutung  ist  bereits  klassischi  übersetzt  Lederer: 

»f5Üße  Vulksliedhannouien      byperlyrisch  zu  durcbglülm, 
geht  der  Wohlklang  allem  vor.« 

(S.  149,  vgl.  Sammelb.  2,  354). 

Der  letztgenannte  Text  entstammt  dem  Triplum  einer  fUnfstimmigen 

Motctto  M a y  ^'b  u  e  t '  s .  <lereii  M'  tetus  A  "/i'"  sKr/piitf  iu  pnpitJn  riri  tH'/r'  'iiorrs 
ironisch  geldgierige  Pfuscber  verspottet,  die  mm  aiiton:  Itomitii  jiufo,  <'  i 
magnaium  Hingen,  cum  vi*knt  in  mcdio  aliqucm  mwjnaiuni^  und  die  den 
Magnaten  schnieidieln ,  um  klingenden  Lohn  eiiusaheimsen.  Der  Motetas 
scblieBt  (Sammelb.  2,  354): 

/•»>■  tairs  i/p()rrit'o\     )in»i<ptiil  nspcxUtis    »andttm  craii  j' llum^  (fuo  perlfgütt'i 

V  rr  (iiitKin  hojitiui    hnjninii^  df  istis:        *.\tiitn  fihi.t  (tinlnr,   nierrctt'iu  rar}>istü*'f 

Der  Sinn  ij't  n\^<r.  Kennt  ihr  IFeucbkr  nitbt  Christi  Wort  {m\-  der  Berg- 
•prcdigt  von  den  HeucbUru,  die  da  l)eten  an  den  Ecken  auf  den  Gas.^eu, 
auf  daß  sie  von  den  Leuten  gesehen  werden):  »Wahrlich,  ich  s:^e  euch, 
ilu-  habt  euren  Lohn  dahin«?  (biblisch:  sie  haben  ihren  Lohn  dahin;  auten 
dko  mbis,  rrccperunt  nur-' du,)  suaiHy  Ev.  Matth.  6,  6,  vgl.  ib.  6,  2  und  Ö,  16;. 
Lederer  Ubersetzt  wie  folgt: 
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•Wamm  wid  ihr  HeiidilenMien    dnn  niekt  fem  geblieben    «nfrein  ETwagoliamt? 
. . .  >Nttr  im  »Amettc  sollt  ilir  ungen;        Geld  babt  ihr  erbalten«  (8.  IfiO) 

und  eilüuteit  deu  vorletzten  Vers  S.  151  folgendermaßen; 

'Vilser  J'olemik-Dicbter  will  .'rie  wiodor  auf  das  »Amen*  {*SaecuIoru)u 
nnuii^  liL'^chriiuketi ,  das  alk  iii  (iüIkt  iu  Im-ii  dt-m  » Halleluja*}  die  ürUttd- 
lage  jtolyphuuer  ToiisiUze  im  Kirchengesaiig  gew«'«en  ist«. 

Auch  hier  acheint  mir  jeder  Kommentiur  fiberfitteeig.    Diese  Pro1>en 

mögen  zeigen,  wie  die  > wissenschaftlich  gisrldosseue  Beweilfttbrung«  des 
\'erfassers  (^'o^rede  8.  43)  gestaltet  ist  und  wohin  den  Verfa«»?pr  seine  »knl- 
t urpsychologische  Methode«  führt  (ib.  S.  H)  in  seiner  Untersticlinng,  in  die 
•  außer  den  großen  Fragen  der  "Welt-  und  Kulturgeschichte,  außer  den  größten 
Problemen  der  Psjdbologie  und  Ethik,  auch  eine  ganse  Keihe  ethnologiecber, 
anthropologischer,  linguistischer,  architektonischer,  technischer,  phyBikaliecher^ 
jjhysiologischer.  ja  selbst  inri>tis(  licr  und  imlitischer  Problenie  mit  herein« 
^spielen«,  »Probleme,  dpicu  mdgültige  Lösung«  usw.  usw.  (ib.  S. 

An  dieser  Stelle  mögen  diese  Streiflichter  auf  die  » wissenschaftliclie« 
Arbeitsweise  des  Verfassers  in  den  ersten  vier  Kapiteln  genügen.  Bs  ist 
unnötig,  zu  erwähnen,  daß  Lederer  dabei  die  Forschungen  biv^ouders  de.s 
letzten  Jahrzehnts  über  die  Entwicklung  der  moln-t iinniitrL'ii  3Iu-ik  bis  1400, 
iVw  ein  prntiz  anderes  Bild  dieser  f^ntwicklung  entworfen  haben,  entweder 
völlig  ignuiiert  oder,  wenn  sie  seineu  Thesen  einmal  zu  unbequem  werden, 
mit  allerhand  Ansflttchten  sur  Seite  schiebt  (a.  B.  8.  117,  127,  269,  299). 
Seine  Kenntnis  in  dieser  Beziehung  geht  über  das  von  Haberl  (Vierteljahrs- 
schrift a,  '214  f  ;  f,'cborgte  Zitat  des  albernen  T^rteüs  F^itis'  {hist,  ö,  281J  nicht 
wesentlich  hinaus   v<:l.  S.  108,  14K  mul  2ö2|. 

Dadurch,  daß  Lederer  statt  in  musikalischen  Dokumenten  in,  wie  wii* 
sahen,  oft  grüDdlieb  mißverstandenen  literarischen  Quellen  seine  Wegweiser 
siebt,  ist  er  vollkommen  blind  auch  gcgenöber  Dunstable's  stilistischer 
-Abhängigkeit  von  ältcrrn  frstlüinli-chen ,  speziell  franz"><isclion  IMt  istfrn. 
l>unstable's  vier-tiiuinige  Heiiigegeistmotette  z.  B.  Trieiitt  r  < 'odices,  1,  2U3ff. ) 
ist  in  der  fast  abf-oluten  Isorhythmie  je  zweier  Pei'ioden  nmerhalb  ihrer  diei 
Teile  stilistisch  ein  genaues  Nachbild  des  Stils  der  französischen  Motette  des 
14.  .Tahrltunderts,  wie  ihn  in  Frankreich  u.  a.  die  Fauvel-Motettou  anbahnen, 
die  ^T;i' liault-  und  die  Chantilly-Motetten  ausgebildet  zeigen  (•■iml.'o  Prohpn 
bei  Wolf,  Mf-n^ -Not.  II  und  III,  Xr.  ö— 7,  9,  10  und  13—16,  darunter 
Xr.  16  auch  iituigisch  von  ähnlichem  Cbai-akter  wie  Duustable's  Werk],  uud 
wie  ihn  die  französische  Kunst  weit  in  der  Welt  verbreitete  (vgl.  a.  B.  die 
ähnlichen  englischen  AVerke  des  14.  Jahrhunderts  in  Stainer,  Early  Bod- 
h  inn  }f'is-f^  T.  fs.  10 — Ifi,  deren  (  bertragung  im  2.  Band  leider  fast  immer 
nach  den  Aulangstakten  abbricht  . 

Duustable  disponiert  genau  nach  französischem  Muster:  erste  Tenorduich- 
ftihrung  T,  1—90,  darin  T.  1—45  isorhytbmiech  mit  T.  46— 90,  je  16  Takte 
im  modus  perfectus  und  tempus  perfectum  i  '  ^  oder  '  2  Takt);  2.  Tcnor- 
durchfiihrung  T.  91  — 180,  darin  T.  91— i:"!')  und  T.  180  rhythmisch 

fast  ganz  genau  gle?fb,  j»«  15  Takte  im  moiiu-  ];  rlrrtu  tempus  impcr- 

fectum  ("^4  oder  '72  iakty .  o.  Tenordurchfuln  uiig  T.  LSl  —  210  mit  den  zwei 
isorhythmischen  Perioden  T.  181—195  =  T.  19G— 210,  je  16  Takte  im 
tempus  perfectum  1  '  4  oder  '/j  Takt .  Nur  au.s  diesem  formalen  Zwang,  der 
aus  der  älteren  Motette?  stammt  nnd  vielfach  noch  bis  weit  in  dn<?  l.*^.  .Fnlir- 
hundert  hinein  die  Motetteukompouisten  bindet,  sind  -die  Seltsamkeiten  der 
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Textdddamattoii  in  den  einaelnen  Stimmen  su  TenteheO)  an  denen  Moriej 
mit  Becht  Anstoß  nalun.  Wie  DufayX  weist  auch  Dnnstabic'ß  Kuust  eine 
Reihe  derartiger  alter,  traditionell  übernommener  Züge  auf.  In  der  Mottete 
kommen  sie  besonders  deutlich  Tiur  (loltung;  aber  auch  in  den  weltlichen 
mehrstimmigen  Liedern  fehlen  sie  nicht. 

Einem  von  den  letiteren,  der  italienieehen  Ballade  O  rosa  beltd,  und  den 
auf  ihr  basierenden  Meesen  und  i^uodliLetB  wendet  Lcdeier  in  Kap.  5  allein 
seine  Aufmerksamkeit  v.u.  Ks  rt  in  als  llctailstudit»  l)etnichtet,  das  beste 
Kapitel  des  Buches,  freilich  nicht  erschöpfend  und  in  den  i<jiuzelheiten  nicht 
überall  richtig,  da  Lederer  die  Entwicklungsgeschichte  dieser  Kompositiouä- 
gattung  au  wenig  kennt.  Es  ist  gleichzeitig  die  erste  größere  Spexialarbeit 
die  aus  dem  reidien  Inhalt  der  Trientcr  Codicm  schöpft  und,  nicht  beschränkt 
auf  die  Itisliir  dnrnus  in  den  Denkmälern  dfi-  T  rihuiist  In  Österreich  A'll 
und  XI,  1)  )>ul)lizii'rtcii  Werke,  auf  anHgedeimun  l^Drscliuiigen  in  diesen 
Handschriften  selbst  beruht,  iso  findet  man  in  Kap.  b  und  6  eine  Fülle 
bisher  unbekannter  Einzelheiten^  auch  Ergttnsungen  und  Berichtigungen  aar 
Ausgabe  der  ersten  Auswahl. 

In  den  Beilagen  gibt  Lederer  von  neuem  idle  mit  Puiipfable  zusammen- 
hängenden Fassungen  von  O  rosa  hella  mit  /um  Teil  verbesserten  Lesarten 
(Beilage  1 — 7)  und  eine  »Ubersicht  über  die  kompusitiousteehnische  Struktur 
der  drei  Messen  mit  dem  Gantus  firmus  0  rosa  hella*  (Beilage  9);  femer  ala 
erstmalige  Publikation  die  vierstimmige  Chanson  Vhommc  arme  von  Morton 
au-  H.-ni  Pasan.  285«  (O.  V.  208)  vgl.  Ambros  3,  57).  Beilage  9  erstreckt 
sich  nur  auf  die  Venvendunrf  den  (";»ntus  firmn»;  aber  auch  dabei  übersiebt 
Lederer  manches,  so,  daß  in  der  vierstimmigen  Mesi«e  im  Kyrie  der  Teuui 
auch  im  zweiten  Kyrk  den  Cantus  firmus  (T.  27 — 60)  bringt,  nicht  frei  ist. 
wie  J^ederer  angibt;  daß  zum  Otrüstv  im  Tenor  T.  8 — 26,  nicht  1 — 26  er- 
tönen: daß  im  Gloria  T.  8 — 18  aus  dem  Tenor  und  Sopran  der  Vorlage  im 
Dud  des  Soprans  und  Kontratenors  gleichzeitig  klingen;  (daJi  im  Duo  de» 
Qui  tollis  der  Sopran  T.  27 — 35  der  Vorlage  bringt,  bt  zwar  8.  243,  aber 
nicht  in  der  Tabelle  angemerkt).  Auch  erwähnt  Lederer  nicht,  daß  die 
Fassung  Modena  zum  dritten  Ji/nut  nicht  die  Musik  des  ersten  Aynu* 
wiederholt,  sondern  eine  neue  Komposition,  basierend  auf  T.  27-^50  der 
Vorlage  (im  Tenor\  enthält. 

£s  kann  nicht  meine  Aufgabe  sein,  zu  den  zahlreichen  neuen  Finzelbeiteu 
in  Lcdcrer^s  Resultaten  zur  Qeschichte  der  0  rasa  fteUs-Kompositton  hier 
Stellung  zu  nehmen.  Wie  ich  oben  die  hier  oft  hineinspielende  phantastisdie 
»gt  il'ili  Harmonie«  erwähnte,  gerät  auch  sons^t  Ledercr  liier  oft  auf  Abwege, 
auf  drill  II  die  besoniiem  Fort^rlmng  ihm  nicht  wird  folgen  können.  Ich  be- 
be h  ranke  nach  auf  fulgcude  Bemerkungen. 

Richtig  scheint  mir  die  von  Lederer  festgestellte  Altersfolge  der  Kom- 
positionen zu  Kein,  nach  der  Ciconia^s  Werk  das  älteste  i^>t.  (Es  ist  ds» 
einzige,  das  musikalisch  noch  den  Bau  der  Trecento-Ballndr  rirhtig  auspriicft 
mit  der  Folge:  Iiiprr.sa,  Strophe  mit  Irr/o  und  Chin<f>.  z\veiinii]ii.'e  Wieder- 
holung der  lüpnJiUj  das  also  nicht,  wie  Ledercr  8.  223  ganz  irrig  schreibt, 
das  Ganze  zweimal  dunrhgesuniifen  wissen  will  mit  dem  Chiuto  am  Schluß, 
Alle  anderen  nchaffen  unbekümmert  um  die  dichterische  Form  des  Texte* 
eine  zweiteilige  Komposition  mit  dem  HauptechlnR  am  FiUde,  ohne  VTto 
IH  M  ^'hiiiso  und  ohne  niusikali -cli  frleiehen  Ausgang  des  /<V;>r'"«a-Sehlu>ses 
unu  lies  (Jhiu,<o.^    Dann  folgt  «iie  auonyme  Fassung  Trient  Nr.  1075,  nach 
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Ledeier  Dumstable's  Entwurf  zur  defiuitiven  Fahs»uug,  was  ich  freilich  nicht 
wie  Lederer  >al8  erwieBen  betrachteu«  kann  (S.  209).  Schließlich  Duuätable's 
bekannta  dreistinunige  Komposition,  deren  melodieelter  Ausdradc  and  guter 
Sfttas  immer  aufs  neue  die  Zeitgenossen  anzog  und  aiire^^te,  nicht  nur  aam 
Singen  (kr  Orirrinalfnsanng}  eondem  naoh  der  Sitte  der  Zeit  2a  allerlei  neuen 
Experimenten  damit. 

Detailnnteisiiclrangen  darttber,  wie  Lederer  sie  anstellt,  sind  für  unsere 
Kenntnis  von  der  Mueik  des  15.  .Tahrhonderts  unbedingt  erforderlidi.  Der 
ei^'entümliche  Zug,  der  in  der  mittelalterlichen  Epoche  der  Musikgeschichte 
(und  nicht  nur  in  ihr)  vielerorts  hervortritt,  berühnitr  nltf  Werko  dem  fort- 
schreitenden Zeitgeschmack  immer  wieder  durch  Modernisierungen  anzupassen, 
sie  durch  Umarbeitungen  oder  Erweiterungen  für  neue  Zwecke  verwendbar 
zu  machen  oder  auf  ihrer  Grundlage  ganz  neue  Werke  aufzubauen,  ist  an 
der  Geschichte  der  O  rosa  /»r/Az-Komposition  besonders  instruktiv  zu'  s»tudieren. 
Ziuv  ersten  Art  gehört  die  Fassnni^  Dijon,  Oki  L'hem's  neuer  Sopra»  und 
Hertas  Umarbeitung,  die  mit  einer  iiingereu  Nachahmung  zwischen  Tenor  und 
Sopran  beginnt  —  (die  Fassung  Trient  1088,  Perugia  und  München,  bei  der 
iu  München  wiederum  ein  neuer  Kontratenor  den  alten  ersetzt,  ist  von  Dun- 
t»table  &  Original  nur  entf<'rnt  angeregt'  — .  znr  zweilt  n  Tiedingham's  und 
ei?n*s  Aiioiiymu;?  sechs^stimniige  Ausge.staltiiiiL't-n  mit  jo  drei  neuen  Stimmeu, 
zur  ietzita  endlich  die  Quodlibets  und  die  Messen. 

Basiert  Lederer's  Kap.  6  auf  festerem  Boden,  so  dfihet  sich  in  Kap.  6 
»Die  Xompositionstechnik  Dunstabie's  und  seiner  Zeit<  wieder  ein  weites 
KtlJ  pli.'uitastischer  Kninliiiiatidiien.  zu  denen  namcntluh  die  Theontikcr 
Lerungezugen  werden,  von  Cotto  an,  dessen  »theoretische  Akkreditierung 
der  peutatonischeu  Kelteuskula«  (S.  2Ö8j  »ganz  ungeahnte  Perspektiven«  »er- 
öffnet« (S.  387),  bis  Hothby,  in  dessen  Transpositionslehre  Lederer  ein 
»enhurmonisch-chromatisches  Teilsystem«  sieht,  entstanden  >ans  Additioji  von 
Diatonik  iitul  l'i  iit.itonik  (S.  JJ  M'i  1.  :  —  ilahei  sprechen  bridt  ,  Cotto's  }[ii.^i'"r 
an  der  zitierten  Steile  und  Hothby  s  Calliopcaj  nur  vom  einstimmigen  Urego- 
rianischen  Gesang. 

£s  verlohnt  nicht,  dem  Verfasser  hier  im  einzelnen  an  folgen*}.  Ohne 
Kenntnis  der  älteren  mittehdterlichen  Musik,  sowohl  des  CJregoi  ianiM  In  n  (re- 
Banges,  wie  der  idferen  Mehrstimmigkeit,  geschrieben,  entbehrt  auch  dies  Ka- 
pit«;!  derjeuigeu  Grundlage,  ohne  die  ein  tieferes  Verstäuduiti  und  die  wis<>eu- 
schaftliche  ErUSrung  der  Musik  des  15.  Jahilmnderte  nicht  möglich  ist.  Die 
Musikgeschichte  des  15.  Jahrhunderts  ist  nicht  durch  eine  plötzlich  von  Eng- 
land  hereinbrechende,  iiv,  vin  bestimmtes  historisches  [Faktum  zu  knüpfende 
»KpfotTnation  der  Kunst«  charakterisiert« mit  Dunstable  als  »  Ahnherrn  unserer 
Tonkunst«  an  der  Spitze;  tiie  weist  vielmehr  eine  allmähliche  stetige  Eut- 
wicldung  der  Kunst  des  mehrstimmigen  Satzes  auf,  deren  solideste  Grund- 
lagen die  französische  Kunst  der  vorhergehenden  Epochen  gelegt  hat,  an 
dt-ren  weiterer  Entfidtung  neben  den  Italienern  und  Niederländern  am  An- 
lang de»  15.  Jahrhunderts  auch  die  Engländer  ihren  Anteil  habon.  Mehr^ 
sagt  auch  Martin  le  Eranc  nicht,  der  einzige  Schriftsteller,  der  lJun^lable 

•1  Anmerkungsweise  seien  einige  Ülierscbrifltjii  aus  «lioscni  Kapi'* !  a-i'/cführt : 
>X)er  Ursprung  der  'twm  ars^  im  Volkslied«,  »Die  instrumentale  Basis  der  nora  ars; 
»Die  britisdie  Harmonielehre«,  »Britische  Einfiüssa  im  Lodiamer«  und  »Münchener 
LiederViuch«,  »Die  britiitche  Terzscfarittkadenzformel«,  >Modei'ues  Dur*  als  »Lieblings- 
tonalitöt  der  britischen  Tonsetzer«.  >Die  Entthronung  der  XircheutÖne«  u.  a.  m. 
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zu  deHseu  Lebzeiten  nennt.  Dali  dann  in  jener  Bchnelllebigen  Zeit  der  Früh- 
renaiflsance  ein  ao  achreibseliger  Autor  der  apitaren  €l«neratioD,  wie  Tinc- 

toris,  der  ebenso  wie  seine  Zeitgenossen  von  der  Musik  des  14.  Jahr- 
btmderts  keine  Kunde  mehr  bntto,  den  bescheidenen  Auteil  der  Engländer 
äogeohaft  in  eiu  *ut  ita  dicaiu^  iwvac  artis  fom  et  oi'igo  apud  AttgUcos  .  .  . 
fnisge  perkibetwr^  ftbertrieb,  kann  niemanden  flberraachen,  um  ao  mebr  aber 
die  unkritische  Art,  mit  der  Lederer*8  Buch  sich  von  nenem  auf  eine  der> 
artige  vage  Aussage  zu  stützen  sucht,  trotz  der  "Wiederaufdecknng  der  ülteien 
nichtenglischeii  Entwicklung  der  mehrstimmigen  Musik  durch  die  moderne 
\Vissonschaft. 

Strftßburg  i.  B.    Friedrieli  Lndwi«. 


Forkei's  "God  save  the  £mg\ 

The  name  ot  Johann  Nicolaus  Forkel  (174i> — 1818)  is  still  reuiem- 
bered  as  Üiat  of  the  earliest  biographer  of  Bach.  That  he  was  also  a  com- 
poser  has  moatlj-  eecaped  notice.  Even  the  first  «dition  of  Ghrove^s  Dictionarj 

of  IVIusic,  which  gave  a  comprehensive  account  of  bis  nunierous  music.d- 
bistorical  aiu!  critical  wnrkn  nnd  antholoffip^,  made  no  mention  of  bis  com- 
positious.  Yet  1  bave  an  old  volurae  contaiuing  the  original  editioa  !with 
Hst  of  sabacriberB)  of  aix  amiably  ineffective  Ciavier  Bonataa,  and  a  stiU 
more  amiable  and  ineffectivf  ^-t  of  24  "  Vrrnnilrrungoi  fürs  ö-n  u  liord  odtr 
Fortrpiano  auf  das  cnfjitsrhc  VoUcslird'.  —  Hnd  .Suve  tbc  Kini,'*^-  Tbey  iire 
dated  1791.  To  ;»uyone  who  knows  Bach  s  "(ioblberg  \';i!!ntious**.  th««'" 
variatioiis  of  i'orkel  aie  a  source  of  pure  und  itmoceut  joy.  To  prepare 
himaelf  for  writing  the  fint  biograjtby  of  Bach  (1802),  Forkd  ranat  needs 
write  a  few  more  Goldbciir  Variationa,  rfö»  eng^iaeke  Volkslied'^.  He 
dncs  nnt  .itfcmpt  Canons,  for  lie  nn  mritrnpuuf ist;  nor  doesi  hc  write  for 
two  key-boards,  ns  bis  iiistrumciit  did  ii<»t  [iosscsh  tbcm;  Init  hc  i'.titbfully 
reproduces  the  outward  seinbbmce  of  the  otber  saiieui  puiuts  in  liacb  s  wurk, 
regardlesa  of  the  fact  that  *^da8  ettglütke  FbttvJted"  ia  far  too  ahort  for  varia- 
tions  in  sudi  htrongly  individualized  forms. 

Bach  makes  bis  lOtb  Variation  a  cnniplete  four-part  Fughetta,  «r»  Forke) 
does  likewise  witb  bi«  I4tb.  At  least  it  sounds  vaguely  like  sometbing  in 
a  fwjatü  style  ajid  in  au  iudeterminate  nuniber  of  parts  (gencrallj  two, 
where  extra  notea  are  not  pnt  in  to  fill  up  the  harmony},  and  in  order  to 
«trt'ngtben  the  reader^a  faitl»  Forkel  writes  "Fu'jcti'i"  (so  spelled;  above  it. 

Thim  the  matter  proceeds.  Tu  ^-huw  the  exoctnoss  of  the  Imitation  would 
require  very  mucb  more  Space  for  niusical  illustration  tbau  is  her«  availablej 
so  I  must  content  myt>elf  with  »howiug  the  parallel  between  Bachs  16tb 
and  Forkel*8  Variation. 

The  16tli  Goldberg  Variation  is  one  of  the  most  audacious  experiwent« 
B.icli  evcr  niade,  and  the  audacity  i«.  n«  ii«iinl,  forgotlen  in  tlio  p*>rfeot 
muturily  of  tbc  result.  All  the  otlier  vurititious  are  in  forms  which  may 
be  found  elsewhere  in  suitcs,  preludes  and  otiier  instrumental  worka.  Thus 
the  duets  may  be  matched  (on  a  largcr  scale)  in  the  WcMUmperirU»  Ctarkr 
by  such  proludes  as  tlie  Gmajor  and  Hflat  major  of  the  second  book,  very 
«litrbth'  dinguis^ed  by  an  occ.nsional  hannonic  filling  out.  Tbc  trios  of  the 
canunic  type,  where  the  upper  paiU  are  treated  as  twins  over  au  iudepeu- 
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dent  bass,  may  be  fnund  (wlthout  the  restrictious  of  cnunu'  in  the  Emajor 
prelmle  of  tlie  secoiid  l)üok,  the  Saraband  of  tlie  G major  Partita,  all  the 
slow  inovumeuts  of  the  organ-sonatas,  or,  to  quote  the  great  cunonic  txaiuj)lü. 
the  Andante  of  the  A  major  Violiu  Sonata.  The  4-part  variatious  ^except 
ibe  Fughetta)  are  of  precisely  the  aame  teztnre  as  the  A  minor  Fantaaia, 
the  Cmt^or  aud  Fmajor  preladea  in  the  second  book  of  the  Wohltemi>orirte8 
rhivier,  and  the  Adagios  near  the  beginning  of  tlu*  ('minor  and  F  sliarp 
minor  toccatas.  The  seventh  Variation  is  on  the  same  lincs  as  the  (iigues 
of  the  C  minor  irench  Suite  aud  the  Freuch  Overture.  And  lastly  tlie 
trioa  of  the  form  in  a  whieh  a  florid  melody  Stands  ont  from  the  baekgronnd 
of  a  two<-part  bass,  are  i  xai  tly  like  tlie  famons  Andante  of  the  Italian  Con- 
certo.  and  G minor  prolude  fand  also,  to  some  extent.  the  F. major*  in  tlie 
first  book  of  the  W'oliKfvijiciirtcs  Clarkr.  But  bere  in  bis  Itith  (ioldberg 
Variation,  Bach  give»  us  a  bolder  reproductiou  of  large  art-forms  thau  \ve 
sbould  have  thougbt  oonoeivable  witbin  tbe  limits  of  bis  tbeme.  He  aefcually 
wnrk-;  out  its  two  halves  as  separate  movements  in  contrasted  tempi. 
tbe  whole  formiiiu:  a  cla^^ical  "Frcnch  Overture".  Thu-.  the  Variation  fand 
it  i.-<  a  new  main  ciiapter  in  the  i,n-eat  work  is  ushered  in  with  all  the  pomp 
and  circumstauce  with  which  Handel  would  open  au  oratorio  or  opera.  The 
first  half  of  the  Variation  is  the  stately  introduotory  movement.  It  bas  all 
the  uäual  features  of  the  style  —  dotted  notes,  short  runs,  and  a  füll  and 
emphatie  manner:  — 


i  E  «- 

m 

1  SB  15^-1  - 

etc. 

The  second  half  of  tbe  Variation  is  the  quick  movement  in  a  fogued  siyle:  — 


X  i\v  the  foUowing  is  ForkelV  I  Stli  Variation  on  "God  save  the  King". 
It  would  have  remained  an  unfuthumable  but  ridiculous  and  isolatedj  my- 
stery  for  all  time,  if  its  inspiring  source  Lad  by  auy  cbance  beeu  lost:  — 


OrvERTURE 
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Pierre  Oomeille  et  TOp^ra  fraii9al8. 

(A  l'oocMion  du  800«  aaniTenaire  de  U  naiaance  de  Pierre  Cöneüle  (6  jaln  1606. 

La  France  a  cel^bre,  le  6  jain,  le  centenaire  de  Pierre  Corneille, 

ne  ?i  Ronen,  le  6  juin  IßOB. 

De  1  ceuvre  couaiderable  du  poete  que  deux  si^cles  dejä  out  regarde 
comme  le  p6re  du  Thi&tre  frau^ais,  un  bien  petit  nombre  de  piices  aont 
restöes  aa  r^pertoire:  U  ifenfeur,  k  Cidj  Homce,  Oinna^  Fi^yeuele;  qni  suf- 
fisent  &  immortaliser  leur  nuteur.  Mais  la  gloire  de  Corneille  comme  dr»- 
maturge  n'eüt  pas  t^te  complt'te  sl ,  oomme  Racine,  comme  Shakes^peare  et 
Uobthe,  ses  imuiurtelles  creations  n  eussent  pas  inspire  quelques  compositeurs. 

Normand  anthentique,  et  fils  de  famille  de  robe,  Oomeille  ne  ftit  jamaie 
grand  dOeifcante:  ni  um  goAts,  ni  sa  natnre,  ni  son  ^ducation  ne  le  ponssirent 
h  cultiver  la  musiquo,  ineme  en  amateur  (en  quoi  lui  ressemblent  tant  de 
litteratfurs  l'ram.ais,  d'alors  et  d'aujourd'bui  !  l.  X»'-anmoiiis,  dans  loncTie 
et  laborieuae  carriere.  il  eut  plusieurs  foia  1  occasion  d  ecrire  des  poesies  ou 
d^esqnisBer  des  livr«ts  pour  la  mnsiqne.  Ce  fnrent  d*abord  ((ueh^ues  Ten 
insär^s  dans  le  B'ill't  du  ChastKin  /  liirr^frr,  n  prOseiitt'.  au  mois  de  man 
1632,  dans  orttc  localitr  voisine  de  l'arIsH  (( 'orau  iüc  .ivaif  alors  vingt-cin<} 
ans):  le  sieur  Justife,  en  s  accüinj)aLriiaiit  du  lutli,  et  M.  L.  ('.  IV  F.  le 
comte  de  Fiesquej,  «representant  uu  diable  au  meme  ballet t  y  chautaient 
des  vers  da  jeiine  anteor  de  Mili^  et  de  Qüandn. 

D'autres  petites  piöces,  sigut'-es  du  iiu'ine  nom,  pureot  Stre  aussi  mises 
en  musique  par  de^  couteniporains  de  Louis  XITI,  entre  autr«'?,  par  d'As<oucy. 
dont  Corneille  recommandait  aiii-^i  aiix  leeteurs  et  amateiirs,  uu  volume 
(CAim  il  qiMtrc  parfks  liallard  editeur,  vers  lü40. : 
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Cpt  anteur  a  qnelque  «rnnie, 

äes  airs  me  serablent  asscz  doux. 

Divins  enfiuis  de  l'liannoiiie, 

Ne  vous  mettez  pas  cn  courroi«, 

ApoUoa  aasfti  bien  quo  vous 

Xe  lee  peut  OQ'ir  sans  envie. 

Ce  sixrtin,  ecrit  peut-etre  par  .simplt*  amitli'  pour  d'Assoucy,  ne  snffit  pns. 
certes,  pour  classer  Corneille  purmi  ies  dilettautea  qui  appr»  cinient  tu  coii- 
naisseurs  lea  «airs»  do  son  ami  ou  les  d^Iicutes  pidces  de  lutli  des  cunipo- 
sitenn  da'  temp». 

Ceiifiulantj  une  dizaiae  d*aiin^es  plus  tard,  c'etait  au  meme  d'Assoucy 
que  Corneille  s'adressait  pour  «^criro  la  mnsiqup  A>}(lromf'flr^  tragödit*  re- 
preseut^e  avec  des  machineSi  sur  le  theütre  royal  du  Petit-Bourbon,  vers  la 
fin  de  jauvier  1650.  Le  ballet  d'Orphce  venait  d'etre  repr^sent^,  au  cai^ 
naval  de  1647,  loreqne  Corneille  projeta,  pour  Vaante  siiiTante,  son  Andro- 
tncdf,  k  Iftg^nelle  l'iDgenieux  Tor  tili  devait  adapter  leamachlnes  qui  avaient 
fait  la  erande  voguo  iVOrphrr  Ii  la  cour.  "De«?  retards  sans  doute  se  pro- 
duisireut,  imputables  ^  i  un  ou  ä  1  autre  des  coUaborateurs,  et  la  pi^ce  uc 
vit  le  jour  quo  deax  ans  plua  tard  (le  <  permia  d'impriiQer »  da  libretto  est 
da  18  octobre  1646).  La  nraBiqae  de  cetto  tragddie-föerie,  ancStre  de  TOpfra 
£ran{ai«t  est  perdue. 

Le  «Ticc^s  d'Amlromvde  fut  tel,  k  cause  des  machiue^,  que  des  planches 
l'urent  grav^es^  qui  conserveDt  le  souveuir  des  premieres  represeiitatious,  Eu 
1682,  lonqne  fut  jou^  Topdra  de  lVr«A,  de  Lulli  et  Qainaalt  (17  aTril), 
lea  Comediens  du  Eoy  reprirent  rAndromdde  da  vieas  ComeiUe,  le  19  juil- 
let.  Marc- Antoi u e  Charpentier  ecrivit  nlors  «nc  partition  nouvelle, 
qup  M.  Jules  Ecorcheviile  a  retrouv^e  r^cemment.  (^uarante-cinq  represeu- 
tatious  se  succedferent  jusqu'uu  4  avril  1683;  les  decorations  de  Dutort  cou- 
tribaörent^  coimne  jadk  cdlea  de  Torelli,  h  faire  atteindre  ce  dü&e  de  re- 
prösentatione,  fort  reepectable  pour  T^poqoe. 

En  1660,  le  marquis  de  Sourd^ac,  co  gentilhomme  mecanicien  qu'on 
trouve  mele  aux  proc^s  de  Lulli,  lors  de  la  cii'-ation  dv  l'Opera,  Sonrdt'ac 
voalut  feter  le  raariage  du  roi  et  lu  paix  nouveilement  r^tablie,  dans  son 
ebftieaa  de  Neafbourg,  en  Normandie.  Vers  le  mois  de  novembre,  ü  fit 
venir  &  Nenfbonrg  la  troupe  de  Comediens  du  Marais  et  donna  let  Toiton 
fPOr,  dont  Corneille,  comme  pour  Androvmk,  avait  ecrit  le  po^rae.  La 
Toison  iVOry  dotit  nous  ignorons  lo  compositeur,  fut  bientot  jouöe  ?i  Paris, 
en  fevrier  1661 ;  eile  fut  reprise,  en  1(}64  d'abord,  puls  eu  juillet  1G83'. 
Lee  madiines  de  Boardeac  firent  sortoat  le  Bocoöe  de  la  pi^  de  Corneille. 

Dix  ans  encore  a^^coalent:  en  1670,  la  r^union  de  Molitoe,  Corneille  et 
Quinault  produisit  uue  tragi-comt^die-ballet  en  ein«!  actes  et  en  vers  Hbres, 
preced^e  d'un  prologue,  FsyrlH-.  qui  fut  repr»''scnt<'c  «tir  1p  (herifro  du  Palais 
des  Tuilleries,  le  17  janvier  1671,  et  sur  celui  du  Pulais-Uoyul,  le  24  juillet. 
La  maaique  ötait  de  Lulli,  qui  ne  se  servit  que  des  vers  de  son  collabo- 
rateur  habituel,  Quinault. 

Lä  «e  borne  la  coUaborntion  mnsicale  de  Cmufille.  Mais,  si  le  graud 
dramaturge  franruis  ne  se  sonciait  guere  de  verssiiier,  comme  son  frt-re 
Thomas,  des  livrets  puur  l  Operu  uaissant,  ses  (Buvres  devaient  iuvinciblemeut 
attirw  par  ses  cdt^s  hiSroYques  et  sa  grandiloquenee,  les  faiseurs  de  po6mes 
lyriques. 


418 


J.>6.  FMd'homme,  Pierre  Corneille  et  rOptoi  fnm^ais. 


Ce  fureut  d'abord  uue  nouvelle  Psyche,  trag^die  lyrique  cette  fois.  ver- 
sifii'e  par  Tli'ima.'^  Corneille  ^Corneille  de  l'Islc)  et  mise  en  nmsique  par 
Lulli  (19  avrii  167«;  troisieme  reprise  le  22  juin  1713;  derniere  repriit 
le  Ih  novembre  1746);  et  en  avnt  1662,  le  Pers^  de  Quinanlt  et  I^nlli 
qui  proToqua  la  r^riee  dWtidronit  ilt  :  puis,  en  decembre  1698,  ttne  Midif 
de  Thomas  Corneille,  musique  de  Marc-Aiitoiue  Cliarpentit^r,  qui  ih 
fut  jamaiä  reprise.  Fne  autrp  }f*'ih'c  de  Tabbe  Pellegrin,  musique  de  Sa- 
lumou,  parut  ä  1  Academie  royale  de  Musique  le  luudi  24  avrii  1713:  rt- 
prise  pour  la  cinqui^me  fois  le  22  fißvrier  1749,  die  ent  par  denx  foi«. 
durant  aa  longue  cani^re,  les  honneurs  de  la  pnrodie  aa  Theätre- Italien.  H 
y  eut  en  outre  fi  l  Opera,  deux  ballets  dt-  Mnh'r  rt  Jn^o»,  l'uu  eu  tn  i- 
actes,  de  Xüverie,  (yardel  et  Vestris,  arrange  sur  des  air»  de  dause  du  temj  - 
(26  jaiivier  177G^;  l'autre,  qualitiee  de  ^haUfit-trag/dif-pantomiuio ,  eu  Xx»u 
acteSf  de  Xoverre  seul,  musiqae  de  Rodflphe,  rupiLSMitee  k  Stottgait  eu 
1762,  et  ä  Farit,  le  30  jauvier  1780.  Enfin,  ane  trag^ie  lyriqae  ajaa: 
le  nieme  titre,  parut  le  10  aoüt  1813  et  n'eut  que  neuf  represeutatiuu^ 
l'autour  se  inimmnit  Milceut  et  le  comp«)sit<5ur  Foutenelle.  Tne  oeuvrr 
de  toute  autre  euvergure,  la  Jliidcc  de  Cberubiui  (paroleä  de  Hotfimuia , 
fut  chantee  au  theätre  Feydeau,  le  13  man  1797,  et  reata  longtemp«  au  re- 
pertoire,  on  France  et  k  l'^tranger. 

Les  Ilonirrs  parurent  sous  dilTt  rentes  formes  i\  l  Opera!  d  abord  comni- 
<halh'(-traff(  'Ii'  ,  en  ciii(|  actes,  dt  X"Vt:rre.  musicjue  de  StnrJ^er  1 21  jauvit-r 
1777;.  Corueilie  et  Thistuire  romaine  en  ballet!  Uu  ciioregraphe  8«ul  puu- 
valt  avoir  cette  audace!  Le  «Qu^il  mourötl»,  les  <  impr^cationa >  de  Cam&Utr. 
tout  y  ftait.  Malgr^  la  präsenoe  de  la  reine  a  la  prcmiere  et  les  applattdiasement» 
doinu's  aux  iuterpiitcs,  Irs  Harares  eu  ballet  u'eureat  que  sept  represeu- 
tations.  C'eux  de  Sa  Her  i,  le  gluckiste  uuteur  des  Da/iaides,  avaient  d^  u 
ete  juues  ä  Vieniie  eu  17ÖÜ,  lorsque,  le  7  decembre  1780,  ih  parurent 
eonune  niragidk  lyri>iue  en  hrois  acUs^  mclAf  ä^intfrm^des  9  ^  aur  la  acene  de 
1* Academie  royale  de  muaique;  la  (  'our  avait  failli  en  avoir  la  primeur,  ein<f 
Jours  auijaravaut,  ii  Versailles;  uiais  la  partitiou  iuspiree  h  Salieri  par  !■ 
livret  de  (.luilLn.).  fut  trouvee  si  ujediucre,  «jue  la  Cour  se  passa  d'entendr» 
/t'-sf  Horoics.  La  \  ille  se  couteuta  de  trois  represcutations.  Malgre  uue  iü- 
terpr^tation  remarquable,  dit  M.  Ad.  Jullien,  l'op^ra  fut  mal  accueillL  La 
musique  n'eut  aucuu  surces  et  le  poemc  excita,  a  diverses  reprises,  de  Tives 
reclanialions  de  la  part  du  parterre;  bref.  la  tolle  tomba  au  milieu  de  mar- 
»jues  uou  equivuiiues  d'uue  desajiprobatiou  geuerale.  Puis.  pnur  ncceutuer 
eucore  suu  mecuuteutemeut ,  le  public,  qui,  d  babitude  <  c  iituit  d  une  oreiliv 
distraite  un  ouvrage  oussi  rebattu  que  h  Devin  du  viU<iyc.  en  accueilltt  cc 
SoiT-l&,  Touverture  aveo  des  trausports  d'eutli<»usiasme  affoctes^}. 

«Nous  avious  dtjä  eu  les  ILuaces  t  n  hudlet,  ecrivait  le  severe  La  Har]-* 
et  le  fauu-ux  Qu  il  nioiirnt]  reudu  par  uii  graud  coup  de  pied  qui  avait 
bien  aussi  quelque  pieteutiou  ä  eire  subiime.  Ce  ballet  fut  sifüe  et  il  u'eu 
i«este  que  la  chanson  plaisante  de  M.  Piis  sur  la  ballet  des  Ctt-Haees,  LV 
pera  nn  pas  etr  plus  beureux.  lualL^re  la  protection  uiiuquöe  que  le» 
Gluckistes  accorduieut  ä  1  eieve  de  Crluck,  Salieri,  anteur  de  la  monstmeos« 
musique  des  lJuiuüdi^>  '^'j. 


1)  Adolphe  Jullion.  La  Ojur  d  lOpüu  iuus  Louis  XVI.  p.  2Ü6-2Ü5}. 

2)  Id.,  ibid..  p,  209-210. 
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Grimm  tn)uvft  la  pärtitiim  de  Salieri  fort  nu-dt-sgous  de  la  musique 
de?  DatMide^t,  et  le  redacteur  du  Journal  g6nerai  de  France^  «le  preuaut  sur 
ie  mode  lyrique»,  a'ecriait: 

<Eh  quoi,  barbftre«!  oe  n^eit  pea  utez  quc,  poss^^i  de  la  rege  de  mettre  toat  en 
opän,  Tous  ayez  deshonore  Beoiiie»  dont  les  vera  dotnCi  baffflMMiieiiz,  fornient  u  Toreille 
la  musique  la  plus  nielodicuse  quand  on  sait  les  lire,  encorc  mieux  quand  on  m\i  les 
d^lamer!  vous  avez  encore  l'audace  de  soimiettrc  k  vos  caprices  depravea  Corneille, 
le  fnod  OomeiUe!  Ombre  augnute  et  Ti£n#ra1»le,  d  toi  le  plus  gresd  gdnie,  evec  Bo9> 
suet.  dont  nutnj  nation  s'hi.more!  de  quelle  indip-nation  ne  dois-tti  pas  i'-tre  saisi,  cn 
voyant  les  plans  de  tes  sublimes  tragedies  n^trccis  et  boulever8(3s,  tes  personnages  si 
fiers,  si  imposants,  avilis  et  degrades,  tn  rew  w  pompeux,  si  toergiques,  souilles  pur 
de  miserables  fredons?  . .  .  Que  nous  importe  donc  de  savoir  comment  le  poete  et  le 
inii"=icion  s'y  sont  pris  jiotfr  pntcr  cvlte  piece?  .  .  .  Ne  elicrchons  paa  mime  i  Tap» 
prendre;  lisons  iiluti'  t  Curneille,  ei  penetrons-nous  de  se»  bi  auti^s.» 

Une  seconde  fois,  ks  Horaccs  de  Guillard  reparurent  sur  la  sceue  d& 
rOpcra,  le  1 8  Tend^miaire  an  IX  (oetobre  1800).  Le  librettiete  ne  fut  pas 
plue  heureux  avec  aon  nouveau  coUnborateur,  Porta,  qu'avec  Salieri:  neuf 
rc'presentations  suffirent  fi  -atisfaiiv  la  curiosite  des  citoyens  de  l'an  IX,  I<a 
premiere  des  Ilorwfs  de  Porta  est  lH'»e  h  uii  <^vt'uoment  historique.  La  po- 
Uce  avait  appris  que  douze  conspirateurs  devalcnt  assassiuer  le  preoüär 
Consnl  &  rOp4ra,  pendant  le  spectade.  Deux  des  co^jar^s,  dont  Tua  »e 
nommuit  Caracchi,  furcut  arret^s  dans  la  nuit.  Le  publie  ne  8*aper(ttt  de 
rien.  Un  an  plus  tard,  lo  24  deceniLit-  1801,  en  ae  rendant  ii  la  premi^re 
auditiou  de  /a  Creation  de  Hnydu,  Bonaparte  «^chappait  uno  foie  de  plas 
aux  coups  d'uue  macbiue  interiutic,  placee  rue  Saiut-Nicaise. 

Cimta  OH  la  CÜmenee  ^Äugusk,  qui  eut  fourni  uu  livret  teis  quW  lea 
aimait  an  temps  da  Conaulat  et  de  l'Empire,  ne  semble  paa  avoir  inapirä 
de  compositeurs  fran^ais,  meme  ä  cette  ^poque. 

Mais  Pohjrurfr  a  servi  de  theme  h  deux  corapositeui -s  illustres,  Doni- 
zetti  et  Gouuod.  Adolphe  Nourrit  ayant  quitte  la  Frauce,  en  1838,  se 
^propoeatt  de  d^bnter  ä  Naples  dans  nn  ouvrage  dont  il  fonrnit  lui-meme  le 
sc^nario  &  Bontsettt. 

<Un  aujet,  terit  son  biograpli'?  (juicherat»  Tavait  si'duit  depuU  lengtemps. 
celui  de  P'i!i/ri(rfr.  Cf  siijet  satisfaisait  l»^s  dispositions  predomiuantes  de  son  csprit, 
et  Ton  ue  pouvait  douter  quli  füt  admirable  datiä  uu  pareil  röle.  «Ce  qui  uie  ras- 
enre  par-dessns  tout.  o*est  le  Biget  de  eet  opt-ra,  qui  mo  plait,  quc  j^ai  ehobi,  et  auquei 
j'ai  foi.  L'effet  de  mon  role  reposera  sur  Teudtaticu  du  sentiment  rcligieux,  com- 
batlu  mi  instant  par  la  passion  humaine  mais  finissant  pnr  triompher.  Toutes  les  fois 
que  j'ai  eu  cetle  corde  k  faire  vibrer,  j'ai  su  trouver  des  uccents  synipatliiques,  et 
plus  que  jamais  anjottrd'hni,  je  eroi»  k  l'effet  de  la  musique  religieuse^,. 

-^Ini«  lo  concoiir=5  du  musiricn  ('tnit  ueeessaire.  "Ponizctti  ('tait-il  cap-ilile  de 
realiser  l'ideal  dune  predileotion  de  martyr?  Muurrit  n'en  ctait  x>as  bieu  sür;  mais  il 
«e  flattait  de  peser  sur  le  eompoeitear,  et  d'ünposer  le  sdrienx  k  cette  muse  nn  peu 
negligente.  D'ailleurs  Donizctti  avait  montr^  dam  Jtma  Bokna,  dans  Lucia  que 
son  tiileiit  pt.iivait  s'.'lever.  Toutefois,  en  supposatit  que  le  umsicien  trotnüt  de  Ijulles 
iiispirations  dans  le  persouaage  de  Polyeute,  tout  n'etait  paa  encore  dit :  ii  lallait  que 
l^aetion  «ontint  Tinteret  pendant  cinq  aetes.  Je  etains  que,  eeduit  par  les  id^es, 
Nourrit  n'en  fiit  venu  ii  croire  trop  aisement  <|u'il  pouvait  fair«  a  lui  «oul  le  succi-s 
d  une  pi^ce;  un  grand  röle  ne  sufät  pas  dans  un  opera.  Deja  StrmieUa  Tavait 
trorapä. 

l:  Id.,  ibid.,  p.  211-212. 
8J  Lettre  du      mai  1838. 
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((^uoiqu'il  cn  soit,  le  sujet  de  PolyeiteU,  »Grange  par  Xounit,  avait  ete  verailiü  par 
rh*bile  liltrettiste  Romani,  et  Doniaetti  itatt  4  Toeuvre.  . . .  Le  Polüäo  dermit  «tre 
}on€  k  la  fin  de  septeiiibre  oa  a«  oomiDeiiceniMit  d'octobre.  L»  pavtition  etait  ter- 
minee;  eile  •  tait  attendue  avec  ime  curiease  impatienoe;  mais  eile  ne  pvt  arriver  ä 

la  representntion. 

«II  faut  dire  qn'ä  son  arriv^  &  Naple«,  Noumt  Aait  ratpeet  an  goavernmaent.  Des 

notes  do  police  l'avait  fl<'peint  coinme  uu  carhonare,  un  r-'voluti-.niiaire.  .ju'il  fallait  bur- 
veilier.  Ses  chants  patriutiques  en  1830,  le  grade  qu'il  avait  eu  dans  la  garde  natio- 
nale, tont  mettait  en  di'fiance  contre  lui.  On  ^tait  prmcipalemeut  en  eveü  contre  les 
)>i&ce9  dangereuses  qu'il  avait  voola  importer:  ou  connaissait  la  MueUe,  QuHJtnam 
'Jvll,  Ics  Unguciiots.  T.'ojH-rri  noMveau  fut  donc  cxainin«'  pur  la  censiire  nomTii'-e  r >  - 
siou)  avec  une  attention  particuliere,  et  eu  dtticitive  il  tut  interdit  Toutes  les  dt- 
marchea  anpr^  de  radminiatration  ayant  Mii  inutOes,  Noiirrit  demanda  u&e  audience 
au  roi,  et  tcnta  de  lui  persuader  que  le  si^et  traite  par  Corneille  etait,  dans  l'intentioft 
ilu  poMe  coniine  dans  la  rt-alite,  le  triomphe  de  la  fV>i.  »Polyeucte  est  un  saiut,  rt-pliqc? 
le  roi:  laissona  les  saints  dans  le  calendrier,  et  no  les  mettons  pas  sur  le  theatre'.  .. 

cCotte  interdiction  d  uiu-  ]<i^ce  qui  ^tait  eon  rere  ch^  fiit  ponrNoimit  un  oonp 
de  fondre.  II  avait  mis  dans  Polioto  toutei  ms  e^rances.  .»>}. 

Peu  npr^s,  il  monrut,  dans  les  cirrnüvtntirc-'  tmcriquos  qne  Ion  sait. 

Le  Polinto  de  Donizetti,  traduit  en  iran«,'aiä  pur  Siribe,  fut  represente 
sjous  le  titre  les  Martyrs^  opera  eu  quatie  actcs,  le  10  avril  1840,  ä  TOpcra 
de  Paris;  Ü  n'y  ent  qtie  Tingt  repr^aentations,  mais  fnt  sonvent  joo4  en 
province.  Duprez  et  M"**  Dorus-Gras  remplis^>.iitnl  k-s  roles  principaux.  / 
M'irfir!  furetit  jtnu's  I  I  avril  185!»,  au  Tbeatre-ltalieo ,  et  le  20  arril 
1852,  au  Rnyal  Italian  OjM-ra  <le  1  uidr-'s. 

Le  bujet  dö  Pobjaotc^  iut  re2)ris  par  Guunod,  qui  en  ecrivit  1h  purti- 
tion  avec  amonr  dnrant  son  s^jour  en  Aogleterre,  apr^a  1870,  et  dot  la 
recommencer  en  cntier,  de  memoire,  lorsqu*il  fut  de  retour  ii  Paris.  Represent^ 
]"()|i.'rii  Ii'  7  nctoliic  1H7H,  P<Jiirii'f.  fut  pour  le  maitr*'  rijccasioii  d'une 
rentree  triomphale,  main  r«iuvratri'.  inalj,'T-'  de  belles  pn'jcH.  t^mba  pour  ur 
plus  se  relever.  «Perisse  mou  u-uvie,  pi-ris-e  merae  niou  FuuKt,  disait  Gounud 
dans  les  derniers  temps  de  sa  ^e,  mais  qne  Pofyeuete  soit  reprn  et  vive!»  I«a 
posterite  sera  Traiseroblablement  d'un  avia  different»  et  il  est  fort  probable 
«ine  T'aust  aum  le  pn«  snr  PnhffKctey  taut  qne  vivra  le  nom  de  son 
auteur  duns  la  nifmoire  di  -  Iir)tniiie8. 

lutervertissant  avec  intentiun  l'ordre  cbronologique,  nous  arrivous  eu&n 
k  IVnTre  gloriease  qui  fait  eonsid^rer  Pierre  Corneille  oomme  le  pfre  de 
notre  tbeatre  fran^aisi  k  ee  Cid  presque  romnntique,  dont  rt  ternelle  jeanessa 
devait  se  prolouger  jusque  sur  la  scöne  iyrique  et  y  laisser  de  vigotireux 
rejeton'i. 

Voici  d  abord  CJiiiiunc  ou  k  CV<i,  de  SaccUiui,  dejä  juue  a  Korne  en 
1762  et  &  Londres  en  1773,  sons  le  titre  J7  gran  (M.  Dispo«^  par  rarrao- 
geur  de  ComeUIe,  GuiUard,  en  tragedie  lyri(|ue.  en  irois  actes,  le  Cid  panit 
en  coijcurrenoe  avec  la  Ih'hnf  dp  Pirrini,  \p  1H  novembi-e  1784,  ü  Foo- 
taineblean,  devant  la  Cour.  «L  opi-ra  de  Saccbini,  dit  M.  .lulli.  n,  «ubit 
Ii,'  couti'c-coup  des  exageratious  que  ses  admirateurs  avaient  n-pandue*  ä 
f  avance:  on  rendit  bien  jnsfice  au  grand  talent  du  eompositeur,  &  ses  tnspi- 
rations  ^levdes  et  partois  di^nes  de  Corneille,  mais  on  reserva  toute>:  les 
rouronne.s  Ihiloii.    1'    \a\  premit-re  ii  Paris  eut  liou  b'  H  f.'vrier  siiivant" 

la  ^aint-liuborty,  Lais,  Laiue,  Cberuu  Jouaieut  lea  rüles  de  Cbimene,  da 

1)  L.  (^[aicherat,  ÄüotiAe  Kourrit,  I,  p  387—390. 
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roi,  de  Rodrigue  et  de  Don  Diegue.  T^e  public  reoiit  avec  applaiulisseiiH  iit 
le  second  ouvrage  da  compositeur  Italien,  quuique  avec  nioins  de  laveur 
qne  Renand.  Ciiiqnaiite  repräsentatious  s'^chelonn^rent  de  1784  k  1790; 
il  y  en  «ut  eniuite  trots,  en  1793,  et  qnaire,  du  5  avrü  an  16  mai  1808: 
einqnante-sept  en  tont.  I/air  de  Chitn^ne:  «Je  vois  daus  mon  amaut  Tas* 
«tassiii  de  mnn  pt'  re  ,  et  certaina  airs  de  baUet  möritentf  entre  antres,  de  ne 
paa  rcäter  dans  1  oubii. 

£st-il  besoin  de  eiter  enfin  Tonvrago  de  notre  illustre  compoeiteur  Mas» 
senet,  le  Cidj  dont  la  premiftre  rept^aentation  h  TOp^ra  eut  Ueu  le  30  no- 
vembre  1883? 

Sans  doutf  rtrnvre  dramatique  de  Corrieillf  a-t-il  ingpir^  d'autrcs  com- 
positeurs  oublies  de  notre  temps,  meme  des  lexicogra|)hes,  mais  ite  resterait« 
il  pas  quelques  pages  dea  «BUTree  quo  noas  Tenons  d  ^uomerer,  qu'elies  suf- 
fisent  ä  aesigner  au  grand  po^te  fraofaia  une  place  ä  c&t6  de  Bhakeapeare 
et  de  Goethe,  de  Hadne  et  de  Moliere,  parmi  eeuz  dont  lea  Mtues  immor- 
telles  sont  tant  de  foia  TenaeB  ä  l'aide  de  leura  WBtivH  lyTunw^ 

Paris.  J.-Q.  Frod'liomme. 


Das  42.  Tonkimstierfest  des  AUgemeinen  Deutschen 

Musik*  Vereins. 


Jetat,  nachdem  man  ^em  unmittelbaren  Eindrack  dea  Gebotenen  etvas 

entrückt  i^^t  und  in  mögliclist  objektiver  Klärung  das  in  Essen  Gehurt«  nochmals 
vor  dem  kritischen  Geiste  und  geistigen  Ohre  Ri  vitp  passieren  Insscn  konnte,  um 
•<ich  zu  überlegen,  ob  der  von  dem  A.D.M.V.  eiugesehlntrcno  ^\'t•L:  der  rii  htic^e 
it>t,  dürfte  man  wohl  geneigt  sein,  zu  einem  energischen  luiuchreiteu  auf 
dem  selbstgewShIten  Pfade  zu  ennantern. 

Um  von  vornherein  dnn  Ergebnis  de:^  Mnsilcfe~te!<  in  musikgcHchichtlieher 
TTinsicht  zu  prüfen,  sei  fe«tfTestellt,  daß  zum  ersten  Male  seit  dem  Bestehen 
des  Vereins  beinahe  sämtliche  vorpeführtcn  Ton'trhÖpfunEren  —  14  von 
20  —  Urauffubruugen  waren.  Selbst  Gustav  -Mahler  hatte  in  würdiger  Er- 
kenntnis dieses  ümstandes  sieb  in  den  Dienst  der  guten  Sache  gestellt  und 
die  rraufführung  seiner  Sinfonie  unter  persönlichen  Opfern  bis  zn  dieser 
Gelegenheit  verschoben. 

Auf  die  zweite  Frage :  ob  das  8nmmnm  der  Aulführuugen  so  wertvoll 
Neues  gezeitigt  hat,  daß  die  Inkraftsetzung  eines  solch  gewaltigen  Apparates,  wie 
ihn  die  Abhaltung  eine»«  großen  Musikfestes  erfordert,  gerechtfertigt  er- 
scheint, ist  unbedingt  im  günstigen  Sinne  zu  antworten.  ÄVenn  auch  keine 
dor  aufgeführten  T<ins(lir,|ifnnf?nn  in  1i;M]i>trr  Putenz  nlles  das  aufzuweisen 
bntfp,  wa.s  einem  Kunstwerk  den  Steniptl  der  uneingt^chriinkten  Vullendung 
liuldrückt,  80  kam  doch  einiges  sehr  wertvolles  zum  Vortrag,  welches 
günstiges  für  die  mnsikaUsehe  Zukunft  DentscUands  prognostiiieren  lILßt. 

Vor  allem  möchte  ich  konstatieren,  daß  in  durchlaufender  Folge  die 
Komponisten  der  aufi/tTiibrf t  ii  Werke  sich  bemüht  haben,  der  lang  verjiönten 

»^lelodie''  wieder  zu  ihreiii  alten  Ixechte  zn  verhelfen.  Allerdings  würde 
Schopenhauer,  welcher  in  der  Melodie  ein  -^im  ununterbrochenen,  bedeutungs- 
vollen Zusammenhange  eines  Gedankens,  Tom  Anfang  biiT  zum  Ende  fort- 
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schreltf Ildes  Ganze,  als  höchste  Stufe  der  Objektivation  des  Willmis    erl.lii  kt«?. 
nicht  recht  zufrieden  gewesen  sein,   da  es  den  Ton«ptzpm  gerade  am  Fest- 
halten eines  Gedankens  recht  häufig  gehrach.  Im  Touächwelgeu  wurde  ent- 
achiedvn  des  Gaten  Boviel  getan.    Ein  ünutand  fftUt  d^s  weiteren  gegeu- 
wirtag  günstig  auf.    War  es  bisher  nur  das  Torretht  der  Jung-Franzosen, 
schon    in  ihren  uufgefdhrten  Erstlingswerkf n  sirh  vollkommen  Meister  der 
Mache  zu  zeigen,  so  sind  auch  heute  die  jungen,   deutschen  Tonsetzer  voll- 
kommen Meister  in  der  Behandlung  der  Materie  und  wissen  sich  iu  kluger 
Weise  d«r  modenien  Mittel  sn  be^enen.  Das  wilde  Branfgehen  der  leisten 
Jahre  hat  nun  einer  Abklärung  im  ästhetischen  Sinne  Platz  gemacht.  I>ie 
jüngeren  —  Bischoff,  Siegel,  Mors  —  scheinen  im  bewußten  Streben 
maßvoll  der  R,  Strauft'schen  Richtung  zu  folgen.    Ob  dieses  der  Weir  s^eia 
wird,  welcher  zu  einem  wahren  Aufschwung  der  deutscheu  Toukuubt  leitet, 
muß  die  Znkunft  lehren.  B isohoff,  als  der  begabteste  der  3\^ngeren,  brachte 
eine  klangt  nnd  ideenreudie  Sinfonie  aar  Anfftthrung,  welche  aicherlidi 
Repertoirstück  leifltangsfShiger  Orchester  werden  wird.    Siegel  drängt  und 
stürmt  und  weiß  in  seiner  »Hernischen  Tondichtung«  Interessantes  zu  künden. 
Mors  wurde  seiner  Textunterlage  nicht  gerecht  und  zeigte  sich  als  gefähr- 
licher Tonschwelger.  Dr.  Neitzel  bescherte  nag  ein  melodienieidies,  dank- 
bar für  die  Solo- Violine  geschriebenes,  mit  neuen  InstrummitatiouaeffekteD 
ausgestattetes,  »IHui  Leben  ein  Traum«  betiteltes  Musikstück.  Ferd.  Deliu?' 
•  Sra  driß*-   i«t  oin  «rohaltreichnp ,    irroß  \ind  reich  empfundenes  Chorwerk. 
Meister  Humperdinck  unterwies  die  Jünger,   wie  man  gut  Erfundenes  in 
sdhöne  Formen  kleidet.    Die  Kammermusik  als  solche  zeitigte  nebeu  vielem 
Biteressanten,  einem  Klaviertrio  von  H.  Pfitsner,  einem  Streichquartett  von 
H.  Zoellner,  Ellavierquintetten  von  P.  Juon  uivd  B.  Walter  nur  ein  stfl* 
rt'inc!*,    frhtes  Knmmermu-ikwerk :    da-  Strcicliquartett   von  Hujjn  Knun. 
Eine  meludienreiche ,  einiucbe,  natürlich-klangschöne  TouBcböpfung,  welchr 
dem  anwesenden  Komponisten  die  Hauptehren  des  Abends  brachte  und  sicher- 
ich  ihren  Weg  machen  wird.  Eine  hervorragende  Neuheit  von  hohem  Satfae- 
tischen  Werte,   in  welche  sich  die  Vortragenden,  Frl.  Eva  Lessmana,  da» 
Essener  Streichquartett  mit  TTcrrn  Martraii   an   der  Bratsche  vollkommen 
hineingelebt  hatten,  waren  die  b  Lieder  Henri  M  arteau'!?.    Eine  in  seh>Mtem 
Ebenmaße  gehaltene  Kontrapunktik  trägt  die  sich  gegen  da«  Streichquarteti 
wunderbar  plastisch  abhebende  Su|>ranBtimme.  Diese  Komposition  legt  Zeugnis 
ab  von  dem  seelisch  reichen  Empfinden  seines  hochbegabten  Schöpfers  und 
verdient  weiteste  Verbrritnng.   .loh.  Wagenaar,  der  K'»nii>inust  der  Ouver- 
türe *  C>ji  anij  de  Deryrmv* ,  durchdrincrt  in  Iii  bevoller  Vertiefunir  die  ijclmteue 
Unterlage   und  stattet  sein  Werk  mit  reichen  Mitteln  verstauduitivoli  aus. 
Das  Werk  darf  als  eine  wertvolle  TonachBpfnng  beseiehnet  werden.  Und  nun 
zum  Hauptwerk  des  Festes:  der  sechsten  Sinfonie  von  tiustav  Mahler.  Schon 
der  TjTifstand,  d;iß  es  b(!i  die«om  !>rei!;ter  nicht  mit  eini^fcn  knrzen  Worten  ir.n»ii 
ist,  bekraitet  die  Annahme,  daß  niun  es  hier  mit  »  t  wa?  Außerpewöhnlichem  zu  tun 
hat.  In  der  Tat!  Außergewöhnlich  sind  selbst  die  augewendeten  Mitt«l:  17HoU- 
blaainstrumeute,  16MeBstngblasinstrumente,  9 Schlaginstrumente,  einige  Harfen. 
Celestu  -  laut  Angabc  mindestens  2  -  und  ein  natüi  lii  li  yehr  stark  besetztesStreich- 
<lüintett.    Als  charaktori.stische  Merkmale  der  Mahler'schen  Muse  möchte  ich 
featstellon:  die  merkwürdige  Theiiienbildung,  seine  ausgeprägte  Neigung,  in 
der  Anwendung  dissunierouder  Klange  gipfelnd,  eine  weiteste  rerspektive 
öffnende  Instrumentationskunde,  ein  wenig  wertvoller,  melodisqher  Kern,  um- 
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hüllt  von  reiches  Interesse  lilett^nrlpn  Äunirliclikeitcn.  Mahler  ist  unbeHiiii(t 
un  csprit  fin.  Schade,  daß  ihm  nicht  ein  Juiif,'b<)ni  der  Melodie  fließen  will. 
Wäre  ihm  die  Gabe  zu  eigen,  melodisch  origiueller  erfinden  zu  kSimeiif  M 
wlkre,  durch  sein  reiches  Können  nnterstütst,  einer  der  eisten  aUer  Zeiten. 
Auf  mich  macht  Mahler's  Kunst  den  Eindruck,  als  hefinde  sich  ihr  Schöpfer 
stets  auf  der  Rik  nach  etwas  noch  nie  dn^jewesenem.  Jede  seiner  Sinfonien 
briuirt  dtnn  auch  stcti*  etwas  Neues;  doch  bin  ich  nicht  imstande,  eine 
markierte,  sich  in  aulsteigender  Ordnung  bew^ende  Linie  ia  MahlerHi  Schaffen 
feststellen  su  können.  Anssichtsreiche  Liehtblicke  werden  uns  oft  gegönnt; 
ich  habe  manchen  Augenblick  wahrer  Ergriffenheit  dem  Meister  zu  verdanken ; 
f»anz  bofriedigt  hat  mich  jedoch  noch  keine  seiner  Sinfonien.  Wird  der 
uroße  Koiiner  imstande  sein,  die  Hoffnung,  welche  ematstrebende  Künstler 
auf  ihn  wetzen,  je  zu  erlülleu?  — 

Die  beim  MoBikfest  mitwirkenden  Faktoren  waren  folgende:  das  Essener 
und  das  TTtreditur  städtische  Orchester  unter  Prof.  N.  Witte'a  Leitung,  der 
K-seuer  gemischte  Chor  und  Essener  Frauenchor  —  G.  Obsner  — ,  das  Essener 
und  das  Münchener  Streichquartett,  Dr.  Xeitzel,  Prof.  Sckneider-Lindner 
(Klavier:,  A.  Kosman  —  (Violine)  — ,  Marteau  (Viola),  die  Damen  Drill-Orridge, 
KxA  Lessmann  (Gesang),  die  Herren  J.  Loritz,  K.  Batz  (Gesang). 

Zum  Abschluß  des  Fe<t.-s  fanden  im  Cölner  Stadttheater  die  Aufmhrnnfren 
von  Jaqncs-Dulcroze's:  aOnkel  Daznmal<  und  d'AHn  rt's  *Flai't(j  so/o»  -jtatt. 
Göteborg.  Heinrioh  Bammer. 


WhlBÜer  and  modern  Mnsic. 


In  writing  and  qpeaking  of  music  it  bas  beoome  necessary,  owing  to  the  limita- 

tinn«!  nf  marlcm  languacc?.  to  Cünstantly  nse  expressions  wljicli  in  their  stnct  sensc 
can  only  refer  to  the  other  arts;  and  sinularly  words  descriptive  purely  and  simply 
of  mnsie  bftve  been  med  in  relation  to  poetry,  sculpture,  and  paintii^;.  This  may  haye 
Büggeeted  to  some  the  possibility  of  combining  the  arts,  or  at  any  rate  of  workin!:r  i" 
«neh  a  way  as  to  brinpr  out  forcibly  tlie  nafure  of  their  aftinity.  To  mo«t  these  sugges- 
tions  would  not,  at  any  rate  at  first,  occur  consciously;  iunovation»  in  an  art  oome 
almott  invariably  ai  an  inspiration  of  wbich  tbe  innovator  is  all  bnt  unaware.  But  the 
use  of  interchaiiL'^i  alile  t*  i ms  has  rrrtainly  arisen  from  the  attempts  which  have  from 
early  ages  been  made  to  cxpress  in  mosio  something  more  than  mere  emotions.  Theie 
attempto  have  become  «o  frequent  in  recent  year«  as  to  form  a  definite  tendeney,  to 
create  a  new  school  of  modern  art  whieh  we  call  Programme  Music.  Tlie  result  is 
that  since  Beethoven,  the  real  leaders,  although  they  may  not  ahvays  liave  been  ack- 
nowledged  as  sucli,  have  been  Berlioz,  Liszt,  Wagner,  Strauss,  and  others  of  a  similar 
artJstio  temperament. 

It  is  reraarkable  that  while  all  tliis  has  been  proinq'  on  in  the  woiIJ  of  mnsie  we 
flhould  have  had  aman  like  Whistler  whoae  chief  object  in  painting  should  be  revers- 
ely ,  not  to  pretent  to  ns  what  he  ha»  leen  with  bis  physical  eyes.  bat  to  create  **tone 
harmoniei''.  Whistler  a  moncian  who  merely  for  the  purpose  of  produeing  plea-^nr- 
able  sensations  i"«  nowaday«?  roffjmlfd  as  a  reactioin«!  .  tlie  foremost  pioneer  ot  one  ot 
the  new  schools  ot  artists,  is  one  to  w  honi  more  tlian  to  any  other  is  due  the  eiimin»« 
tion  of  sttbjeet  and  the  increase  of  merdy  deseriptive  and  mood  productions.  Even 
where  he  actuaüy  drcw  portraits.  Whistler  iiisist^d  tliat  tlih  uan  simply  a  means  to 
au  end.  Tho  famous  portrait  of  bis  mother  he  called  "An  arrangement  in  grey  and 
black'^,  averring  that  the  fact  of  the  close  relationsbip  between  the  artist  and  his  model 
did  not  in  the  least  eoncem  the  public  It  night  very  easily  be  said  that  in  thia  he 
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was  pimply  fjoinf»  Imck  to  tlie  System  wliich  caased  such  artists  as  van  Dyck  and 
Keiubraudl  to  kave  Üie  many  unnaincd  portraits  wUicU  they  dicL  This  is  uot  bow- 
erer  Um  esse«  for  th^  distincily  called  tlie  pielim*  <*portndt  of  a  lady"  or  •  gentte- 
man  or  some  similar  tltk-.  while  \\Tiistler  calleil  Iiis  picfure  "An  Rrrangcmcnt**.  tlie 
iiguru  being  merely  one  ol  the  iucidenU  of  Uie  arrangemeut.  The  differeut  gradatioiu 
firäm  ligbt  gray  to  «n  inteiwe  bbuk  are  what  he  intende  to  ihow.  It  w  *  eonou» 
though  bat  slight  coinddence  wiih  the  aitist'e  theories  —  perhepe  lUtle  inore  tliau  a 
coincidence  of  verbal  expression  —  tliat  Mr?.  Arthur  BpII.  in  flie  monotrmph  on  Whistlei 
wliicU  sho  wrote  a  fcw  years  ago  for  Bell  s  -Miniaturc  i'ainters",  s^iould  say  that  tbu 
pietore  *%aiiiitB  the  memovy  like  the  refrain  of  some  ftvonrite  aong*^.  D.  8.  Mao  Coli 
too,  in  a  ver>'  able  and  lucid  criticism  conipfiring  Whistler  witli  the  Frt-nch  paintei> 
Mauet  aad  Corot,  tbinks  thot  particularly  with  the  latter  a  likcacss  exiaU  ^"vi  hii 
wnte  of  key  and  choice  of  Itey^;  and  also  **tn  that  he  sees  by  tone  rather  than  by 
form*'.  Much  of  this  kind  of  criticivm  is  a  mere  borrowing  of  terms  in  a  laugiiagc 
which  is  all  too  deiicient  in  words  expressive  of  thp  attribntes  and  ancillaries  of  arL 
Ii  doeü  however  tund  to  show  the  coQstaaUy  mcreasing  reliauce  of  oue  art  upon  an- 
other.  These  are  eigns  on  tbe  nirfece  of  the  intimate  union  in  the  deep  waten  of 
elemenfiil  art.  And  it  Ir  largcly  l^y  sucli  ^igns  fliat  wo  can  makn  cur  ob8er\-aüons- 
Few  of  US  cau  spcak  from  personal  expeiieuce  iu  more  than  one  or  two  of  the  Hrt«. 
and  thoie  who  have  explored  the  deptht  of  more  than  one  are  to  be  ntunbered  singly 
in  a  generation. 

T\ih  paper  will  not  attcmpt  a  dctinition  of  the  i  i  lationship  oxisting  betwcen  thosf 
two  mtaugible  matters  which  artists  and  musicians  respectively  call  **U>oc**  and  **toue- 
colowr".  Posnbly  that  eaa  be  left  to  the  phihmthropio  soientiat«  who  are  making 
.  eamest  and  jiraiseworthy  attemps  to  give  rmisic  >ncli  n  hhn)H'  that  tlio  deaf  may  im- 
joy  it,  aad  bring  colour  efl'ects  withiu  Ihc  appreciation  of  the  blind,  llic  touisatiou 
of  oolonr,  and  tiie  colouration  of  tone,  are  tubjeeti  of  a  rery  involved  natnre.  Bot  it 
leems  that  there  must  be,  ere  long,  sume  ddhiite  nault  to  this,  a  reaehing  out  of  tlu- 
two  ai-ts  of  painting  and  music  towaril';  one  nnother;  and  that  it  is  boond  to  end  &t 
auy  rate  in  the  strengthcniug  or  eise  wcakcning  of  both. 

One  thing  seems  oertain.  Music  and  the  plastic  arls  will  never  actoally  merge. 
however  closely  they  may  horotno  imited.  Nor,  nnless  there  be  tonal  pnir^ibilities  or 
possibiiitiea  of  colooring  of  which  we  cannot  yet  dream,  will  they  become  as  closely 
imtted  as  are  poetry  and  nitisie  or  the  dance  and  nrasie.  A  wniif  however  recently 
diseussed  the  eflcc^ts  of  a  ]>ossihIe  fourth  dimcnsional.  And  >ve  might  similarly  inis« 
gine  a  |>erfect  oombirmti  m  of  any  two  of  tlie  arts  if  we  could  progoosticate  what  ne\v 
effects  may  yet  be  obtaincd  from  tliem.  We  may  be  on  the  eve  of  the  gi-eatest  re- 
volution  of  all  tüne  so  far  es  the  arts  are  coneenied.  We  are  ceriainly  arriving  et 
a  statrc  ulicrr  \v('  niust  discovcr  something  f'f  tho  nuture  of  which  we  are  now  una- 
ware  or  rutuiii  to  tbe  old  ways.  As  to  the  lattcr  it  is  improbable  that  we  sball  ever 
do  this.  What  will  be  the  ncw  discovery? 

Sheffield.  Herbert  Anteliffe. 


MosÜLberiolitei 


Berlia.  Oper.  Das  Koni  gl.  Opernhaus  hat  am  14.  Juni  die  Saison  bereits 

beschlossen,  ohne  in  den  letzten  Woche»  außer  einer  pnuikviillen  Neueinstudierunir 
oder  vielmehr  Inszenienmjr  von  Lortziug's  »Waö'enschmiedc,  einem  Wagner- 
zyklus (10  Abende)  und  eini'^'cn  (lastspiclen  etwas  Absonderliches  zu  bieten.  Tschai- 
kowski*s  »Pique  Dame«  und  Smetana's  »Dalibor«  sind  auf  die  nächste  Sai^n 
verschoben  worden.  In  der  verHossenen  sind  Wagner  (7ö  .  Mc/iirt  '2(i  uml  Auber  22 
unter  2Ö  Opernkompouisteu  am  bäubgstea  zu  Worte  gekommen;  am  meisten  (15 mal 
aufgeführt  wurde  der  neueinstudierto  »Schwarze  Domino«  von  Auber;  ihm  folgen 
Thomas'  »Mignon«  und  Wagner's  »Tannbauserc  mit  18,  Biset's  »Oarmen«  und 
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Leoncavallo's  »Bajnzzic  mit  12  AnfTübruiigen.  Wagner's  »Ring«  iat  im  ganzen 
6 mal  <:e^re1>cn  worden.   Für  VervolbtSBdigang  des  Be^rtoin  itt  in  der  verfloitenen 

Saison  nicht  allzuviel  geschehen. 

Dm  Thekter  de»  Westens  vemittelte  uns  die  Belcanntsebnft  des  sokm^fcs* 

reichen  Tenoristen  Isalberti  und  brachte  diwcb  die  Opemschule  des  Stern^sohcb 
KonservatoriuTTH  zweimal  Alehul's  htpr  «eil  l«n<»erer  Zeit  vom  Repertoir  ver- 
schwuiuleueu,  nucL  imiüer  lebenardhigeu  »Joseph  m  Ag)'pten<  zur  Aufführung,  raffte 
sich  selbst  zu  eigenen  Taten  nicht  mehr  auf. 

Die  Komische  Ojit-r  läßt  in  den  Sommeiinonaten  ihr  Zugstück  »Hoffmnnn's 
Erzählungen«  von  OHcubach  weiter  spielen.  Der  V  ersuch,  den  Direktor  Qregor  Ende 
April  ontenielun,  hier  die  Yon  ihm  in  Januar  1906  in  Elberfeld  erstmalig  aufgeführte 
tragische  Yolksoper  >Die  sohwmrse  Nin«  des  belgischen  Komponisten  Alfred 
Kaiser  zur  Gelttintr  zu  Lrinpon .  war  verfrclilich.  Dieser  Strikeoper  fehlt  dramati- 
sches Blut;  es  ist  sog.  an»lüudige  Kupellmeistermusik ,  die  der  Komponist  bietet, 
ohne  AnleUien  an  die  CavaUeri«  rastiesnm,  Meyerheer  imd  Massenet  zu  verachmähen. 
An  gelun^ifpnen  Einzelheiten  fehlt  es  nicht;  nicht  übel  bejjleiten  z.  B.  Kindei-spiele 
und  -(xesüngc  im  dritten  Aiit  den  tragischen  Aasgang.  Auf  die  Aufführung  war 
viel  Heiß  verwendet  worden;  in  der  Titelrolle  del^ierte  mit  Glück  Frieda  Felser 
aus  Wien. 

Eine  recht  frute  Sommernper  im  Neuen  König!.  Operntheater  verdanken 
wir  wieder  iiofrat  Benno  Koebke,  dem  Jacques  (ioldberg  als  Keguseur,  Dr.  Emst 
Kunwald.  ein  hervorragender  Dirigent,  vnd  der  sehr  terapenuneotvoile  Ibrco  Gro0- 
kf'jif  '.^h  Kapellmeister  zur  Seito  stehen.  Xeljen  fiiifin  tüihtig-en  Stamm  stämiitrer 
Mitglieder  gastieren  die  hervorragendsten  Mitglieder  der  Jfrovinzialbühnen,  so  daü 
recht  viel  Abwechslung  geboten  wird.  Erwähnt  sei  f.  B.  eine  AufifÜhmng  von  Anbergs 
>Fra  Diavolo«  mit  Dr.  Otto  Brtesemeister  in  der  Titelrolle  und  Bella  Aht  u  als  Zer- 
line,  eine  AufTiihrunf?  von  Mozart 's  >Don  Juaiu  mit  tl'Andraflp  und  Lüh  Lehmann 
als  Donna  Anna.  Nicht  gerade  glücklich  eröf^'m  t  wurde  iliescä  Koebke'sche  Unter- 
nehmen mit  Leo  Blcch's  »Alpenkönig  und  Mensc  henfeind«,  welches  Werk  gelei^ent- 
licli  seiner  l'rautlührung  in  Dri'silen  am  1.  Oktober  1903  von  Ed.  R«Hiß  liitM-  eiuj^i-lii  inl 
besprochen  worden  ist.  Ich  halte  es  für  sehr  ungleichmäßig  an  Wert,  hnde  den 
zweiten  Akt  reeht  gelungen,  den  dritten  gut  geraten;  ioh  bewundere  des  Komponisten 
großes  £9nn«D  imd  wtbuche  nur,  daß  er  sieh  endlidi  ganz  der  Opereita  anwenden 
sollte. 

Herr  Morwitz  hat.  wie  seil  einer  lieihe  von  Jahrtn  auch  in  diesem,  eine  Sorouier- 
oper  im  Schillertheiiter  O.  eröfl'nct.  merkwürdigerweise  mit  Meyerbeer's  »Afrikane- 
rin«, der  er  daun  gleich  Neßlei  's  »Trnm])eter  von  Srikkint.'cn;  folgen  ließ. 

Sehr  erfolgreich  verläuft  das  (iastspiel  des  Hamburger  Neuen  Operetten- 
theaters (Direktor  Honti),  das  hierher  Franz  Lehar^s  »Lustige  Witwe«  verpflanzt 
hat;  der  zweite  Akt  gehört  nämlich  ZU  dem  Besten,  was  in  den  letzten  20  Jahren 
auf  dem  Gebiet  d -r  Operette  pe«fhrieben  wnrrlen  ist.  Der  Tiefstand  dieser  Gattung, 
wohl  auch  der  yiuLc  Erfolg,  deu  die  nach  Tänzen  von  Joh.  Strauß'  Sohn  zu- 
sammengestellte Operette  »Wiener  Blnt«  gehabt  hat,  hat  einen  findigen  Macher  be- 
wogen, auch  ans  den  heute  fast  vergessenen,  rerlit  nu  lMiliriHfii.  abfr  harmonisch  sehr 
einfachen  Tänzen  von  Joh.  Strauß'  Vater  (f  lölüj  eine  Upcrette  (»Das  Narrenhaus«, 
zu  fabrizieren.  Sie  fiel  im  Zentraltheater  glwozend  durdi,  da  das  höchst  simple 
und  6de  Libretto  F.  Hoppla  der  gar  nicht  üblan  Musik  sieh  als  direkt  schädlich  erwies. 

Wilh.  Altmanu. 

Dresden.  In  der  dritten  Deutschen  Kunst'^e werbe-Ausstcllung,  die 
am  12.  Mai  in  den  Räumen  des  Ausstellnngsgcbüudcs  cröH'net  worden  ist,  findet  sieh 
eine  neue  EinrichtTtno" .  i\uf  die  weitere  musikaligcho  Kreise  autmt  rksam  fjnmacht 
werden  dörteo.  Es  ist  bisher  weder  auf  Welt-  noch  auch  auf  Landesauestell Unheil 
der  Fall  gewesen,  daß  die  Orgel  in  der  ihr  gebührenden  Weise  berQoksichtigt 
worden  wäre.  Sic  hat  dort  an  Orten  gestanden,  wo  das  Interesse  an  ihr  durch  dii' 
um  sie  herumstphpriflpü  Gegenstände  irif  hr  Dclcr  wfni^r'T  absjelonkt  wnrtlo.  und  konnte 
sich  freuen,  wenn  liir  in  deu  großen  Riiumeu,  die  iiir  Monstre-  oder  Mißgebuct-Kou- 
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zerte  bestimmt  waren,  ein  bescheidenes  Plätzchen  eingeräumt  wurde.  Dieses  Mal  hat 
•ie  nun  dahin  gestellt  werden  können,  wohin  sie  in  erster  Linie  gehört  —  in  die  von 
Professor  Fritz  Schumann  entworfene  evangelische  Kirche,  Das  Werk  s^jlbst 
entstammt  der  Iji'ik'uti.nJon  Hoforgelbauanstalt  GL-brüder  Jehmlich-rhvsdfii  iind 
besitzt  ungefähr  4U  Kegister,  die  sich  auf  drei  Manuale  und  ein  Pedal  verteilen,  und 
aiiGerd«m  sechs  freie  und  rieben  feste  Kombinationen,  Rollsebnraller  vnd  swei  Jalontie» 
schweller.  Die  AossteUangaleitung  hat  den  auch  in  dieser  »Zeitschrift«  schon  ire- 
rühmten  Organisten  der  Kreuzkirche,  Alfred  Sittard.  jr^wonnen,  der  die  Or_"^l 
während  der  Dauer  der  Ausstellung  an  jedem  Mittwoch  vormittag  zwischen  12  and 
1  Uhr  apiden  wird. 

Der  erste  dieser  Orgelvortrüge  hat  bereits  am  16.  Mai  stattgt-rimrU  n  und  beotand 
aus  dem  Präludium  und  der  Fuge  in  A-moU  von  J.  S.  Bach,  einer  Suite  yothiqnK 
von  L.  Boö Ilmann  und  dem  großen  BACH- Werke  von  Liszt.  Die  Ausfühmug 
aller  drei  Werke  von  seiten  d^  Herrn  Sittard  war  nach  jeder  llichtn  ^  )  a  riilimeu»- 
wert  und  macht.'  ihrn  -wirdor-iim  alle  E]ir<-;  alicr  auch  die  Orirel  sclli>t  kam  dabei 
wundenoU  zur  tieltuug  und  erwies  sich  als  ein  hervorragendes  Werk,  das  dea  2«amea 
seines  Erbauers  damit  in  die  erste  Beihe  der  heutigen  Orgelbauer  versetst.  Sowohl 
in  den  leisen  wie  auch  starken  Registern  offenbart  sich  eine  ausgezeichnet«'  K'ang- 
schiinheit,  die  auch  in  den  verschiedenen  Verbindungen  und  im  vollen  Werk-  .  ^lu 
von  mächtiger  Wirkung  ist,  gewahrt  bleibt.  Durch  die  neuen  Schweller  laj>seu  ^ich 
alle  Grade  des  cresoendo  nnd  diminuendo  in  sehener  Gleichmäßigkeit  mielen.  Be* 
sunders  traten  alle  Vorzüge  diesor  Org«  !  in  (lern  T/iszt'schen  Werke  hervor.  Ist  e> 
doch,  als  hätte  Liszt  die  Vervollkommnung  dieses  Instruments  vorausgeahnt,  indem 
er  ihm  ein  Ansdrackavermugen  somntete,  ifas  es  selbst  zu  seinen  Lebzeiten  no«^  nidit 
besaß. 

Die  Akustik  in  dem  stilvollen  Räume  erwies  sich  als  sehr  günstig.  Das  leiseste 
Piano  sprach  sicher  an,  und  selbst  das  Forte,  das  einen  viel  größeren  Raum  zu  rüikn 
imstande  sein  wird,  wirkte  durdhaus  ani^enehm,  wie  dies  nidit  immer  unter  diesen 
Umständen  der  Fall  :s1.  l>t'T  Au-Htellunir''!':-ituti'^  muP  dalier  für  die  panze  Einrichtunc: 
die  höchste  Anerkennung  ausgesprochen  werden,  die  natürlich  tlem  Orgelbaner  r  l 
dem  Organisten  in  ebenso  hohem  Grade  zuteil  wird.  Ks  ist  nur  zu  wünscheu.  uaß 
ihnen  die  Teilnahme  de«^  Publikums,  die  sie  bei  der  ersten  Veranstaltung  gefanden 
haben,  auch  im  Laufv  des  Sommer?  treu  bleiben  wird,  wa"^  allein  schon  nir  .lie  vor- 
trefflich zusammengesteilten  Programme  verlangt  werden  kann.  Das  erste  diente 
gleichsam  als  Muster  flür  alle  Übrigen.  Wie  bei  ihm,  so  sollen  auch  in  den  anderen 
die  klassischen  Werke,  natürlich  in  erster  Linie  die  von  J.  S.  Bach,  an  der  Spitae 
stehen,  und  ihnen  die  späteren  folg^en.  Da  flie  Zahl  der  geplanten  Auflulirungen  eine 
sehr  beträchtliche  ist,  so  küimcu  alle  bedeuteudeu  Erscheinungen  der  Orgellitoratur 
berücksichtigt  werden.  Später  werden  dann  aaeh  eimselne  Prognmune  jedesmal  «inem 
Korii|"tiiisten  an5«ehließlieh  gewidmet  wenlen. 

Herr  iSittard  sorgt  schon  für  das  Bekanntwerden  neuerer  Werke,  indem  er.  so- 
weit die  Gelegenheit  es  gestaltet,  in  den  SonnabendTespem  der  Kreuzkirche  von 
Zeit  zu  Zeit  ein  solehea  zu  Gehör  bringt;  aber  in  der  Aüsstellungskirche  ist  doch 
der  Spielraum  ein  gr<»ßerer.  Schon  daa  ei-ste  Werk  dieser  Art  verdient  Beachtung. 
Die  iSuitc  gothüiuc  von  Boellmanu  ist  bei  aller  Freiheit  in  der  harmouiscbea  und 
melodischen  Gestaltung  doch  in  den  Grenzen  des  kirdüidien  Oharakters  gehalten. 
Das  so;;>  i:ar:nte  Moderne  sti'  ift  nicht  an  eine  stillose  Willkür,  die  von  manchen 
Leuten  für  das  Zeichen  einer  heraufdämmernden  Kunst  gehalten  zu  weiden  pflegt; 
andere  erblicken  darin  mehr  eine  —  Verwilderun-i. 

Eduard  Reuß. 

Leipzijg;.  Das  Ereignis  der  letzten  Wochen  war  Strauß'  >Salomec,  die.  für  unser 
Theater  überraseheud  gut  gegeben,  fortwährend  die  vollsten  Häuser  mit  einem  atem- 
los  lauschenden  Publikum  erzielt.   Wenn  man  an  die  vielen  Notizen  denkt,  di«  tot 

der  Dresdner  Uiauflührung  durch  geschwätzige  Tageszeitimgen  gingen  und  von  den 
unerhöitesten  Schwierigkeiten  meldeten,  mußte  man  auf  den  Gedanken  kommen.  daL>  es 
sich  erstens  um  eine  neue  Kunst  handle,  und  daß  ferner  sich  lias  Werk  uui-  Bülmen 
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vom  Range  der  Dresdner  nDfoiior  »ichern  kannten.  B<  i<lt  s  war  nicht  rirlitipr,  i;nil 
beide  Umstände  gehen  denn  auch  Hand  iu  Uand.  Das  Werk  hat  außer  Leipzig  be- 
reits in  Bnig,  Ot«c  und  Xflrnberir  Aqffolinnigen  erlebt,  alles  Buhnen,  die  nicht  im 
Ktife  besonderer  Qualitäten  stehen.  Worin  aber  das  wahrhaft  Neue  außer  ganz  bedeuten* 
den  Schin'ieripfkeitPii  btisonders  in  der  Iiitonatiuii  bestehen  '^oll.  ist  nicht  nhne  weitore«« 
einzusehen.  Denn  daß  Strauß  udh  «jiue  glänzende  Partitur  mit  noclt  iiiu  dagewesenen 
Klangeflektea  geben  wOrde,  war  bei  der  anßergawöhnliehen  Potenz  von  Strauß  ohne 
weiteres  zu  erwarten.  Kinc  tntsächlich  schöpferische  Leietnng  V\>'^i  fiber  keineswegs 
▼or,  obwolü  man  eine  solche  nach  verschiedenen  Seiten  liiu  em^arten  konnte,  iiua 
neu  ist  in  der  Operaliterator  eine  Gestalt  wie  die  der  Salome,  die  es  auch  in  erster 
liinie  sein  muß,  die  Strauß  zur  Komposition  des  Wilde'schen  Theaterstücks  bewogen 
hat.  Daß  die  Strauß'sclie  Salome  nun  etwa«  gvinr.  anderes  ht  wie  die  W'ildc'solie.  ist 
wühl  allen,  die  das  Theaterstück  schon  gesehen  haben,  ohne  weiteres  klar  geworden. 
Denn  eine  pervers  lättuUehe  Musik  hat  uns  StranG  nieht  gegeben.  Man  diurf  iiragen, 
ob  Strauß  dies  nicht  ^-ekonnt  oder  ob  er  von  dem  herrlichsten  Vorrecht  des  Musikers, 
Gestalten  zu  idealisieren,  (iebrauch  gemacht  hat.  Ich  glaube  unbedingt  das  crstere 
Ulli  Hervorhebung  des  Umstandes,  daß  es  —  allen  üötteni  sei  es  gedankt  —  der 
Musik  fiberhanpt  nicht  möglich  ist,  in  der  Art  des  Wilde'achen  Stückes  sinnlich 
zu  «ein,  wenigstens  hat  Stiiiul?  d':n  l^cweis  lilerzn  niclit  L^tdirfort.  Das  ist  deshalb 
kein  ivompliment  für  Strauß,  sondern  iür  die  Musik,  an  deren  Wesen  das  Unnatür- 
lichste und  Verderbteste  abpraUl  Strauß  reizte  allerdings  die  bis  ins  Perverse  ge« 
steigerte  Sinnlichkeit  der  Wilde'schen  Salome  und  er  IJtste  dies  mit  der  höchst mdglictoDi 
musikalischen  Erotik  aus.  Die  F.rotik  spielt  ja  überhaupt  in  Strauß'  SehatT'-n  eine  ?anz 
entscheidende  KoUe;  nicht  nur  im  >Don  Juan«,  sondern  besonders  in  seinen  spateren 
Werken,  außer  dem  »Heldenleben«  besondmn  in  der  »Feuersnot«  und  in  der  »Sinfonia 
domestica«.  In  der  Wilde'sehen  »Salnme«  fand  Strauß  einen  Text,  der  wie  keiner 
gerade  für  seine  erotischen  Neigungen  paßte,  und  wohl  in  erster  Linie  deshalb  mag 
er  ihn  gewählt  haben.  Denn  schwerlich  war  es  das  orientalische  Kolorit  des  A^'erkes, 
das  Strauß  hier  wenig  gibt,  indem  gerade  der  Tanz  Salome's  recht  schwach  aus<i>  t:dlen 
ist.  noch  weniL't  r  kann  es  aber  die  einzige  edle  Person  des  Stürkes,  die  des  Propheten 
Jocbauaau  gewesen  sein,  die  Strauß  angezogen  hat.  Ich  glaube,  ihre  musikalische 
öestaltong  spricht  das  sohirfste  Urteil  über  daa  WeA  und  audi  wohl  über  Strauß 
selbst.  Oerade  luer  hätte  sich  die  schöpferische  Potenz  von  Strauß  am  ehenten  be- 
währen können,  und  was  noch  wiehti-j-er  ist,  seine  Autfas-unfr  des  Knnstleiberufs. 
Der  Wilde'sche  Täufer  steht  nicht  hoch,  er  ist  beinahe  ein  Schwätzer,  durchaus  kein 
Held,  ifirohtet  er  sich  doch  direkt,  Salome  nur  anzusehen.  Muaikalisdi  bitte  aber 
liier  Grrißc?  und  Feurii^es  ireleistct  werden  können,  man  diirf  ruhig  sagen,  jeder  be- 
deutende frühere  Komponist  hätte,  wenn  er  schon  einmal  dieses  Stück  mit  Musik 
versehen  hatte,  in  der  Heransarbeitung  dieser  Gewalt  die  Hauptaufgabe  erblickt 
Stranü  selmeidet  aber  gerade  hier,  bei  der  einzigen  ethischen  Seite  des  Stüekes  kläg- 
lich n\>.  Während  unsere  trroßen  Meister  gerade  aus  der  ethischen  Seite  ihrer  Stoffe 
—  Mozart,  der  in  meiner  Xun»t  mit  den  verachiedeusteu  Arten  der  Liebe  mit  hoher 
und  niedriger,  zu  tun  hatte,  ist  hierfür  das  leuchtendste  Beispiel  —  neue  Kr&fte 
sogen,  versagt  Strauß  in  dieser  Beziehung  am  meisten.  Sein  Jochanaan  ist  bei- 
nahe niedrig  geschaut  und  derart  ist  auch  die  Musik,  die  oft  geradezu  charakterlos 
sich  ausnimmt.  Wer  ließe  sich  einfallen,  daß  die  sentimentalen  Hürnerakkordc  mit 
ihren  phantasielosen  Wiederholungen: 

den  raulien  Propheten,  der  wie  ein  starrer  Felsen  inmitten  eines  Meeres  alJgemei' 

ncr  Verderbnis  dasteht,  charakterisier»  n  i/il.  n Segelt  man  da  nicht  niitr.  n  im 
LiedertafeUtü,  der  sich  selbst  zu  einem  gciühlseligcu  Terzquartakkord  aufschwingt 
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wie  weiland  zu  Mendelssohn*»  Zeiten?  Und  dorarl  gleitet  Strauß  in  den  JocUauaan- 
Partien  sehr  oft  aus,  was  seinen  Grund  mir  darin  haben  kann,  daß  der  Kompomat 
dieser  Gestalt  ohne  fferitufste  innere  IJezifhiuip-pn  gegenübersteht  und  sie  in  d'r-n 
Strudel  seines  am  stärksten  ausgebildeten  bimplindens  herunterzieht.  Und  dieses  ist 
6b«n  da«  G«biei  des  munkaliBoik  BrotiBoliai,  d«  eine  raftimerte  Steigerung  erfahrt, 
stark  :uif  Wagner  basiert  ist,  im  übrigen  aber  auf  physiologisclieu  Unterlagen  ))eruht. 
Man  üihlt  sich  auch  nach  der  Aufführung  wie  zerschlairen.  es  liegt  etwas  Betäubendes 
in  der  Musik,  besonders  weil  für  eine  gehörige  Nerveaaufregung  schon  die  absurde 
Handlung  sorgt,  die  aber  meiner  Ansicht  nach  durch  die  Mu^  nicht  einmal  beson« 
ders  gefördert  wird.  Stt  auß  hat  mit  diesem  NerveriRtürk  sehr  gut  das  Fülik  n  un>eror 
Zeit  getroffen,  als  durchaus  moderner  Mensch  und  als  Maim  des  Tages  weüj  StraaÜ 
auch  wie  keiner,  wo  die  breiteren  iKÜMen  zu  paolEMk  nnd.  Rein  mtuikalisch  gibt  es 
in  dem  Werk  eine  Menge  zu  bewundern,  vor  allem  trotz  der  Kompliziertheit  dit 
Klarheit,  und  mehi  zum  wenigsten  nnch  die  Akononiie  in  der  Vorweiidung  der  Mittel. 
Wie  fein  und  duichsichtig  ist  der  erste  Teil  luätrumeutieri,  und  wie  groüartig  schwilit 
das  Ganse  immer  mehr  an.  In  dieser  Beziehung  wird  man  sich  mit  dem  Werk  emst- 
lich befassen  inii^scii.  denn  tin  charakteristisches  Denkmal  unserer  Zeit  ist  es  «ii  her  in 
der  verschiedensten  Beziehung.  Das  Originellste  hat  Strauß  wohl  in  dem  Judcnquinteu 
gegeben,  das  nidit  seinesgleichen  in  der  Literatur  hat.  Aber  auch  hier  regen  8id> 
Bedenken,  die  nicht  für  den  Künstler  Strauß  sprechen.  Warum  zog  ihn  etwas  derart 
Äußerliches,  ctwri«,  das  rait  einem  Mnsikdrama  als  8ol<"hftn»  nichts  m  tun  hat,  an' 
Hier  war  em  verblüii'eudesi  Kunststück  /u  machen,  aber  auch  nichts  weiter  als  ebfu 
ein  Kunstst&ek.  Das  reizte  Strauß'  eminentes  virtttoses  KSunen,  er  ließ  alle  Schleusen 
desselben  spielen.  Daß  ;i1»or  derartige  Prinzipien  nichts  mit  der  hiir]i»;tcn  KniicT  ?u 
tun  haben,  braucht  nicht  ausgeführt  zu.  werden.  Mit  diesem  Werk  zählt  sich  denu 
meiner  Aurieiit  nach  andi  Stniuß  Mlbsl  nicht  mehr  cn  itn  Meistem,  die  mit  ilner 
Kunst  nu  der  Veredlung  des  Menschengetdilechts  zu  urbeiten  gesonnen  sind.  —  Über 
die  Konzerte  des  Bach-  und  Riedelvereins  in  nächster  Nummer.  A.  fI»Mrß 

München.  lu  der  Hofuper  hatteu  wir  eine  Oraid'führimg  zu  verzeicimeu.  Mau 
gab  »Die  vier  Grobiane«,  ein  neues  musikalisches  Lustspiel  von  Em  anno  Wolf* 
Ferrari  Text  von  G.  IMzzolato.  dcntsch  von  FI.  TeiLIn.  Wieder,  wie  in  dem  so 
erfolgreichen  Werke.  »Die  neugierigen  Frauen«  liegt  ein  (jroldoni'sches  Lustspiel  zu- 
grunde, das  sidi  im  Original  (es  ist  im  ▼enenanisohen  Dialekt  geschrieben^  »/  qwtfiro 
rmtnjhi*  betitelt.  Diese  vier  Qrobiane.  von  denen  jedoch  nur  zwei  eigentlich  hcrvur- 
tref  n.  mvnn  die  anderen  Personen,  die  der  Theat^-rzettel  vcr/eiclmet .  sind  keine 
Menschen,  sondern  blutleere  Theaterfigurinen,  deren  Wold  und  ^\  ehe  völlig  gleicli- 
gfiltig  ttßt.  Die  Handlung  selbst  ist  von  ungewöhnlicher  Dürftigkeit. 

Einer  der  I  i  i  len  Grobiane  will  seine  Tochter  mit  dem  Sohne  des  anderen  firn- 
bians  verheiraten,  ohne  daß,  wie  die  beiden  Väter  vorher  ausmachen,  die  jungen 
Leute  sich  vor  der  Hochzeit  kennen  lernen  dürfen.  (Ein  Qmnd  fBr  dies  sonderbare 
Verführen  wird  nirgends  angegeben.;  Doch  es  gelingt  dem  als  Frau  vork!  n 
BriitUi'jiuii,  einen  AtiL'enMick  seine  Zukünftige  zu  sehen  nnd  natürlidi  i:lei' h  ihr  Herz 
zu  gewinnen.  Unglückiieiiorweise  kommt  sein  Vater  dazu  und  veriirügeit  ihn  furcht- 
bar. Schließlich  aber  willigen  die  Grobiane,  die  inzwischen  alle  m^liehen  Mafiregela 
erwogen  hatten,  doch  ein,  daß  die  beidi  Ti  junpr«  n  I^eute  ein  Paar  werden. 

Man  denke  sich  nun  diese  »Handlung«  auf  drei  volle  Akte  verteilt  imd  crme^ 
danach  den  Grad  von  Kurzweili^ikeit,  den  solch  ein  Stuck  haben  mag.  Ln  etstea 
und  di  itten  Akt  passiert  so  gut  wie  gar  nichts,  und  nur  am  Schluß  des  zweiten  Aktes 
brinift  die  forcierte  l'rü'„'elei  etwas  Leihen  liinein.  Wo  dri  die  !\Insik  ihr  eigenstes 
We>cu  entfalten  sollte,  bleibt  um  so  unsicherer,  als  der  Dialog  aus  den»  üoldoui  oft 
wörtlich  beibehalten  wird.  Man  redet  hin  und  her  ttber  die  unwichtigsten  Dinge, 
dazwischen  werden  ein  jtaar  niedliche  Scherze  gemacht,  und  dazu  sind  im  (h-cliesler. 
de>^j.cu  Sprache  jede  Kohärenz  vermissen  läßt,  ott  recht  liebenswürdige,  aber  stets  seiur 
kurzatmige  Motivchen  mosaikartig  aneinandergereiht.  Es  sind  lauter  hübsche  Einzel- 
heiten, fehlt  leider  nur  das  geistige  Band!  Und  was  das  Schlimmste  ist:  Wolf-Ferrari, 
von  dessen  frischer  Begabung  man  mit  Recht  ein  gutes,  voniehm>mustkalisches  Lust- 
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«piel  «Twarten  durfte,  ist  zur  Op.  rette  heraVitrctieffpn.  Die  Baurditiit  nni\  Unorigiuali- 
lut  der  Meludie  lät  oft  erstaunlich  selbst  fiu-  deu,  der  uiclit  berutsmäLMg  aut  Reuiiuis- 
«dusenjagd  geht  und  der  einer  komitchen  Oper  schon  eturtts  cugnte  lüUt.  Aber  allsu» 
oft  nähert  "ich  der  hior  piiirrescfilagene  Weg  bedenklich  der  Operetti-,  deren  omin"-r 
Walzerrb^  thmen  jeden  Augenblick  aottauctien.  Die  harmonischen  und  melodischen 
Mittel  muG  man  toben  als  oft  nebt  dürftig  beaeiehnen.  Gewiß  ist  ei  eine  edi&ie 
Sache  um  die  Mäßigung  der  Aqadmeksmittel,  namentlich  in  der  konneoihen  Oper, 
<leren  musikalis''!i'  Sjirnclie  niclit  leiohtflüssig  genug  sein  kann.  Aber  man  soll  «ich 
deshalb  nicht  gleich  künstlich  Ulli  ein  Jahrhundert  zurückschrauben,  allen  mudenteu 
Emmgenaebaften  entsagen  und  in  einem  Stil  musizieren,  der  sobon  einem  Mosart  als 
unmüdern  tTschienen  wäre  Xnmrrtlirh  auf  hannonischem  (i-^lii.'t  arbeitet  der  Kom- 
ponist in  diesem  Werke  nur  mit  abgebrauchten  Fhi^asen,  uud  auch  melodisch  über- 
wiegen die  Qemeinpfiltce.  Daneben  gibt  es  gewiß  mandie  cbarmante  Einzdbeit,  die 
i<!i  ilis  vorige,  viel  ]><  scre  Weric  erinnert.  Aber  man  wird  nirgends  den  Eindruck 
haben,  einem  Kunstwerk  von  ausgesprochener  Physiognomie  preprpiiüber  -/n  «tehen. 
Uleiclmiii  improvisiert  und  ohne  jede  Selbstkritik,  ist  das  alles  uüenbur  zu  Papier 
gebracht,  wie  es  die  Gunst  oder  Ungunst  der  Stunde  mit  sieb  brachte.  Der  Erfuig 
des  Werkes  reichte  lange  niclit  ;in  den  d«^r  -  Ni  niricripen  Fmnon  .  dio  «ich  noch 
immer  aul  unserem  Spielplan  hallen,  während  das  neue  Werk  bereits  verschwun- 
den ist. 

Während  der  Oper  dos  begabten  Deutsch-Itiilicm  rs  <!•  i  "'f  „"1  an  »Arbeit«  zum 
Verhängnis  gcrci'litr,  kann  man  der  komischen  Oper  »•Diu  lltimt  wider  Willen« 
unseres  Meisters  Humperdinck  nur  wünschen,  dat3  sie  weniger  Uiit  Filigranarbeit 
überladen  wäre.  Über  daa  Werk  selbst,  dessen  Partitur  sicherlich  erlesene  Genüsse 
für  dtni  Kimdigf.^n  t.  Iml  W.  Altmann  im  voriarn  .Tahrt-  nach  der  Berliner  T'r- 

aufführung  auäiuhrlicb  gesprochen.  Ich  brauche  also  nur  noch  2U  erwähnen,  daU 
Humperdinck  für  Münohen  eine  Ouvertüre  nacbkomponiert  bat,  die  hier  war  Bratauf- 
fiihrung  frelangte.  Bei  aller  Bewunderung  der  prächtigen  polyphonen  Arbeit  vermag 
ich  in  diesem  Stücke  keine  Bereicherung  des  licbcnswiirdis-cn  Werkes  zn  erldicken. 
Bs  betont  das  ohnehin  schon  in  Aubeirdcht  des  heiicrt^ii  SiotTea  aiku  sehr  m  den 
Vordergnmd  tretende  pathetische  Element  viel  zu  stark  und  i«t  auch  im  Aufbau 
nicht  gerade  glücklich.  Die  Aritiinlimo  der  Oper,  die  gleich  df  r  WoH-Ferrari'x  lien 
von  Mottl  herrlich  geleitet,  wurde,  war  sehr  hendich,  am  wütiuäien  nach  dem  dra- 
matisch am  virkBamsten  zweiten  Akte.  '  Edgar  IsteL 

PairiSt  ~  Parmi  Ics  conccrts  de  masique  anoieiuie  organises  rccemment,  les  deux 
seances  qui  eurent  lieu  los  l*^  >  t  10  iiiai.  par  les  soins  de  uotre  collegue.  J.  Ecorche- 
ville,  dans  une  salle  de  la  liibiiothcque  Xatiuiiale,  ont,  saus  aucun  doute,  ete 
des  plus  originales  et  des  plus  röeUement  interessantes,  au  point  de  vue  de  Thistoire 
de  la  Musique  fran^aisc.  rr  ä  d- >  anti  ur>  c. nif i  iii|.oraius  de  la  fin  du  rerfüc 

de  Louis  XIV.  le  programrae  identiquc  de  ces  deux  seauce»  etait  divise  en  deux 
parties.  Dans  la  premii-re,  Mme  Wanda  Landowska  ex^ta  an  clavecin:  le»  Polles 
Fraa^aiseB  ou  les  Dominos:  les  Fastcs  de  la  Grande  et  Ancienne  M^nestrandisc.  de 
Fran<;oi^  C  >ii|m  rin;  puis,  au  piano:  une  Sonate  de  Domenico  Scarlatti,  et  le 
Coucou,  de  B.  i'asquini. 

La  seconde  partie  ^tait  entiferement  remplie  par  une  Pastorale  de  Jean^Bap- 
tiate  Lully  fils  IWiö — 1740  .  pour  soll,  cho-urs  et  orchestre.  «  omprcnant  une  Ouver- 
türe, nn  prfdnjrtte.  rf  cinr]  Heenes:  /<•  Tiiomphe  dc  la  Haison  aur  VAmour.  «Cetie 
Cantate,  dii  M.  ILcurch.  \  il  1  jui  l'a  reconstituee  et  ressuscit^  aprt^s  deux  siteles,  fut 
<diantee  en  prösence  du  K  'v  ä  Fontaiimlileau,  le  2ö  Octobre  lt)9<i.  Elle  avait  et^ 
cumposee  u  i'iustigation  de  Madame  dc  Mairitenon.  et  d  in-s  I  ■  Imt  d'niTrii  an  Moniir- 
que  aiusi  qu'4  la  Cour  un  divertissemeat  raiüüuuable  et  moral.  Eile  valut  au  tils  du 
grand  Lully  la  Charge  de  snrintendant  de  la  mnsiqne  de  la  Gbambre,  bien  que  obacnn, 
et  Louis  XIV  mieux  que  tont  autrc.  connut  Tincapacite  notoire  de  ce  musicicn.  Jean- 
Baptiste  s'adressait  en  ce»  occasions  ä  des  (  clK  {rues  plus  habilea  que  lui;  mais  il  eut 
un  jour  le  tort  de  ne  pas  retribuer  soa  collaboruteur  anuuyme  et  un  proces  devant 
le  Farlement  fit  ^clater  la  supercherie.  II  y  a  lieu  de  supposer  que  h  Tnotn^e  äc 
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/(/  l^fiisfin.  o^t  de  Cnmpra,  qni  rli'bntait  alors  i\  Paris.  Le  style  vif  et  »ans  ce^t!*?  f  "uj*.- 
d'idees  Douyelle«  aanoDce  VEurope  goianU  et  U»  Festet  venüieimu.  Mais  1  utexpen- 
enoe  w  ramarqne  ftotri,  et  Ton  diitingne  WM  pcnw  les  diffiSraiti  il^meBti  dont 
s'inspirera  notre  mnaiqtte  de  U  Bidgenoe:  le  vieQ  Air  de  Cour,  1' Opera  de  Lollj 
la  Cantate  italienne.  T>'<vu\Te  n*en  reste  pas  moins  aimable.  pleine  de  gxftcc  jaTiaäe 
et  tout  k  £ait  digne  d'inaugarer  le  si^le  des  bergeries  mytholc^ques.« 

Fort  bien  ex^t^e,  waa  la  direction  de  M.  Eoorcherille,  la  Pieiorale  de  LaDf 
etait  chantee  par  Mlle  Babaiau  et  M.  Sautelet. 

Le  9  juin,  au  concert  donne  par  l'Ecole  de  Muaique  ( lassiqae,  M.  Henry  Espen 
a  dirige  pluaiears  «i-uvres  chorales  des  anciens  maitres  frautjais:  Ce  Moys  dr  Matf.it 
Clemeut  Janequin.  II  est  bei  et  boti,  de  Paeeereau,  Mignonne,  de  Costel«; 
Ihm  U  boys,  «Ii'  Ccrmisy.  A  la  meine  s<};mcf*,  on  entendit  un  air  de  Rawtn. 
cbantc  par  Mme  Brohly,  1»  ac^oe  des  eniers  d'Orphee  de  üluck«  chautee  par  Mm« 
BroUy  et  lee  choeurs;  les  variationt  de  Tartini  war  an  thtioe  de  Oorelli,  par  H.  Tm- 
dot.  le  oonoerto  ponr  troi«  piaiUM,  de  Back,  par  MM.  Lioglin,  Ht  inrl<  h  et  Cbaben: 
le  Concerto  pour  denx  pianos.  en  aol  mineur,  de  Händel,  prir  MM.  Nibellr  »•!  P-"aia, 

A  la  Salle  /Eolian,  M.  >iin  continue  lon  etnde  des  loriues  niuäicuieä  au  piano. 

Haydn,  qui  reite  encore  trop  dam  Tonbli,  a  fait  Tobjet  d^mie  woSknoet  eoe- 
cert,  donnt-e  le  20  mai.  au  Colir'f.'c  Cliaptal.  par  M.  le  professcur  A.  rannentier.  Oa 
y  entendit  la  Sinfonie  müitaire  celle  de  la  Sitprise^  la  Sonate  en  mi  benud  one  ä«^ 
rdnade  pour  üutmment«  ä  yent,  des  ain  de  la  Orettticn  et  des  Saimmg.  L'ordiatR, 
dirige  par  M.  Emile  Morbange,  se  oom)>09ait  d'ancien  cleves  du  College. 

Le  14  juin,  M.  Henri  T'aJicruer  a  dirige,  au  jardin  de»  Tuileriei*,  plusieurs  ies 
Hymnes  et  Cbauts  de  la  Kevolution  fran^aise,  naguere  reconstitutis  pv 
IVriidition  de  IL  Constant  Pierre.  Le  programne  oomprenait  des  cenvres  de  Chm- 
bini,  Lesueur.  Gossec  et  Beetlioven  'StTenado;;  la  partie  instrumentale  etait  tenue  vv 
l'harmonio  des  anciens  musiciens  de  Tarmee,  pt  cha-urs  cbant^'S  ]iar  r£eole  deCisutt 
cborale,  deux  institutions  fondtes  et  dirigees  par  notre  coUfegue,  qui  s'est  vouO  k  cert* 
cenvre,  dont  la  eoiree  du  14  juin  ^tait  la  premiire  manifeatation  dera&t  le  grand  psUicL 
Le  8in  (  »-9  a  et«-  coraplet. 

M.  Lduuard  Bisler  a  termine,  le  16  juin^  Taudition  integrale  des  Sooatei  <k 
Beethoven.  J.-O.P. 
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Ton  Mitte  mn  bis  Mitte  Mu.)  —  Fortsetniig. 

Ingegneri:  In  monte  Oliveti  Brandenburg,  Steinbeck'sche  Singakademie.  — 
Kesponsorien.  A^t.  Pees,  Domcbor . 

Isaac:  Choral  >()  W.  lt  -irh  liior  dein  Lebenc  f.  gen».  Chor  Bitterfold.  Kirchfn- 
chor,.  —  Luiusbruck,  ich  niuü  dich  lassen  i,Schweinfurt,  liiederkranzj.  —  Mem  l'reai 
allein  (Wien,  Historisches  Konssert  IMQ). 

Jannequin;  Los  Cris  de  Paris  (Paris,  Sdiola  Cantorum}. 

Jomelli,  Nie:  Motette  >ln  monte  Oliveti«  Leipzig,  Riedelvereinj. 

Johann  IV.,  Küuig  von  Spanien  (1604—1656]:  Crux  lidelis  ^Wien,  Votivkircte 

KuhnaUp  Job.:  Sonate  f.  Klavier  Nürnberg,  Mosikhistor.  AQfittfaniii|r  FiL  J. 
IJ'.bnor;  Prag.  Kon«.Tvaf  it  ur  i  3  bist.  Abend'.  —  Trieti^  est  aniina  raea,  ÖSt.  ^BriB- 
deiiburg,  Steinbeck  sehe  Singakademie;  Leipzig,  Motette  ITiomaskirche). 

Lalande:  Uair  vif  f.  Orchester  (Nantes,  Concerts  historiques;. 

Lasso:  Beatus  qui  intelligit.  6st.  Altutia,  Motette  Friedenskirche.  —  Madrifjl 
»Landskuecbtsstiiudebtn«  Dortmund,  Lehror-GesantrAorein;  Dresden,  VoIk9m^lDn>'^ 
chor;  Wien,  Historisches  Konzert  IMG.,  A  cappella  Chor,.  —  In  monti  Oliveti  K«- 
peusbnr^r.  Domcbor.  ~  Libera  me  (Lemberg,  Armenischer  Chor).  —  Hisss  »Qstl 
Donna«  aiailaiid.  Donuhor  .  —  :\lotette  »Pcccata  mea«  äst.  (Altona.  Motette  Sf  Fotn 

i»tVeriorimu  »Dextera  Domini«,  49t.  (Pees,  Domcliorj.  —  Offertorinm  »Imprope-  I 
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rium^  4st.  P. es.  Domchor;.  —  IV  rfiee  frressns  meo«  {Toigatt,  Ojnnii.  Kirohenchor).  — 
Tibi  soll  p«ccavi  ^Lembei^,  Armenischer  Chor^ 

LeeUir:  Sonate  f.  Gambe  u.  Cemalo  (Prag,  Koiuervatorhnn  8,  histor.  Abendj.  — 
Air  et  MoNlle  f.  Ochester  {Nantes.  Coneerts  historiques;. 

Locatelli:  Capriccio  Das  Labyrinth;  f.  Viol.-Solo  ;BückehMr«»  ti.  Minden,  Kon- 
zert Tb.  Pott,  llr.  Richard  Sahla).  —  Sonate  f.  Violoncell.  u.  Klavier  Ddor  [Meinin- 
f  en,  IV.  Kaanmermiutikabend). 

Loeillet,  J.-B.:  S  r:  ^!  f.  Yiolonr.-ll  u  Khivier  [Genf,  Coneerts  Marteau,  Hr.  A. 
u.  W.  Rehberg,.  —  Gigue  1.  Klavier  (Baden-Baden,  10.  Abonn.-Konz.,  Hr.  L.  Godowsky  . 

Lotti:  AUe  die  tiefea  Qaalen  3«t.  (Saalfeld,  Kirchenchor].  —  Crucilixus,  bst. 
[Altona.  Motette  Ereozkirdie;  ebenda»  Motette  Friedenikirehe;.  —  Regina  eoeli«  4at. 
(Regeii^<1)ur<i.  Dnmclior\ 

LuUy:  Madrigal  > Tanzchor«  (Landsbei^g  a.  W.,  Gesangverein  1.  gem.  Ohor].  — 
OttveitiiM  »Armide«  (Nantei,  Oonoert»  hiitoriquei). 

Lnlly,  Fils,  J.-B.:  Le  Triomphe  de  la  RaiMn  eur  TAmonr,  Paatorale  {Ptai» 
QocivU'  TMG  . 

Marais,  Kuland  ,um  1700  ;  Sonate  1.  üuiube  u.  Cembalo  ^Prag,  Konservato- 
rium 3.  hirt.  Abend). 

Marenzio:  ViUaneUa  »Amatemi  ben  mio<  (Wien,  Hiatorischei  Koniert  IMG., 
A  cappella  Ohor). 

Martini,  Padre:  In  monti  Oliveti  (Wien,  Votivkirche).  —  Sonate  Fmoll  C  Orgel 
(Brünn,  Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  0.  Burkf?rt  —  Tristis  est  anina  mea  (Wien, 
Votivkir*  lie'.  —  Giuotte  des  Moutons  Paris,  Frau  W.  Landowska . 

Mchul:  Joseph  in  Ägypten  (Berlin,  Opernscbule  Sterusciies  Konservatorium,.  — 
Ouvertüre  »Le  jeune  Hoiric  {BrQnel,  Eooswvatorinna-Konzert).  —  Chansons  >Le« 
Bergers«  etc.  (Paris,  Soc.  des  Coneerts  de  chant  elassique,  Mme.  A.  de  Montelaiit.j 

Mondonville,  Jean-Joscph  Cassanea  dit  (1711— 72):  Pieces  de  clavecin 
en  Soiiities  a\  .  acc.  de  violon  Op.  3  I,  II  [Ana,,  III,  IV  et  VI  concerto  ^Lille,  So- 
ciete  des  scienees.  Hr.  P.  Pannier  u.  F.  Lecooq];  Amsterdam,  Kath.  Kunstverein  De 
Violf ! .  Frau  Vogelsang  [Op*  3  V] . 

Monteverdi:  Orfeo;  Tlucoronazione  di  Poppea  (Paris,  Schola  Cantorum), 

Morley,  Thomas:  Tanzlied  »Nun  strahlt  der  JllbA  den  Hersen«,  bearb.  v.  M. 
Reger  Chemnitz,  LchrergesangNerein;. 

^Fozart:  Arien:  »Kald  muß  icli  dich  vorlassen«  (Stuttgart,  8.  Abonn. -Konzert, 
Hr.  V.  Perron,.  —  Addio  [Scheiden  müssen  wir  Geliebte^  ^l'^chtheit  nicht  verbürgt 
Mannheim,  Hochschule  f.  Muetk,  Frl.  L. 'Dillinger).  —  A  questo  seno  deh  vieni  f. 
Sopran  K-tttlKi-ä.  Musikverein).  —  Kantaten:  Di«'  ihr  fies  un»^nneßlichen  Weltalls 
(Bamberg,  Liederkranz;  Duisburg,  Ge8ang>'ereiii,  Hr.  M.  Büttner;  Eisleben,  Bai-h verein; 
Lübeck,  Volkssinfoniekonzert,  Hr.  P.  Todten;  Mannheim,  Hochschule  f.  Musik,  Frl. 
J.  Herrmann*.  —  Dir,  Seele  des  Weltalls  (Heidelbei^,  Liederkranz).  —  Mehrstim- 
miire  GfSHn«rt.':  (uwiltor  (Tleidi-lberg,  f-ieilerkranz).  —  TmtinibiM  Tleidrllierg, 
Liederkranz).  —  Gebet  »Aul  der  Andacht  hoilgem  Flügel«  (ebenda^.  —  H^iaine  >Gott- 
hett.  dir  sei  Preis  und  Ehre«  (Nördlingen,  Chor-  a.  Orchestorerein).  —  KÖni^  Thamos 
[Breslau,  Bohn'scher  Gosang>er»'iii  [Chor  Nr,  1  Sdioii  weichet  die  Soime  ;  Kottbus, 
Musikverein  [2  CI»öro''V  —  Kyrin  f.  ö  Soprane  ^Canon  ad  unisonnm*  Loipzifr.  Riedel- 
verein. —  Laudatc  Dominum  (Darmstatlt,  Kirchenchor  Jolianne»ktrcln;;  Duisburg,  Ge- 
eai^fvereui).  —  Mesaen:  Cmoll,  erginzt  v.  A.  Schmitt  (Erfurt,  Musikverein;  Dresden, 
Martin  Luther-Kirrlie .  Erfurt.  ÜMusik verein;  Freibuj-g  i.  Br.,  Orntoricn- Verein;  HpII- 
bronn,  Singkranz;  Lemberg,  Galizischer  Musikverein  .  —  Cdur  Spatzenmesse)  (Breslau, 
Bohn'scher  Gesanjrvcrein  ^Benedictusl'i.  —  Cdur  (Kröniuigsmesse:  (Leipzig.  Riedelver- 
ein}. —  Fdur  (Torgau,  GesangNerein  (Gloria  u.  Sanctus}).  —  Bdur  Cherunitz.  Kirchen- 
chor St.  Nikniiii  u  Frauenchor).  —  Motette.  »Ave  verum«  (Altoni*.  iVlnti  ttc  Frifdens- 
kirchc;  Breslau,  Bohu'scher  Gesangverein;  Chemnitz,  Kirchenchor  St.  >'ikolai  u.  Frauen- 
chor;  Gei«,  Kirchenchor  zu  St.  Johannis;  G-lauchau,  Kirchensangerohor;  HeMelherg, 
Liederkranz;  Landau,  Musikverein;  Landsberg  a.  W..  Gesangverein  f.  gem.  Chor 
Meißen^  Lelirer-Gesangverein;  (Quedlinburg,  Philhann.  Chor;  Stuttgart,  Liederkranz; 
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Torgau,  i.ie8ang\croin.)  —  L'Oca  del  Caiio  Breslau,  Bohn'scher  Gesang\ei'ein  Duett 
Nr.  1  So  macbt  man  es  .  —  otVertorium  »Misericordias  Domini«  [Landau,  Mustk- 
vorc'in;.  —  Requiem  (Breslau,  IJolm'sc  her  Gc-iaticrvert'in  ^Domine  Je^u  Chriiste  n.  Ilu-tia 
et  preces  ;  Graz,  Steiermark.,  Musikverein;  Kempten,  £vang.  KircbcngeMoigverem ; 
KSnifrsberiir,  Sini^kademie;  ländftn,  Mvtikvernn;  Mitatt«  Muuka).  Vemin;  Stoekhotm, 
Musikföreningen;  Trier.  Musik- Vorein;  Zürich,  Häusermannn'scher  Privatfhor .  — 
Operette  »Basticn  und  ßaslienne«  (Dresden-Plauen,  Mozartfeier  des  Personals  der 
Firma  J.  Biencrt).  —  Te  Deum  (Nördlingen,  Chor-  u.  Orchesten-erein ;  Wien,  Votiv- 
kirche).  —  Tei-zctt  >Da8  Banderl«  Stuttgart,  Liedcrkranzl.  —  Maurerische  Truier* 
iiitiaik  'Graz,  Steit  nuürk.  Mn«itkverein:  Paris.  So«;iete  musicale).  — Ju^;»- n  il  komp o- 
ailionen:  Sinlouie  JS'r.  6  >omp.  1<Ö7^;  Menuett  u.  Trio  Ailegro  11762  ; 

Andante  a.  d.  8.  Sonate  f.  Klavier  n.  TtoUne  [1764] ;  ^ladrigal  »Gott  itt  die  Znfluebt« 
1765;;  Kyrie  a.  einer  Messe  |1766];  Andante  u.  Molto  Ailegro  a.  d.  2.  Klavierkonzert 
1667;;  Einleitung  u.  Fuge  übrr  »Wilhelm  von  Nassau«  '17r>C  ;  Diesdcn-Plauen. 
Mozartfeier  d.  Personals  der  iama  T.  Bictiert).  —  Klavierküuzürtö;  Ks-dur  f.  2 
Klaviere  (Kassel,  Konsen  aturium  .  —  F-dur  i.  3  Klaviere  (Kassel,  Konaervatorium; 
Niimbercr.  Musiklii'^f nr.  Aufführung  Frl.  J.  Löhner].  —  Konzert  f.  Fagott  n.  Violin-: 
Prag,  Konsenatorium .  —  Koiuert  Ddur  f.  Flöte  u.  Orch.  (Würzburg,  Kgl.  Musik- 
schule). —  Oaverttire  »Idomeneo«,  bearb.  t.  G.  Reineoke  (Knittelfeld,  Philbarm.  YeretD.. 
—  Konzertantes  Quartett  f.  Klavier  und  Blasinstrumente  (Bamberg,  Liederkranx, 
Brt'Iincr  Bläser- Veroinigninp  .  —  (Quintett  f.  Klavier  u.  Blasinstrumente  Bamberg, 
Liedcrkrauz,  Berliner  BlUser- Vercmiguny;,.  —  Serouadun:  Nr.  8  Nuiturnu  iiir  4  Gr* 
ehester  ^Bremen,  Philbarm.  Gesellschaft;  Hannover,  Kgl.  Orchester .  —  Nr.  11  Es  dar 
f.  Blasinstrumente  (Regensburg,  ^lusikverein'.  —  Konzertante  Sinfonie  f.  Violine  und 
Viola  ^Stuttgart,  8.  Abonn.-Koiu;ert,  Hr.  Wendling  u.  Presubn;  Weimar,  Großherx. 
Mttsikschole,  Hr.  A.  Bazkben  und  IL  Hanpi).  —  Sonate  ittr  Orgel  und  Oreb.  Nr.  14 
(Antwerpen,  Soc.  royale  de  Zoologie].  -—  6  deutsche  lUnze  f.  Orehester,  [K.  V.  ;j091 
Knittelfd  l.  Philbarm.  VereinV  —  Trio  f.  Klavier,  Oboe  u,  Fagott  ^Bamberg,  Lieder» 
krau/,  Berliner  Bläser- Vereinigung  . 

Muffat,  Georg:  Tokkaten  a.  d.  Ai  paiatus  music  organisticus:  VIPdur  Brünn. 
Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  O.  Burkert;  XI  CmoU  Gera.  Kirohenkonsert)  P.  Ger» 
hardt,.  —  Nr.  ?  c  (Oeuabrück.  IX.  Orgelvortrag  Hr.  1*.  Oeser). 

Neefe,  Cbr.  G.:  Lied  »IVühe  Grftber«  (Karhmhe,  Liederabd.  Tnn  A.  v.Bertnuid:. 

Orazio  dalP  Arpa:  Arieite  f.  8  Soprane  *Ho  perao  tl  nüo  core«  (Trieat,  Coro 
Palestriniant). 

Pachelbel,  J.;  Ciacunna  f.  Orgel  Osnabrück,  IX.  Oi^elvortrag  Hr.  P.  Ueser,, 
Paleatrina:  Adoramus  tc  Lemberg,  Armenischer  C^orN  —  Ad  te  levavi  ani- 
iiiam  meam,  Offertorium  (Berlin.  Kgl.  Hof-  u.  Domdior'.  —  Aetema  Christi  mimera 
Merau,  Pfarrkircbencbor/.  —  Angelus  Douiiui,  ösUio.  (Inuabruck,  Stadtp£arrkircbe 
St.  Jakob ;  Ptos,  Domehor).  —  Asnmpta  est  (St  Lambreidit,  Knabenkircfaenekor).  — 
Benedictus  Gi-az,  Domchor;.  —  Christus  factus  est  Leipzig,  Motette  Thomaskirche  .  — 
Contitebor  tibi,  Domino  Berlin,  Kgl.  Hof-  u.  Domchor .  —  Confitibuntur  coeli.  bat. 
^Mainz,  Liedertafel  u.  Dmueiigesangvorein .  —  De&tera  Domini  ,Regen«burg,  Dom- 
chor;. —  Dnm  eompleveDtor  St.  Lunbrecbt,  Knabenkirehenehor).  ^  Impromperieii, 
4«t.  Bonn.  Miinnrr(rf  *angverein;  I/emberg,  Armern?<  lior  Clior  .  —  Incipit  Lamt  urutio 
llegensburg,  Domchur,.  —  In  coena  Domini,  öst.  vBreslau,  Domohor).  —  Laudate 
Sion  {St.  Lambrecht,  Knabenkirehenchor).  —  Miserere,  2ckÖrig  (B6e»t  Domcbor;.  — 
Missa  Papac  Marcelli  (Kyrie,  Gloria  u.  Sanctus]  (Deggendorf,  Btaid1|>ftn«bor;  Begeaa- 
burg.  Domchor;  W'ien.  Histor.  Konzert  IMG.,  A  caiiia  lla  Chor).  —  Nos  aatem  glori- 
ari  .Brandenburg.  Steinbeok'sche  Singakademie;.  —  U  bone  Jesu,  4  st.  (Mainz,  Lieder* 
taM  u.  Damengesangverein;  Nenwied»  Bonner  Mann^sGetaagveniQ;.  —  O  Domine 
Jesu  C!ii  i-ti,  R  ^r.  L(  ip/i_'.  Mctettp  Thomaskirche;  Mainz,  Tiedertafel  u.  Damencfsang- 
verein;  (Quedlinburg,  Philliarm.  Cborj.  —  Oratio  Jeremiae  (BerÜDf  Verein  für  kla^s. 
Kirchenmusik).  — <•  Popnle  mens  (Breslau,  Domefaor;  Neuwied,  Bonner  Ifinnergesang- 
verein;  RcLTcnslmrg,  Dumchor.  —  Tenebrae  factae  sunt  Bethel,  StUdt.  Orchester  a. 
Bielefeld,.  —  Terra  tremuit,    st.  iRegenaburg,  Domcborj.  —  Tristis  est  anima  mea. 
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ist.  Triest,  Coro  Palestriniano).  —  Kicercar  f.  Orgel  ^Osnabrück,  Orgel- Vortrag  Hr. 
P.  O^r;. 

Pasquini,  B:  Le  Coucou  f.  Klavier  (Paris,  Socit^tö  IMG.,  IVm  W.  Lendo««1i«% 

Perei:  Motette  »Media  nn«^te<   L<eipzig,  Kiede!\ > Tt  in\ 

Pergolesi,  G.  B.:  Stabat  mater  .Gießen,  £%-ang.  Kirchengesangverein ;  Tilsit, 
OratorienTerein).  —  Gojiw  tninunn  f.  Soprmn  (SpAndftn,  Caectlien^Ver.,  FrL  Neunutnn^ 
T'urcull:  The  golden  Sonata  f.  2  Violinen  o.  Cembalo  (Png,  8.  hiitor.  Abend 

Konservatorium^ 

f^uantz:  Fl<>tenkonzert  Gdur  Bozen.  Rokoko- Abend  der  Vereinskapelle  . 

Kameau;  IIi]-p<tlyte  et  Aricie,  J.  Akt  Paris.  SMci.'tr  ,T  -S.  BachJ.  La  Poule 
u  la  Raineaii  t.  Kluvifr  Bromberg,  Deutsrlio  liesellschat't  f.  Kunst  u.  Wis^fusclinft : 
Hr.  0.  Neitzel;  Leipzig,  usw..  derselbe,.  —  Tambounn  f.  Klavier  (Baden-Baden,  10. 
Ab<nineni.-Koinsert,  Hr.  L.  Oodowskyl.  —  OnTertnre  i.  »2ioroastre«  (Farie,  Sehola  Cen- 
tonmi .  —  Hymne  k  la  nuit  Paris.  Soc.  Choräle'.  —  Menui  t^m  f.  Orchefi*or  Xantps. 
CoiK-erts  historiques.)  —  Konzert  f.  2  Klaviere  (Kiirabetg,  Histor.  Masikautfübruug 
Frl.  J.  Löhner . 

Reichardt,  Joh.  Fr.:  Sechn  Geaftnge  a.  Goetiie*s  Liedern.  Oden:  a) Tiefer  liegt 

d:.  X.iclit .  b  Ach,  wer  heilt  »li'^  Schmerzen,  c'  Nur  wer  die  Sehnsuebt  kerint,  d  An 
die  Türen  will  ich,  e)  Trost  in  Tränen,  f)  Batlose  Liebe  .Stettin,  Dürer-Gesellschatl, 
M  E.  Weisel). 

Rpii'ter,  Job.  1708 — 1772':  Amicus  meus;  Judas  mercator;  Unus  ex  diflcipuli» 
meis;  Eram  quasi  agnus;  Una  hora;  Seniores  populi  [Wien,  Votivkirchc'. 

Rolle,  Job.  Heinr.  ;i718-85. :  Sonate  f.  Klavier  ^Prag,  Konscrvat.  3.  bist.  Abend.. 

R  o  s  8  i ,  L  u  i  g  i :  Arie  f.  2  Soprane  »Dve  labra  di  roee«  (Trieet.  Coro  Palestiiniano.. 

Scandelli,  Antonio:  Cnnzone  nrtpnlitnnn  »Roniomo  madonna  benvegnua« 
(Wien,  Historisohes  Konzert  IMG ,  A  cappella  Chor,. 

Searlattt,  A.:  Henaetto  e  Toccata  f.  Klavier  (Freibnrg,  Ifilnneigeiangverein. 
Frl.  P.  Stebel;.  —  Exultate  Deo  Leipzig.  Riedelverein),  —  Agnus  Dei  (ebenda).  —  O 
eessate  di  piagarfiii  'Graz.  Steierm.  Mtwikvert  in'. 

Scarlatti,  Dum.:  Caprirc-io  f.  Klavier  ^XuiiteK,  1fr.  J.  .T.  Nin\ 

S.'liicbt,  J.  G.:  Motette:  >Wir  drücken  dir  die  Au^nn  zii<.  4st.  Hitterfeld,  Kir- 
ciienchor;  Brandenburg,  Stcinbeck'sche  Sinpiikademie;  Leipzig,  Motette  Thomaskirche'. 

Sobröter,  L.:  Freut  euch,  ihr  lieben  Christen  .Torgau,  Gymn.  KirohenoborJ. 

Schutz,  Heinrioh:  Der  zwölfjährige  .Tetai  im  Tempel  (Bremen,  Domchor).  — 
Ahe  hat  Gott  die  "Welt  geliebt,  5st.  ;Tor>.'aii.  nvnin.-Kirchenchor,.  —  Danksagen  wir 
alle  «'benfla'.  —  Ehre  sei  dir,  Christus  a.  Matthiius-Passion  lebenda].  —  Hotb  freuet 
«ich  der  Künig  (ebendnV  —  Vater  unser,  4st.  ebenda;  Dresden,  Kreuzkirchej.  —  Ehre 
tei  dir  Christo,  Chor  a.  M;iüh!in«--Pa9sion  Wilhelmshaven,  ChriBtuskircbenchor).  — Ich 
will,  laut:  ich  lebe  (Wels,  Evanvr.  Chorvereiii  .  —  Motette  >Ein8  bitte  itli«  Dresden. 
Dreikönigskircbe;.  —  Paaaionsmusik  n.  d.  4  Evangelien  i^Flensburg,  Kirchenchor  St. 
Marienidrcbe;.     ]kbtthani>Fa«rion  (Kiel, 'Nicolmchor). 

Senfl,  Ludwig:  Choral  »Ach,  wir  annen  Sünder«  f.  Männerchor  {Berlin,  KgL 
Hof.  n.  Domohor).  —  Das  Geläut  su  Spsier  (Wien,  Historisches  Kontert  IMG.»  A  cap- 
l'clhi  Chor;. 

Soriano.  Francesco:  Fassion,  4st.  Innsbmck,  StadtpÜUTldroehe  St.  Jakob; 

Hegensbiir^r.  D  lur-hor  .       R.  'jina  roeli  Pees,  Doiiichor  . 

Spohr:  Drei  deutsi  he  Lseder  m.  Klariu.  u.  Klavier,  Op.  103  [Wien,  Konzert-Bläser- 
Kammermnstk« Vereinigung  <l.  llofoper!.  —  Oratorium  »Die  letzten  Dinge«  (Dortmund, 
Konservateriums<  hor .  -  Sopranario  a.  Des  Heilands  letste  Stunden  (Chemnits,  Kir- 
cken<>hor  St.  Nikolai.  Frau  Dr.  Lötzel. 

Stamitz,  J.:  Urchestertrio  Op.  1,  Xr.  1  Stettin,  Dm-ergcsellschaft;. 

Szamotulski,  Wae.  (1630—1670;:  Psalm  «Oaenantibus  illis«  (Lemberg,  Arme* 
nischer  Chor . 

Tartini:  Sonate  »L'arte  deir  arco«  ^Anvers,  Soc.  royale  d  Harmonie,  Hr.  C.  Thom- 
son). ^  Sonate  iLe  Tritle  dn  Diabiel  ^  Violine  allein,  OmoU  (Brünn,  Verein  Deut- 
lohes  Hans,  Hr.  W.  Fleischer^  Paris.  Hr.  Fr.  Kreisler;. 
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TomÄiek,  V.  J.  ;1774— 1850,:  Te  Deum  (Prag,  üeisü.  Konzert  des  Cbo»  der 
St.  Wenxeb-BMililtt  in  l^miclMiw]. 

Tuma,  Franz:  In  te,  Domine,  speravi  (Gießen,  Evang.  Kirchengeiai^vereiQ . — 
Retponsoria  a'  Tristis  est  nnima  mca.  h  Oinnes  ainici  mp\.  c  Calignvenmt  oculi  mfi 
«Ij  Veluni  templi  scissum  est  .Prag,  Gfistl.  Konzert  d.  Chors  d.  St.  Wenzeh-Basilib 
in  Smiehow). 

Venosa,  ö.  da  '1560 — 1614  :  Madrigale:  »Moro!  Lasso  al  niio  duuloc  iWien, 
Historisches  Konzert  IMGr.,  A  cappella  Cborj.  —  Gia  piansi  nei  dolore,  5st  ,In«t, 
Coro  Palestriniaiio). 

Viadana,  Ludovica:  Msgnificat  VIII.  toni  (Innsbruck.  Sfadtpfarrkirche  St.J»- 
kob'.  —  I\fi!?sn  »Sine  nomine«  (B^ensborg,  Domcbor],  —  Psalm  »Laadate«  äst  «Be- 
gensburg,  Dumchorj. 

Vitali:  Ciacona  f.  Violine  Solo  iBückeburg  u.  r^rindflOt  Konzert  Th.  Pott»  Hr.Jt 
Saida:  Bozen,  Rokoko-Abend  der  Vereinskapelle,  Hr.  Liij^crt . 

Vittoria:  Domine,  nou  laui  diguus,  48t.  (Meran,  PlarrkireLenchor\  —  A  i}uai;i 
gloriosnm,  ist.  (Graz,  Domcbor;  Hidnz,  Liedertafel  u.  Damengesangvcrein-.  —  Fu- 
sionsgesänge, 48t.  Breslau.  Donichor;  Pees,  Domchor.  —  Popale  meus  (Meran,  Pfarr- 
kirchciuliur ;  Saalfeld,  Kirchenchor;  Siiaiulau.  Caecihen- Verein;  Wien,  Vottvkircbe 

Walter,  J.J.  (1496 — 1670;:  Sereuata  i.  Violine  u.  Klavier  (Leipzig,  Kutuer. 
Allgem.  D«ttt8ch.  Lelirerinnen*Yermo}. 

Zach.  J   innn  1773  :  Stabat  nutter  (Ftsg,  Qeiall. Konzert  d.  Chon  d. 8t. 
zels-Basilika  m  ämichowl. 

Zelter,  C.  F.:  Vier  Gesänge  a  Berglicd,  b;  Sonett,  cj  Ständchen,  d)  Wo  fei* 
liebcben  (Stettin,  Dürergesellschaft,  Frl  E.  Wetzel). 

Zeuner,  .Martin:  »  Ks  spricht  der«  a.  >1.  Kirchenlied.  ;Tor^''au,  Gymii.  Kin  h*  i  lior 

Ziugarelli:  M  ic.  (1752 — 1837;;  Motette  »Christus factum  eai«  Leipzig,  Kieiiem.. 

Zum  Steg,  Job.  Knd.:  Sechi  Lieder  a;  Klage,  b)  Nachtgesaug,  c]  Wahre  TSxu», 
d]  Die  Zeit  der  Liebe,  e)  Liedeben,  f)  Kukuk  {Stettin,  DOrergeaellschaft,  Frl.  R  UTetid. 


Yorlesungea  über  Musik. 


Pariti  —  Pendant  les  mois  de  juUlet  et  aout,  notre  coll^gue  M.  le  profei^u: 
Bene  Braucour  fera,  ä  TAlliauce  fraii^-aise,  doux  s*'ri.  s  dr  Icgon?  sur  THistoirt; 
de  la  Musiquc  frau^aise.  La  premiere  stirie  des  urigines  au  commeaoemeot  tiu 
KIX«  9ikeh,  coniprendfa  aix  legons  et  un  oonoert,  le  divitent  de  la  mani^  toiTinte 

1*'  Car;trt»^res  getu'raui  de  la  musique  franftiiej 
2f  XVIL»  «iacle:  Is  Tragödie  musicale; 
3»  XVIU«  sl^de:  le  Dram«  masicsl; 

4'J  XVIII«  si.">cli;  et  rommencement  »i«  XIX*"  sw'^cle:  la  Cotut'die  niusicale ; 

La  Periode  c^volatioauaiie:  les  Uymnes  et  Chansons  de  U  Eevolution  frui(;tiie; 
6**  L'Enipire  et  U  Restsuntlon:  TEeole  lyrique  et  sentimentale. 
La  secondc  Serie,  con^acrec  excluaivement  au  XIX«  ai%de,  de  la  Periode  nnau- 

tique  h  ]'epoquc  actuelle,  se  divise  ainsi: 
I/Opr'ra  historiqiie  et  rotnaiitique; 
2'*  Le  Hoinariti<iii>   musicsl:  Berlioz. 
3"  I..  Opera  de  deün-rirfl''ti''re  j  , 
40  L'iuflueuce  wagiu-iiemie; 
öo  Les  Cootcmporains.    _ 

Notizen. 

Berlin.  Die  neue  deutsche  Yolksliedersammlvng,  die  im  Anftraf  «mI 

mit  Unterstützung  des  deutschon  Kaist-rs  von  einer  Anzaid  Fachleute  unter  L  i'uiw 
des  Freilierm  Kuclius  von  Liiienci-on  lierg<"<t«.'llt  wurde,  ist  beendet  nnil  -wirti  nt»  ii  m 
diesem  Jahre  zu  eineui  billigen  Preise  erscheinen,  da  bedeutende  Mittel  mus  dem 
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kaiserlichen  Dispotitiontfond  snr  Verfiigiiiig  gestellt  tind.    Die  Sammlong  umikfit 

600  Iiieder. 

Btnittolt  Am  &  Mai  fiuid  im  Babneii  des  Haupt  gottesdienales  der  Stadtkudie 

die  Auffiibrung  der  Bach'schen  Kantate:  > Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden« 
durch  den  durch  Freunde  Baeh'^cher  Musik  verstärkten  »Evangelischen  Kircheiigre^anfr- 
vereiiM  titatt,  was  besonders  dem  Entgegenkommen  des  Kircbenvorstaudes  zu  danken 
sei.    Die  Kantate  Bach*s  wieder  an  ihrem  Bestimmungsort  zurttelBllfiihren.  gehSrt 

bekannt !'  !:  zu  einer  der  vornehmsten  Aufi^abon  der  Baehbewegongi  mahalb  dieMU 

Versuchen  nur  wärmstes  Interesne  peschcnkt  werden  kann. 

Dresdea.  Die  nächste,  48.  Versammlung  des  Allgemeinen  Deutschen Musik- 
vereia«  wird  in  hiesiger  Stadt  abgehalten. 

RSligtherg  m  Fhmlcen.  Hier  starb  am  14.  Juni  im  Alter  von  16  Jahren  der  am 

.3  Septvniy).  r  1831  in  Potsdam  p<'1iori  nr  Paul  Graf  von  "Walderst  e,  dessen  Yer- 
dicnite  um  die  Musik  und  die  Musikwisseoischaft  allgemein  anerkannt  sind.  Voruehiu- 
lieb  ist  seine  Bfitarbeiterschalt  an  den  Goamtausgaben  der  Werke  fieethoTen*a  und 
Mozart's,  wie  auch  die  Herausgabe  der  »Sammlutuf  musiJcali*chir  Vorträgt  (1879 
bis  1884),  die  teilweise  heute  nach  ihren  bed<  uten"li  u  "\V(  rt  hat,  hervorzuheben.  Im 
Jahre  1905  erschien  die  vuu  ihia  bearbeitet«  zweite  Aut  lagc  des  Kücheischen  Verzeich- 
aisses  sämtlicher  Werke  Moüart's.  Waldersee  war  in  den  Jahren  1848—1871  prenßi» 
scher  Offizier,  widmete  sich  dann  aber  ausschließlich  der  Musik. 

Kopenliappn.  Anfang'  Juni  starb  liier  der  weitbekannte,  geschätzte  Komponist 
ood  Kooscn'atoriumsieiter  Chr.  Fr.  £mil  Horueman.  Geboren  1840  in  Kopenhagen 
ab  Sohn  eines  ris  Komponisten  volkstnmlicher  [Soldaten-]  Lieder  sehr  populSren 

Musikers),  studierte  er  in  Leipzig  und  schloß  sich  fürs  Leben  der  deutsch-romantischen 
Schule  an.  Reine  Mnsik  verlentfnet  doi  h  nie  den  dänischen  Ursprung.  Der  Kampf, 
wn  die  Existcuz  ^als  Musikalienbaudler  und  als  Leiter  einer  Musikschule)  und  ein  un- 
ruhiges Temperament  beschränkte  etwas  die  Kompositionswirksamkeit  Homeman's. 
Sein  Hauptwerk,  die  musikreidie  Ojier  Akiddiii .  he!<<  iräftiirte  Hin  wiihi  end  imgefahr 
20  Jahren.  Sonst  hat  er  meistens  Theater-  und  Vokalmusik  (darunter  sehr  schöne 
tieder)  geschrieben. 

Durch  den  Tod  des  Kammersüii;.,'era  Niels  Jnel  Simonsen,  der  sich  eben  mit 
dem  sechzigsten  Jahre  von  der  Büime  zurückgezocren  Iiatte,  verloren  die  Dünen  ihren 
populärsten  und  stimmbegabtesten  Säuger.  Durch  ein  Menschenalter  war  äiroonsen 
eines  der  gCMcMtctestm  Ißtgliedw  der  Eopenhagener  Opw  (Bariton).  W.  B. 

Leipiig.  (Bachdenkmal.)  Der  Bat  der  Stadt  hat  iBr  die  Errichtung  des  Leipziger 

BnchdenkmaU  15000  Mk.  bewilligt.  Es  ist  etwas  lange  gegangen,  bis  Bach  in 
Leipzig  von  olHzieüer  Seite  in  Denkmalsform  geehrt  wurde.  Vor  einigen  Jaltn  n  hat 
man  da«  sprediendste  bauliche  Denkmal  Badi's,  die  alte  Thomasschale  niedei gei  issen» 
wobei  am  meisten  zu  verwundern  wai-,  daß  nifibit  das  ganze  musikalische  Deutschland 

protestierte.  Nun  bekommt  ja  Bacii  allerdin«:^«  sein  oi-dentliches  Denkmal,  dan  von 
Meudelsäülm  gestiftete  redet  in  seiner  Einfacbiteit  aber  eine  vielleicht  beredtere  Sprache, 
besondere  für  Leipzig,  da  es  aus  einer  Itedeutenden  Periode  von  Leipzigs  Musikgeschichte 
stammt,  frrner  iibi  rhaupt  das  rilte-te  Hiicbdenkinal  ist.  Sehr  erfreut  darf  man  über 
die  Plazierung  des  Denkmals  sein,  das  auf  die  Stelle  des  Leibnizdenkmals  vor  der 
Tbomaskirche  kommen  wird,  wihrend  dieses  in  den  Paulinerhof  der  UniversitKt  ver- 
setzt wird.  Wer  nach  Leipzig  kam  und  an  der  Thomaakirche  das  I^ibnizdenkmal 
erblickte,  glaubte,  der  Pei  ütkenkopf  g^cluire  B.u  Ii  zu  eif^en,  da  man  an  diesem  Orte 
an  alle»  nur  uiehl  gerade  uti  Lt^ibia/. ,  der  zvvai'  lu  ]^ipzig  geboren  aber  Zögling  der 
Nikolaischule  war,  dachte.  Ferner  sind  vom  Leipsiger  Bat  dknr  Neuen  BachgeseUsohaft 
1000  Mk.  für  das  Bachhaus  in  Eisenach  gestiftet  wonlen. 

London.  As  Sir  Charles  Stimfonl  indicatcs  iU  MI,  272,  April  llKWl,  one  bar  of 
the  ;two-beat)  ^  Scherzo- Trio  m  ßccthoren's  Niiüh  Üyiuphmiif  is,  —  according  to  the 
metronome-marks  first  sent  by  him  to  Schotts  on  13  October  1886  but  too  lata  for 
printiag  in  first  edition,  then  bequeathed  by  him  to  the  London  Philharmonie  almoat 
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from  his  deatli-licd  on  18  Man  h  1827,  and  finally  printed  in  a  Schott  Bccond  edition 
shortiy  attenvards,  equal  to  t\vo  bars  of  tbe  (one-beat)  3/4  Sciierso  itaelL  Ia  otbet 
nords,  apart  from  an  op  «nd  a  down,  tba  beats  are  the  aame  in  th«  two  «mm.  U 

throws  light  on  this,  tbat  in  the  1823  original  MS.  of  Symphony  in  Berlin  It>rsi 
LiV.rar}-.  ihn  Trio  is  notatt-d  in  2,'4  time.  and  it  was  only  in  the  «uhwquent  copyiit'j 
MS.  seut  to  Kiii'^  i'rederick  William  in  Berlin  us  d<Hlieatiou-uopy  per  Spieker  editor 
of*'8penier'8che  Zeitung**  falso  now  in  Royal  Library),  aadSohott'a  thereon-based  fim 
printod  edition  in  1825—26,  that  alternate  l;ar-liiies  were  cwt  out,  aml  tbe  Lutaiion 
was  iranaformed  to  ,  or  4  urotchet«  iu  2  beats.  üo,  the  caso  haying  beea  ^lute 
dear  at  fint  (for  tbe  Soberzo  and  Trio  then  raa  bar  for  bar  to  fhe  down-beit;, 
Beethoven  somewhat  complicated  the  calculation  by  altering  notstkm  »o  as  to  bm^ 
before  the  eye  the  affinity  of  the  Trio  with  tlie  Finale  tbemc;  there  can  be  no  dodb*. 
that  thia  waa  the  object.  —  But  it  may  be  asked«  what,  in  this  connectioc,  »bor. 
tbe  ^'itringeiido  ü  tempo**  aad  ^preito**  hidioatioi»  ivbidi  intfodnoe  tbe  Trio?  Wlij. 
the  aii=^wer  is  that  thov  refcrred  to  lu-ati^.  and  Beetliov.'n  first  conceived  tb? 
as  slightly  quickened  for  the  Trio  which  would  still  reraain,  wing  to  its  coatenti.»  I 
Buave  rather-slow  piece).  but  afterwards  saw  no  necessity  for  this  and  left  tbeTib 
on  a  8>-nchronous  beat  and  therefore  even  more  suggestive  of  repose.  It  is  eleu 
that  imdfr  Beethoven*^  1826  metronominpf,  the  "«ätrinf^endo  il  tcnijio"  indicalion  musi 
be  thrown  overboard,  and  the  proper  tempo  indication  is,  **^^  before  =  ^  alW, 
Conducton  in  fact  bave  nothin^  to  do  bat  to  go  on  witb  tbe  mme  beat  at  brfm. 
exoept  for  the  Variation  of  up  and  down.  —  The  misconception  which  bas  introdaced 
a  habit  of  butcheriTiqr  thi«;  tranquil  and  well-contrasting  piece  was  inten^ified  by  tk 
engravers  error  iu  tiie  1^7  Schott  8vü  edition;  but  previuusly  uunduciug  to  tlat 
auaeoneeption  were  tbe  facta,  tbat  BeetbOTen  (i^  altered  notation  from  2/4  to  4  i  b 
metronomed  iu  lH2r>  for  an  cqnal  beat  «itboni  strikuig  out,  aa  neeoaaarily  foUoMiir 
tbe  **8tringendo'*  and  "presto"  marks. 

The  engraver*«  «rror  in  tbe  1867  ootavo  aoore  independently  noticed  by  Slanftril 
was  first  drawn  attention  to  in  this  country  by  Grove  m  cüu.r«a  of  a  lecture  before 
the  **^Iusii  ;il  Association"  on  12  Feb.  1895;  but  more  suo  he  railüd  at  such  »rnt 
aa  if  it  was  a  case  of  malice  prepense.  "This  then  is  oue  imtance  of  a  senous  cliuf« 
made  in  the  reprint  (a  repriut  by  tbe  original  pnbUsbera,  nutffc  yon!)  and  made  «itliott 
a  Word  of  warning''.  Who  could  possibly  liavo  had  an  ol'jt'i  t  in  "changing'*'?  ADi 
it  is  impracticable  to  coinmit  an  oversigbt,  cai-elessness,  or  error  of  judgraent  .wbicb- 
ever  you  will;  and  simultaneously  to  give  "warning"  of  it.  In  1867  not  very  taaA 
attention  ynm  paid  to  n^etronomc  marks.  But  supposing  for  the  eake  of  the  argnmti:'- 
that  the  onpraver  rellooted  on  the  matt.  r.  ho  would  have  noticed  tliat  he  had  aliwdj 
eiitered  ~  116  for  each  beat  of  the  Scherzo,  and  that  the  "stringendo''  and 
then  unoef  bis  band  Teqnired  a  bigber  figure  for  tbe  beat;  and  henoe  be  «ooM  Ott 
unreasonably  think  that  the  ^  —  116  entry  before  bim  was  the  right  one  and  tbs 
^  —  IIG  entry  beibre  him  was  the  wrong  one,  Grove  nowhere,  either  in  thi«  lecture 
or  in  his  subsequent  "Beetiioven  aud  his  9  Syuiphonies",  recoguizes  tlie  tact  tbattk 
above-named  tempo  markt  are  inoompatibte  witb  the  metronoming,  and  it  is  eolleei^ 
able  that  th.^  «»nßravcr  thought  more  over  the  matter  than  he  did.  If  thcrf  was  * 
law  that  no  author  should  bave  auything  published  tili  he  was  certiüed  to  som« 
sonal  ex)>erience  of  a  printing  oflfice,  there  woold  be  less  of  the  frequent  diatrihes 
book-makers  againtt  the  wonderful  and  self-effadng  operationt  of  the  galley,  tiia 
burin,  and  the  press;  it  in  probable  that  in  prfijinrtinn  to  the  rccognition  they  p:^ 
and  the  opportouities  they  have  for  defending  thcmselves,  priuters  aud  engraver»  »r« 
the  mott  intelligent  tet  of  workmen  in  tbe  industnal  Organization. 

The  Symi)hony,  thotigh  dcdicated  in  print  in  1826  to  the  King  of  Pnis^ii» 
wae,  as  shown  by  B.'s  autojrraph  entry  on  title  of  M.S.  Hcore  sent  to  England  iu  lÄÖ. 
"fttr  die  Philharmonische  Gesellsoha ft  in  London  geschrieben".  First  periormed  VienMk 
7  May  1H24.   The  coinplete  Performances  to  date  by  tbe  London  PbUhanBOniB 
tbnt  tabulated  in  ^Musical  Timea",  June  1906:  — 
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Dat« 


Place 


Ctonduotor 


21  March  1825 


Argyil  Hooms 


George  Siaari»  without  baten,  Italian 

Mosoltelea 


17  April  1837 

23  Aphi  1838 
8  May  1841 

24  April  1843 
29  March  1847 
11  June  1849 

7  April  18Ö1 
26  March  1855 

6  May  1867 
11  July  1870 
10  May  1875 


HuiOTer  Square  Booms 


St.  James's  Hall 


Ditto 
Ditto 
Ditto 


Ditto 
Ditto 

Ditto 
Ditto 
Ditto 
Ditto 
Ditto 
Ditto 


Wa^er 
Cusins 
Ditto 
Ditto 

Ditto 
Cowea 


Ditto 
Ditto 

Ditto 
Cubta 
Ditto 
Ditto 


28  Jmie  1890 
18  May  1899 
17  May  1906 


9  February  1882 


Qneen*s  JEUl 
Ditto 


Cowen 


That  makea  16.  Bnt  the  total  for  all  Lonclon  ia  abont  661,  whicb  inoladei  naaxlj  90 
at  Crystal  Falace  vnder  Uaans.  G.  M. 

H.  A.  Scott  writes  tlius  in  "Truth*'  about  a)  the  Barbn  '*  Fkigdad,  (b)  tbe 
Vagabond  arui  F^rincetis,  at  (  nvoiit  Giit-den;  see  Vif,  375,  June  liHJ<):  — 

;*)  ^f)er  BaiLkr  lon  Bagdatf,  of  Cornelius,  which  forty-eight  >u»rB  aftcr  it->  origi- 
nal prodoctioD  at  Weimar  abtilnad  MCaatljr  its  flrst  perfornumee  at  Covent  (forden,  is  a 
wholiy  delightful  vork,  whoie  score  is  a  master  piece  of  humoor  and  chanu;  bat  wbeUiet 
even  so  It  will  find  favoor  with  the  fitshtnnable  Ignoramuses  wbo  decide  the  fate'of  sueh 
thJnfcr>  iti  tbis  rountry,  rcmaiiis  to  be  «IfCerinined.  The  apatheti*-  ri'icptii)n  whirh  tlic  work 
obtained,  aad  the  steady  stream  of  depaniog  stAlUtes  aad  boxholders  as  tUe  perfoimance 
dr«ir  to  an  end,  eerutnly  dM  not  liold  oat  too  mueh  enceartgeuent  aader  üift  lieid.  If 
Caruso  .mil  Milba  Lad  hvLU  »iiii;;ing  it  would  have  been  difTuront  of  couri>e.  atui  in  that 
caae  «  «ork  of  real  genius  migbt  pos»ibly  hava  become  almoat  as  populär  in  timc  as  say 
''La  Boli^me'*  or  "Ifsdame  Batterfly**.  Thote  vho  find  no  pleaiaxa  fn  saeb  mnsle  mnst 
indeed  be  past  praylnp  for,  seeing  that,  while  admirable  from  thp  «crlous  musidati's 
Standpoint,  it  is  also  so  blithe  aad  gay.  It  is  amazing  to  rcflect  that  tbe  work,  so  fresh 
and  modern  in  its  fecling,  was  wrlttea  neirly  flfty  yeaia  agO.  Cornelias  reach«d  a  band 
through  t!nie  indeed  vbeii  he  ponncH  thi<t  masterly  score,  and  it  is  one  tlie  s^addeEt 
tragedies  in  the  bistory  of  luusic  th«t  In?  never  lived  to  witness  Its  eveatual  triuiapb. 
(b)  Poldini's  work  "'Der  Vagabund  und  'Ii'  Prinxessin",  which  preceded  ibat  of  Cornelius, 
is  a  sUghter  affair  altogether;  an  nnpretending  settiog  of  a  Hans  Aaderseo  fairy  tale,  bnt 
brlght  and  plea«ing  and  leood  of  Its  klnd,  even  thoagh  it  Is  not  qulte  clear  vhy  it  should 
lj.i\fl  ciijoyiti  such  eiiorrnous  popiilirity  in  il  rmiiiy.  It  has  boen  conipirid  by  ?i>ine  with 
Uumpcrdlnck's  "Uänsel  und  Greter^  but  this  Is  ratber  flatiering,  siacc  its  music  potseMes 
notbiaf  tike  tbe  body  aad  distSaetlon  and  ingenalty  of  datslt  of  that  «nlqae  «ork. 

Annette  fiullab  (lee  Bücbenohau)  thua  describei  international  composition  of 
Luekaixky  «Iom:  — 

The  cla«s  is  rp?mopolit.in.  A  pntrhwnrk  of  natlonalities,  where  no  one  elcment  per- 
nianently  prevails.  llclü  iu  an  Au.<tri.iii  1  ity,  tbere  are  but  few  Austri^iis  there;  at  preseiit 
Amerleans  fn  great  number«,  a  few  i:[i;:lt-li.  ihany  Ilussians  and  Polt's,  one  or  two  Freneb, 
Germans,  an  occaslonal  Italian  or  Swedo,  a  spriiikllng  of  the  Balkan  nations,  rarcly  a  Greek 
or  a  Spaniard.  I.esrhetizky  kuows,  by  the  roantry  whenre  tbe  spedmen  hails,  what  its 
^ifta  are  likely  to  bo.  From  thi^  EnKlish  he  expects  good  musielans,  good  workers,  and 
bad  ezecntsnts;  doing  by  work  wbat  the  8Ut  does  by  instinct;  tbeir  heads  servlng  them 
better  tfaan  tbeir  hearts.   Tbe  AoiHeaits  he  finds  more  spontaneons.  Aeenstoued  to  keep 

ill  thfir  faiultif's  in  n-nl ine-is  fm  th^■  n ii.\pt'iteil ,  thiür  perceptioiis  are  quiok,  and  they 
possess  consideiable  technical  faiility.  They  study  peihaps  more  ior  tbo  sake  of  being  up 
to  data  than  for  tbe  love  of  ronsie.  Tbe  Bnssians  stind  flnt  in  Lesebetizky's  oplnion. 
United  to  a  prodlgtoae  tecbalqae,  they  bave  ptsslon,  drematic  pover,  etemental  foiee,  aud 
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extnordinary  riUlity.  Tarbalent  natnres,  difflcalt  to  keep  vithln  boands,  bat  makinc  wov 
4«rfal  pUyAit  when  Üioj  have  the  pa4l«n«e  t9  endnie  to  tk«  «ud.  Tbe  Pol«,  i«M  ttnif 
and  rngged  tlim  ili«  Rutflan,  Imm  nore  to  poctleat  flfde  of  nrade.  OtlftiuHty  b  tt 
hr  f  M.nd  in  all  Le  Joe«;  refliiemeiit,  an  oxqtii-'ite  toni!  rü.  ,  and  irij<tinctive  rhythin.  Tk» 
Froiich  he  oompat««  to  bixda  of  passage,  Aying  ligbtiy  up  in  the  cloads,  uncooiciou  tt 
wb*«  lief  bolew.  They  are  ddntr»  cricp,  eleat^ent  fn  th«lr  playing,  «ad  Act  fletm  ««U. 
Thn  Germans  hc  re^pprts  for  thcir  earnestness,  thelr  patient  devotion  to  detail,  their  oiier« 
llness,  aod  intense  and  hnmble  love  of  their  art  Bat  their  outlook  is  a  Uttle^  grey.  Tb 
gentle  Swede«,  in  whoin  he  flnds  mach  talent,  »le  moxe  lynpatlietle  to  bim.  Aul  ikt 
lulian  hr>  love«,  becanoe  ho  Ii  It»U»D  —  tboagh  h«  etnnoti  ••  «  rulOt  pUy  the  plu«  b 
the  very  least. 

Tho  *^ Wiener  MibimerfifMingrerein"  (enunent  ttiiuitenr  ringing-body,  foimded  ISA 
conducted  for  last  3  yeara  by  coraposer  and  miisical-critic  Richard  Heuberger,  b.  l&V' 
hnvo  ju«if  trivrn  2  conccrts  hcre.  dividing  receipts  bctwcon  the  EngUfli  KingEdwardi 
Uospit^il  Fuud  and  tlie  Austro-Huugaiiau  Francis  Joseph  Institute.  Keported  io 
hare  visited  Yenice  in  1874,  BnmeU  1880,  Atbwit  1891,  Paris  1900;  to  ghra  dl  tov- 
receipts  tr,  cliarifios;  and  to  bave  thus  given  to  date  4f  IR,  800.  Former  condnr'i 
—  Anton  M.  Storch  ^816— 1887},  Johann  Herbeck  11Ö31— 1877;,  Edwird 
Krem  »er  (b.  1888  and  «tili  hon.  condnctor). 

The  Vienna  Philfuirmotnc  Orchesfra  co-operativt-  institutioiif  daiing  back  tolWi 
Oonducted  here  by  Capellmeister  Vnxn?.  Schsilk  <if  tljc  Vienna  opem  mid  Getcllschaft 
der  Mttsikfreunde)  bave  just  given  3  concerts  here,  dividing  receipta  simihirly.  Beported 
to  faave  gtven  to  date  466  ooncert«.  Bcfan  nnder  Otto  Nicolai  (1810—180. 
In  1847  under  Heinrich  Esser  (1818— 1872).  In  the  fifties  and  onwards  aadtr 
Karl  Anton  Eckert  1820-1879;  and  othcr^.  From  Ist  November  l875to  27Mirck 
1808  under  Haus  Richter  (b.  1843].  Then  tili  under  Gustav  Mahler  b.W^^ 
Since  then  ander  various  seasonal  oonducton,  ae  von  Schach,  Safonoff,  Kildidi,  Mwl 
Mottl,  Hellmcsbcrger,  Schalk,    Report  in  next  numbcr. 

Ein  zum  Besten  des  iiachmuseums  in  Eisenach  vom  Queens  Hall  Orcbesttr 
unter  H.  J.  Wo  od 's  Leitung  veranstaltetca  Konzert  erzielte  einen  Reingevinn  n> 
über  3000  Mk. 

Mainz.  Die  englische  zwciakticrc  (^per  >The  Ilunchback*  des  Engländer  AlicV 
Morvaren  ^laclean  wurde  in  deutscher  Ubersetzung  unter  dem  Titel  >Die  Liebe*- 
geige«  mit  hedeutendera  Eriulg  am  15.  April  im  Stadttheater  aufgeführt.  Dm  Ii* 
bretto  basiert  aal  Fr.  Cioppe's  Text  »Der  Geigeniiiadkw  von  Gremoaa«. 

Pra^.  Ein  historisches  Konzert  im  Jahre  1838.  In  einem  Aufsau  üW: 
Josef  Prf'ki-ch  von  E.  Ryclmovsky  's.  Zeitschriftenschau;  wird  u.  a.  das  Programa 
des  ersten,  von  dem  um  Prags  Musikleben  sehr  verdienten  J.  Proksch  veranstalwf« 
historisdien  Konzert«  bekannt  gegeben,  das  dem  Venn«talt«p  alle  Ehre  mecht  vmI 
dtrs  Interesses  wegen  hier  auszu^'sweiae  wieder  u.'^ei^'eben  werden  möpe :  PassionsgessiL' 
von  Jakob  Gallus,  ein  Konzert  von  A.  Oorelli,  Sonate  und  Fuge  von  D.Sc»r- 
latti,  ein  Fragment  aus  Pergolesi  's  >Stahat  mater*  Konzert  d-moll  von  J.  S. B«ci. 
Fragmente  aus  Händel'»  »Meaeias«.  Konzert  d-moll  von  Hosart,  von  Heyda  e» 
Lied,  ferner  Kompositionen  von  zeitgenössischen  Musikern. 

Wien.  Hugo  Wolfs  Nachlaß  wurde  nach  Auflösung  des  Hnpo  Wolf-Vemu» 
verschiedenen  öft'entliohen  Instituten  übergeben.  41  Originalmanuskripte  wandert« 
in  die  Hofbibliothek;  das  Klavier,  persönliohe  Oebraachagegenstände,  Bilder  va^ 
Photopraphien  t:nd  die  Totenmaske  in  die  Sammlunfi  der  Stadt  Wien,  alles  ändert 
zabireiciie  ungedruckte  Kompositionen,  Briefwechsel,  Bibliothek,  Musikalien  Wolf». 
BarrermSgen,  Verlagsrechte,  Archiv  de«  Woir-Vermns  wude  dm  akademii^ 
Richard  Wagner- Verein  übertragen. 
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Kritische  Bflcherschau 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


Aohberger,  Hubert,  Die  edle  Musika 
und  ihre  Märtyrer!  Die  Wahrheit 
Uhar  die  ikendalScen  EziBtemaaB- 
sichten  der  dentaehen  Muikatndie- 

reixlen.     8",  40  S.     Flöh»  i.  8»., 

A.  Peitz  &  Sohn,  lOOri. 
Braune,   ITutro,       Kioliard  ^Vagller  s 

Bühucuwcrke  lu  liilderu  dargestellt 

(je  10  61.  o.  TitelbleU).    Or.  4«, 

Leipzig,  C.  F.  VT.  Siegel.  Je  .4r  3,—. 
Breare,  W.  Vocalism.  London, Simpkin 

Marsball}  lW)b.    pp.  141,  demy 

8vo.  4/. 
Views    by    an    amateiir    edilor  of 
"Harrogate  H^ralil"  .  who  has  made  analy>  ] 
sis  of  Toice-productiou.     No   doubt  the  i 
formation  of  vowel-aound  is  the  basis. 
not  only  üf  thr  wliol«-  art  «>f  gouiuliug  vocal  ' 
btiaui»  aloog  with  woids,  bat  also  of  the 
whole  quality  of  iiitonation  itself.  The 
musical  ^tone"  of  one  local  chorus  differs 
frotn  that  of  another,  just  because  in  the 
differcnt  localities  (iirieiviit  shades  of  vowel- 
Bound  are  habituaL  Autbor  dweU«  on  Uus 
trit«  theme,  and  orges  eorrectiy  ihmt  Italian 
vnwels   ar<-   an    iusufficient   trainirifr  for 
English  äingcra.   The  denunciatiou  of  the 
theory  of  ^registera"  at  pp.  101—106  i« 

*''11Ii'i('nl. 

Busch,  Tüchard.  Das  evangelische  Kir- 
chenlied, seine  Geschichte  u.  metho- 
dische Behandlung.  2.  Aufl.  Or.  8  0, 
Vin  u.  174  S.   Berlin,  L.  Oehmig-1 
1:  's  Verlag,  1906.    .4  2,40. 

Cliop,  jNIax,  Richard  AVagner:  "Her 
King  des  Nibelungen.  Geschichtlich, 
sseniseh  nod  musUcalisch  analytiert. 
Das  Bheingold.  Die  Walküre. 
Nr.  4789  u.  4790  v.  Ph.  Reclam's 
Univerflalbibliothek.  16«,  112  S., 
59  S.  Leipzig,  Ph.  lieclam^  1906. 
k  Jf  -,20. 

DMuurenther,  Edward,  The  Bomantic 
Period.     The    Oxford    Historv  ofi 
Music.  Vol.  TT.  8  0,  VIII  u.  371  S. 
Oxford,  Clarendon  Preß,  1905.  sh.  lö. , 
Es  ist  ein  altes  VerhSngnis,  daß  es ' 

bisher  wohl    k  'incm  Musikhistoriker  1;e- 

Bohieden  war,  eine  umfaMende,  mehrbändige, 


aligemeiDe  Musikgeschichte  zu  Ende  zu 
führen.  I)ie  »Oxford  History  of  Mosio« 
ist  ein  englischer  Versuch,  nicht  von  einem 
einzigen  Verfasser,  sondern  durch  Arl.cits- 
teilung  nach  einzelnen  Bänden  eine  Ulier- 
sicht  über  die  verschicdem  n  Perioden  der 
Musikgeschichte  geben  zu  lassen,  natür- 
lieh  nntcr  einer  einheitlichen  Oberleitung: 
\V.  H.  Hadow  in  Oxford,  der  auch  Mit- 
arbeiter ist. 

Die  Aufgabe,  die  R  oraantisch  e  Pe- 
riode (mit  Ausläafemj  zu  bearbeiten,  tiel 
dem  —  leider  kfiisiieh  verstorbenen  — 
Deutsch-Engländer  Edward  D  a  n  n  r  e  ii  t h e r 
zu.  Dieser  ist  1844  iru  Elsaß  gel'oren.  lebte 
als  Kind  in  Amerika,  wurde  dort  von 
F.  1j  Kitter  und  drei  Jahre  am  Leipziger 
Küusurvuioriuui  ausgebildet,  und  wirkte 
fast  40  Jahre  in  London  als  anerkannte 
jirakt Ische  und  tlieon  tisehe  Autorität  auf 
vtjrsohiüdcneu  uiusikalischcu  (Jebieleu.  Der 
Plan  des  Buches  ist  etwa  folgender:  Alles, 
was  sozusagen  zum  Wiener  Milien  des 
XIX.  Jahrhunderts  geredmet  wird,  also 
Beethoven.  Schubert,  die  Walzer-  und 
Operettengrößen,  auch  Brahms  usw.  wird 
in  einem  anderen  Bande  behandelt  und 
dalli  ]  imr  sjtoradisch  erwähnt.  Nach  einer 
Einleitung,  die  aui  den  Zu^amnieuhaug  des 
Romantizismns  in  der  Literatur  und  in  der 
Musik  hinweift  und  ein«-  allgemeine  Orien- 
tierung gibt,  folgen  die  Kapitel:  IJ.  Deut- 
sche fiomantische  Oper  von  Weber  bis 
Schumann.  III.  Romantische  Oper  in  Paris. 
IV.  ItAilienische  Oper.  V.  Weitere  Ent- 
wicklung der  romantischen  Oper.  VI.  Ouver- 
türen uttdSvmphonicn.  VIL  Programm- 
musik.  VllI,  Oratorien  und  Kantaten. 
TX.  Religiöse  Musik.  X.  Konzerte  und 
Kammermusik.  XL  Klaviermusik.  XII.  Solo- 
L- «sänge.    XnL  Versdiiedene  Werke  von 

anderen  Kleistern.  XIV.  Die  romantische 
Oper  und  die  Entstehung  des  Musikdramas. 
XV.  Musiker  als  Mnsiksehrillateller.  XVL 
Übersicht  und  Schluß 

Der  bangen  Fragen  beim  Erscheinen 
eines  neuen  mosikgeschichtlicben  Uber- 
blicks sind  immer  jrweierlei.  1:  sind  die 
tatsächlieheu  Ani,^!d)en  zuverlüssic  und 
>up  to  date«,  und  2:  ist  das  subjektive 
Urteil  rückständig,  gleichgiUti|(  oder  fort- 
schrittlich? Ad  1  kann  konstatiert  werden, 
daß  der  Verfasser  im  allgemeinen  seinen 
Stoff  gründlich  kennt.  SprachUche  Fehler 
konunen  trotz  des  sehr  polyglotten  Textee 
nur  wenig  vor,  ebenso  Irrtümer  wie  die 
seltsame  Behauptung,  Wagner's  »Der  Engel« 
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und  »Schmerzen«  seien  »connected  with 
the  Wslkfire«  (wie  »Tribüne«  mit  Tnstaa), 

oder  die  drulliir  zii?riiiiin<-'n<;pPcli\veiD(e  Bo- 
seichnuii;.'  einer  Bi  ahiiis  sclieu  Korajpositinn 
al*  »GcaiiDg  dt  r  Parzftn  über  dem  Wasser«, 
oder  die  kaum  li;iltb:ui-  Behauptung,  in 
»Hugenotten«  und  »l'rophc>t<  seien  Ansätze 
zu  LeitmotiHechnik,  während  statt  dessen 
»Freischütz«  und  »Kur>'anthe<  genannt 
werden  konnten.  Die  Veranschaulichung 
durch  musikalische  B  e  i  -  p  i  e  1  ist  t-rfi  t  u- 
lioberweiie  so  reichlich,  daß  über  ein  Viertel 
de«  Badiet  mit  diesen  angefnlH  ist,  andi 
Iii«  r  ist  die  gefiirchtete  TypondruckTiiisT  ro 
durch  genaue  Korrektor  vermieden  S.  Bl 
Rigoletto,  S.  109  FaofltoDvertare,  S.  182 
Ideale,  S.  2HJf.  ^riurnon.  sowie  die  schledite. 
in  den  frau/,üsii»clit:n  AusL'aben  läii;:si  be- 
aeitigke  Deklamation  m  Berlioz'  >Hostiaä 
et  preopoc  S.  179  sind  wohl  die  einsigeu 
stürendtin  Fehler  . 

Was  die  zweite  Frage  anbelangt,  so 
befb'ißigt  sich  Dannreuther  selbst  seinen 
Lieblingen  und  den  ihm  sichtlich  Unsym- 
patliisi  lifi)  jrci.'i  nilbtn-  einer  anerlcennens- 
werten  Objektivität,  er  macht  überall  einen 
sympathischen  Eindrack  durch  seinen  ehr- ' 
liehen  Absi  heu  vor  allem  Unechten,  Bana- 
len und  Künstlichen ,  nur  ist  er  etwas  zu 
freigebig  mit  dem  Ansdmek:  commonplaoe 
(=gewöhnlich  und  unb'  d«  utenrl .  Lortzing's 
Musik  darf  wabrlirli  nirht  so  genieiobin 
als  »rather  comitmnjilin  >•«  bezeichnet  wer- 
den, elieiisowenig  der  Walzer  in  d>  i-  Syrn- 
phunie  fantastiqiie  oder  Liszt's  rreludes, 
Tasso  oder  Festklänge.  Die  Liebe  für 
Echtes  und  Unverfälscht«'»  ließ  den  Ver- 
fasser den  Kampf  der  gro(3en  Deutschen 
Weber,  Wagner  usw.  für  deutsche  Musik 
und  dentsehe  Sprache  und  Deklamation  | 
mit  WSrme  Tentehen  und  scMIdem,  auch  I 
für  Schumann  hat  er  sehr  viel  Symjtathie, 
nur  geht  er  zu  weit,  wenn  er  behauptet, 
Schumann  sei  >the  first  of  theOennan« 
p-ewesen.  »wlm  t  reuMed  nbnut  correct 
deelamatiou«.  Ganz  abgeselien  von  Mozart, 
so  ist  CS  ja  gerade  Weber,  der  auf  das 
Nachdrücklichste  für  ta/lelln-^o  dr-ut'^eln; 
Deklamation  gewirkt  hat,  sowohl  durch  die 
Tat  wo  ist  liei  Weber  ein  nennenswerter 
Verstoß,  außer  dem  berülmiten  »Zu«  des 
Max?],  wie  durch  die  Schrift.  Dannreuther 
kannte  offenbar  nicht  Weber's  herrlichen 
»Leichensteinau(sat2<,  Bd.  Iii  des  Lebens* 
bildes,  S.  161  ff.  Wahrend  der  Verfiisser 
auf  die  Nationalitätenfrage  \  i  i ■indi'/.  wenn 
auch  nicht  mit  viel  >iachdruck.  auf  die 
Rassenirage  dagegen  gamicht  cinpfoht,  zeigt 
er  Interps"!e  f?ir  die  Sprachcnfr  ilo:  .  und 
betont  mit  lieciit  S.  59).  daß  nieuiand.oine 
fremdländische  Oper  in  schlechter  Über- 
setzung, Unterlegung  und  Deklamatinn  nach 
Urem  wahren  Werte  schätzen  kann.  Es 


wäre  sehr  gut  gewesen,  die  Beispi^  m 
Bowini's  TeU  fS.  40)  statt  italienisch  im- 

zösisch,  diejenip'vi  nus  »Lehf'n  für  dec 
Zaren«  (S.  76}  und  »rnoce  Igor«  (S. 324 ff. 
statt  fnuisSfisoh  russisch  wiederzagebec, 
denn  dies  waren  die  Originalqpiraebäi  der 
Kompositionen. 

Übrigens  merkt  man  ütterall.  daL> 
Dannreuther  nicht  nur  praktischer  Muniur 
ist,  —  seine  Spezialkenntnis  der  KhTi«^ 
literatur  kommt  ihm  Ijeim  AbscliEitr  ?i 
noforte  Musio  sehr  zu  statten  — ,  sondm 
anoh  der  sehriftstellerisdien  Tätigkeit  der 
Musiker  und  ihren  Beziehungen  zur  Lite- 
ratur großen  Wert  beile^^  Der  £isäi£ 
der  Literatur  der  Romantik  anf  die  Msiik 
ist  in  dem  knappen  Raum  üchührcr^ 
kennzeichnet,  die  B«deutiin^'  ScLiuuinü». 
Liszt's  und  vor  allem  Wagners  auf  scbriö- 
stellerischem  Gebiet  wird  bei  jeder  Gelefr«a- 
heit  betont,  es  tut  ordentlich  wohl,  eti^ 
Musikgeschichte  zusehen,  in  derVsgDeri 
Schriften  nicht  wie  es  früher  so  gen 
schah,  mit  Feuerzangen  angefaßt,  soodcn 
als  vollgültig,  als  ein  wichtiges  und  nod 
auf  lange  hinaus  notwendig  wirkendes  (vlie<i 
in  der  Masikentwicklungbel;andelt  werte. 
Wag^ner  steht  ihm  iilierliaupt  nabe.  wenn 
auch  seine  Art,  ihn  zu  lob^  stehexivei«« 
etwas  reserviert  wseheint,  er  hebt  die  ibo^ 
ragende  innere,  spontane  Bedeutung'  '^in^f 
Person  und  seines  Schadens  ^tgimi^J 
Bcrlioz  und  anderen  seiner  Meinung  rmh 
»liistrioniijc  Naturen  hervor.  »Ilisirionic* 
ist  überhaupt  ein  Lieblingsausdruck  Dinn- 
reuther's,  gewiß  ein  Zeichen  »einer  Al" 
neigung  gegen  alle  Mache,  alle  Pose:  dod 
braucht  er  das  Wort  allzu  oft,  die  BsB»» 
den  Löwe's,  den  er  entschieden  zu  niedri;; 
bewertet,  sind  ihm  auch  »histrionic«.  Auck 
Liest  muß  da  berfudten.  Kun  rinl 
Symptome  des  Tlieatraliselien  gewiß  V 
Liszt's  Werken  vorhaudeuj  ab«r  wir  «erdoi 
sehen,  daß  ihm  Dannrentiier  Ton  allse  t«' 
deutenden  deutschen  schaffenden  Kiiufl«* 
am  fremdesten  gegenülier  steht. 

Vom  ersten  Satz  der  Faustsinfoni« 
findet  er,  daß  die  >exipeni"ies  of  the  Pi*- 
tical  Idea  are  permitted  tu  o  v  er  rnle  cod- 
siderations  of  musical  consistency  and  '^^ 
auty« ,  der  Schnit  terclior  sei  eine  Otse  » 
einer  Wüste  (Prometheus!),  von  der  Hei- 
ligen Elisabeth  lobt  er  das  Rosen» or.- 
der,  nennt  aber  alles  folgende  »comp*»- 
tively  weak«  (die  Kreuzfahrermusik  m  «■ 
und  trivial,  kein  lobendes  Wort  OImt  Eli- 
sabeths Abschied  von  der  Wartburg.  ^ 
herrlichen  Armenehor  nnd  Blieabeths  Tod 
usw.  ,  die  IT  m  o  11  s  o  n  a  t  e  findet  er  r»*i' 
stellen  weiche  genial,  aber  wieder  voll  leerer 
Rhetorik,  sie  sei  »immerhin  eine  in«*- 
es'^aiite  Studie«!  Das  ist  recht  VaM  ßr 
eine  Sonate,  die  allen  denen,  die  nach  Heet- 
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geschrieben,  mindestens  ebenbürtig 
ist,  wenn  sie  auch  ein  Korsett  in  herge- 
linehterFonDTenohmiht.  Ei  will  scheinen, 

als  wenn  Dannreuther  trotz  seinf*s  ehrlirlu'n 
Strebens  nach  liberaler  Objektivitüt  doch 
ein  f^ua  klein  wem^  2k)pf  bazillen  in  seiner 
dreijährigen  Leipziger  Studienzeit  unter 
Moscheies  nnd  Hauptmann  eingeimpft  be- 
kommen habe. 

Das  sieht  man  auch  an  seinem  Urteil 
über  dieProf^rammvaik,  oder  vielmehr 
über  alle  l\Iiislk.  «lic  einmal  ctwn  im  lir 
will,  als  bloß  ganz  aligemeine  EmphuUunguii 
snm  Auadmok  bringen.  Er  spricht  zwar 
das  ominöse  >Spiel  tönend  bewegter  For- 
men« nicht  aus,  wie  überhaupt  der  Name 
Kuniick  im  gwumiBnche  nicht  votkoannt. 
aber  sehen  wir,  welche  Epitheta  er  pre- 
braucht:  Liszt  s  symphonische  Dichtungen 
(«oßor  Orpheus)  sind  ihm  »eketches,  in 
accordance  with  some  poetical  plan  .  .  . 
more  or  less  alien  to  music  [wir  armen 
Deutsclien  waren  bisher  der  Meinung,  ge- 
rade Liazt  habe  es  verstanden ,  den  Stoff 
nad  einen 

der  merkwürdig  geeiirnetwar  zu  innerlich- 
stem musikalischen  Ausdruck  !j,  oder  (S.  363j : 
»Programme  mnsic»  with  eoncomitant 
1  a  X  n  e  s  s  of  structure « !  Angesiel  1 1  s  der 
Hinionischen  Dichtungen  eines  Liazt, 
Bich.  Straaß,  teilweise  Berlioz,  ja  auch 
Smetana  und  kleinerer  Größen  ist  dieser 
Vorwurf  der  geradezu  selbstverstiiiidlicheu 
Laxheit  des  musikalischen  Aufbans  wirk- 
lich unverständlich,  als  wenn  alles  lax  wäre, 
was  sich  seine  Form  selbst  c:ibt.  statt  sich 
an  das  docli  auch  nur  vergäiidliehe  »Haupt- 
tbema,  Seitcuthenaa,  Darohführung,  un- 
priae  nnd  Koda«  tu  halten!  Ba  ist  hier 
nicht  der  Ort,  üher  Für  und  "Wiih  r  der 
Programmusik  eine  Entscheidung  hcrbei- 
snfluiren.  nur  auf  einige  ungenügend  be- 
achtete QesichtBpnnkte  sei  hingewiesen. 

Ks  wird  immer  der  Fehler  gemacht, 
4i  Aundmeksfahigkeit  und  -bopechtignng 
der  Musik  zn  nntorschat/.en.  weil  man  ntir 
den  gegen vvärtige u  Slatid  dieser  Aus' 
dracksfdnigkeit  kennt.  Vergleicht  man 
aber  die  ersten  nairen  Versuche  in  dieser 
Richtung  in  firüheren  Zeiten  etwa  mit 
Richard  8trauß,  der  so  vollblütige  Musik 
achreibt  wie  nur  je  einer,  so  ergibt  sich 
0I1116  wvitflnras  eine  onomi6  Ansdmeksdiffe- 
renrieriinp  und  -Ijoreicliening  auch  für  die 
Zukunlt,  in  I0ü,ä0ü,  lüOO  Jahren.  Smetana's 
feine  musikalische  Andichtung  der  yw- 
schicdenen  Umgebungen  des  MoldaulaufcB 
ist  nur  eine  Andeutung  dessen,  was  ein 

Senialer  Komponist  in  späteren  .Tahrhun- 
erten  ans  einem  solrhen  \'Mr\vurf  wird 
machen  können;  solaii^'-e  Töue  bleiben, 
die  in  bestimmten  Proport  iunen  zueinander 
stehen,  ist  jeder  Ansdruck  erhwbt,  wollte 


man  dapepen  7.  B.  für  dan  Einstürzen  einer 
Burg,  statt  Töne  und  Haimonien  zu  wählen, 
eine  künstlich  nn^bante  Steinwand  hinter 
r!»'m  Podium  zu^samTnenstürzen  lassen,  erst 
dann  wäre  es  >alien  tu  music«.  Zweileus: 
gibt  es,  trenau  besehen  oder  »behört«,  über- 
haupt eine  absolute,  nur  sich  selbst  sei- 
ende Musik?  Ich  meine,  nein;  gibt  e» 
doch  keine  nur  s^icb  s^elbst  seiende  Sjirache! 
I^lan  hört  immer  sagen;  ja  die  Spniche  hat 
Begriffe,  die  Musik  darf  keine  haben,  das 
ist  es  gerade,  was  tms  nr  !\ru?>ik  hinzieht, 
daß  wir  nicht  denken  müssen,  sondern  nur 
»unbestimmt«  angeregt  nnd  ergritVen  wer- 
den. Dem  if;t  zu  entgegnen,  daß  einmal 
die  Musik,  solange  sie  besteht,  stets  das 
instinktive  Bestreben  gehabt  hat,  eine 
Sprache  zu  sein,  ja  sie  ist  als  eine  jüngere 
Schwester  der  Sprache  aufzul'usseu.  Auch 
die  Sprache  war  ur-^prünglich  durchaus 
nicht  nur  »begrifflich« ;  in  ihren  Uranfängen, 
ebenso  heute  noch  in  den  ersten  Sprech- 
erfahrunpen des  Kindes,  ist  sie  nur  Eniji- 
ündungsausdruck,  und  erst  die  Beziehungen 
dieser  vers<dnedeaen  Empfindnngsresnitate 
zueinander  erzeugen  das,  was  wir  Bepriffe 
nennen.  Ebenso  wird  die  Musik  als  Sprache 
unaufhaltsam  »deutlicher«  werden,  ihren 
Anteil  am  EmpfindinipR-  nnd  am  begriff- 
lichen Ausdrucii  immer  herrischer  wahren, 
ohne  deshalb  einen  AugenbUck  aufzuhürenf 
eben:  Musik  zu  sein  Dahei  wird  das 
»organic  desigii«,  da«  Dannreuther  so  oft 
in  der  sogenannten  l'roirrammusik  vermißt, 
nicht  still  stehen  und  sich  in  der  Sonaten- 
oder einer  andern  Form  festfahren,  son- 
dern sich  ewig,  je  nach  <lem  Ausdrucks- 
bedUrfnis  des  Schöpfers  und  seines  Stoff^ 
nach  der  Kegel  wandeln,  »Ihr  stellt  sie 
selbst  und  folgt  ihr  dann«. 

S^noopathisch  wirkt  das  warme  Eintreten 
des  Verfassers  für  Oomelins,  weniger  die 
recht  oberfläcliliche  Beurteilung  von  Hans 
von  iiülow  ä  oft  kostbarer,  immer  anregen- 
der Beethovenausgabe.  Wertvoll  besoiraers 
für  Nichtengländer  sind  die  Ausführungen 
über  eugUsche  Giee's,  Catches  usw.  und 
über  die  Wesley's,  dessen  mitgeteilte 
Kompositionsproben  sehr  beachtenswert 
sind.  Bei  einer  Neuauflage  würden  aller- 
hand kleinere  Fehl  r  /.u  verbessern  sein, 
wie  die  falsche  Orthographie  in  Leitmotif, 
Frobberger,  pÜSarare,  capella,  die  Be> 
Zeichnung  des  Englischen  Horns  als  Bass 
oboe  (S.  B5  Anm.j,  ebenso  dürften  Heinrich 
Heine's  Urteile  iiber  Mosik  und  Musiker 
weprancn,  diese  pchören  allenfalls  in  eine 
auütulirliche  Schilderung  deszeitgenüssischeu 
Urteils,  nicht  aber  in  ein  zusammenfassen* 
des  Fachwerk,  da  Heine  hier  nur  als  Allcr- 
weltsfeuilletomst  und  -Briefschreiber,  uiciit 
als  der  begebte  lyrisdie  Biehter  spredbea 
kann. 
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ganzen  haben  wir  es  also  mit  einem  '  erfahren,  der  bekannte  und  verdiente  Hucfo 
gut  lesbaren,  durch  und  dunli  ulirliclien  Wolf-Fi'irderer  Lleilit,  aber,  soweit  fs  dns 
und  fachmännischen  Werke  zu  tun,  das  ab*  j  Lied  betrifft,  so  ziemlich  auf  dem  &iüiex«a 
gesehen  vim  dem  erwUmten  Yeritaltnia  cur  |  Staadfmnkt;  denn  8.  8f.  wird  dea  O«- 

modemen  Musikentwicklun^  Vielen  -wert-  naueeten  ausjrefiihrt,  d;iß  Wolf  sein  Ver- 
vpUe   Gedanken   und    zu8aiaineiti'a!»&eude .  bältnis  zum  Wort  Waguer  verdanke,  da0 


Übeniditen  bringen  wird 

Aloys  OVirist. 

Eoorcbeville,  Jules,  De  Lulli  ik  Ka- 
meau  1690^1730,  Ii*EBlih4tique 
mnaicale.  4«,  172  8.  Paris,  L.-Mare. 

Fortin  &  Cie.,  1906.     fcs.  5,—. 
Brnstmann,  H.,  Halome  an  deutschen 

Holbühnen.    Ein  Külturbüd.  8», 

368.  Beriiii,H.W«Iter,1906y«jri,— . 
Fink,  Heinrich,   Wagnw  UM  aetne 

Werke.  Die  (5eschichte  sein.  Lehens 

m.  kritisch.  Erläuterungen.  Deutsch 

von  Geo  V.  Skal.    2.  Aufl.  mit  ein. 

Portrait  v.  Richard  Wagfuer.  2  Bde. 

E.  8«,  XXVIII  u.  434  S.  u.  VII 

u.  488  S.  Breslau,  Schlesiacbe  Bach- 

dnirkerei,  1900.     .4"  6, — . 

Hasluck,  Paul  Nooncree.  Violins,  etc., 
how  to  make  tbeui.  London,  Cassel!, 
1906.    pp.  160,  12ino.  1/. 

The  now  mde-roarhincr  fasspll  firm, 
notable  for  cbeap  iü^ues ,  was  ibuaded 
flOyears  ago  by  J  olm  Cassell,  who  walked 
up  200  miles  froni  Muncliester  tn  London  a 
{tenniless  carpunter,  tiicu  deak  in  tea  and 
coffee,  then  became  printer  and  pulili.Hlicr 
working  single-banded.  Th^  pabliah  a 
weekly  penny  newspaper  for  manulaotarerR 

and  nrtisau3,  "Work".    W'^n  a  very  txten-  _       .  -u 
»ive  series,  ranging  from  Bee-keepiuff  to  "®'*'"*'» 
Dpbolttering,  of  aEilUng  induateiiif  band  '  *»- 


es  ihm  >g«m&ß  den  Wagner  aafgeitellteD 

Gruodsätzon«  gelungen  sei,  »in  seinen  Lie- 
dern o  r  ^'u  n  ischcKunstwerkezu  schaffen«. 
Hingegen  arbeitete  der  Verfasser  den  Un- 
tersdiied  der  beiden  Minner  in  b«rog  auf 
ihr  Opemtcbaffen  glficUieh  heraus.  Dies 
gescIncLt  einmal  an  Hand  von  Ausprüdi-'a 
Wolfs,  der  trotz  seiner  ttnb««n[enztea  Ver- 
ehnmg  fOr  Wagner  adne  Eioenart  ge- 
nüpentl  kannte,  um  prinzipielle  Unrpr- 
schipde  zwischen  sich  imd  Wagner  hrrskua- 
zufiihlen.  Und  in  dieser  Beziehung  ist  da» 
Schriltchen  sehr  interessant  und  nützlich, 
lehrt  GS  doch  nichts  anderes,  als  daL'  selbst 
glühendste  und  unter  dem  «iittuttelbMWk 
Einfluß  stehende,  aber  mit  starker  Eigen- 
art ansgerflstete  Anbinger  Waguer*s  »ich 
zu  einem  ei|ü[eiieM  Sfi:  durcharbeiten.  »K» 
war  nicht  das  musikalische  Pathos  \\'ag- 
ner's,  eher  der  modernisierte Koofersetioii»» 
ton  des  Figaro«,  den  Wolf  in  seinen  Opern 
anwendete,  betunte  schon  Mellmer.  und 
Wolf»  Erklärung,  in  Znkmift  nur  noch  im 
Stile  Mozart's  kf>mponieren  zu  woUeu,  hat 
seinen  letzten  (Jrund  vor  allem  in  Wolf s 
Auffassung  von  der  Oper,  der  Kunst  über^ 
haupt,  in  ibr  nicht  welterlösende  Philoso- 
phie m  treiben,  sondern  heiter,  fröhlich  zu 
sein.  Das  Verhältnis  Wolfs  zu  WauTier 
rührt  dorchans  von  den  verschiodeaen 
Charakteren  her;  dies  in  Kürze  ausgefttbri 
7.n  haben,  ist  das  Yerdienat  dieser  std- 
pathiücheu  Schrift.  A.  H. 

Muäiktbeoretii^cliea 
Hilfebach  fOr  den  elementaren  theo- 


books;  largely  made  m)  from  contributions  retischen  Unterriclit.  2.  Aufl.  Kl.  SK 
butorstopresentvolume.DavidMeSkinimiii!^ ,  y"^^- 

and  Rob.  Ford.  Shows  the  actuai  manu- !  Houdard,  G.,  La  Eythmique  Intui'- 
facture  of   Violin,  Vcello,  Doublebass,      tive.    LeQOn  d'ouTertare  da  Conan 


MandoUne,  Gnitar,  Banjo,  Zither,  and 
Dnleimer.    Tbose  interetted  in  pracUeal 

mechanism  canni>r   c.">  tO  a  bctter  soorce 

than  the  Cassell  issues. 

Heokel,  Karl,  Hugo  Wolf  in  seinem 


Libre  d'Histnire  de  la  Musique  ffti^ 
h  la  Faculto  f!es  TiOttres  de  Paris 
ö*^  Annee.  8**,  24  S.  Carcaseonne, 
Imprimerie  F.  Laban,  1906. 

Verhältnis  laBidiard  Wagner.  Or.  8*,  j  Hiülah,  Annette.  Theodor Leedietii^. 


19 S.  Mfinehen  n.  Leipsiif,  Q.Müller, 

1905.  ,30. 
In  den    ersten   Säuen    der  kleinen 


London^  John  Lane,  1906.  pp. 
S5  crown  8vo.    2  0. 
One  of  '^Living  Masters  ot  Music" 


Schrift  wendet  sich  der  Verfasser  gegen  series  cd.  lioaa  Newmarch).   Some  detail« 


die  AlltacfSTneinunp',  als  habe  Wnlf 


gfi 

ner'sche  Prmzi 


ipien 


auf  das  Lied 


^\'ag- 
über- 


of  biography  not  found  in  dictirmariep. 
Thus  L.'s  tather  Joseph  was  Bohemiau;  hts 


tn^en«.   Man  ist  erfirent,  endlich  einmal  motlier  only,  Theresa  Ton  Ulimann, 
eine  Anaflihning  gegen  diese  Ansicht  za;Polisb.    The  father  wae  resident  mnaio-^ 
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Tnnster  to  fite  Potocka  fainily  near  I/embere 
tili  184Ü,  when  he  took  peiisiuu  and  retired 
to  Vienna  (L.  was  born  IK^)).  L.  leamt 
thf  Chopin  »tvle  fhrouph  tht>  voutliful  Karl 
i^iltsch  (1830— 184ÖU  Though  he  wa« 
technically  pupil  of  Czeray  (1791—1867  . 
his  sensibility  was  awakened  by  Schulhotf 
1826-1898.  He  began  teaching  at  14. 
When  about  20  he  wrote  im  tipcrii  •"Dii' 
Brüder  von  Sau  Mwroo",  not  tinished  or 
performed.  At  SS  he  went  to  8t.  Peters 
bürg;  Ht  48  he  nmved  to  Vienna,  then 
reoovering  Im  prestige  iu  the  composing 
World  witfi  Volkmann  1816^1883),  Bruckner 
1824- Joh.  Strauss  1826—1899. 
Uoldmark  ISiiO—  ,  Brahma  (1833-1899> 
BrSU  (1846-)  etc. 

In  cap.  III  authoresH  sketches  ^eneral 
evolution  of  p.  f.  techjuquc.  Sho  says, 
foUoviag  L..  tliat  tliere  is  no  actiial 
technieal  **LeBchetizk]r  method"i  but 
«he  roerely  means  there  u  no  one  m^od 
für  all  pupils,  and  see  the  analysis  given 
in  Malwine  Bree'a  ^Dic  Grundlage  der 
Meihode  Leschiiitzkr  (1902).  The  Chief 
••haracteristic  nf  tlif  toachingcoursi  <iciuTaHy 
is  a  mosaic  bit-b.v-bit  study  of  tiie  music 
iteelf  from  a  pluying  point  of  view.  L. 
teaches  %\-ith  professor's  pianoforte  side  by 
side  with  Student'».  Has  200  pupils  in  bis 
aehool,  and  bimself  gives  3  lesaons  a  day. 
For  national  (jualitio-  'tt'  the  pupils.  nee 
^'Notizeu,  Lüudüu".  i'iuin  Fulaiid  hc  has 
had  Paderewski.  Slivinski,  Friedmann;  from 
liussia.  Mark  Hambourg,  Gabrilowitch, 
Essipoflf,  Stepanofi*;  firom  America,  Fanny 
Bloointield ,  Otto  Vf.isM ,  F.thel  Newoonih; 
from  Austria,  Paula  Sialit,  Schutt;  from 
Gennanj,  Schwabel,  Bnhliff;  firom  Italy, 
Fratichetti ;  from  Scotland.Efolen  Hopekirk; 
from  England,  Evelyn  Suart.  Marie  St. 
Angeld .  Douglas  Boxall,  Ada  Thomas. 
Frank  Mcrrick.  Ktiicl  Leginski  rectr 
Liggins .  i  hese  the  names  l^t  known  iu 
England.  AuthoreM,  an  ex«papU,  writes 
brightly  from  personal  knowledpre.  Shc 
inherits  th©  literarv  skill  of  her  lathcr.  Jubu 
Mullah. 

Jaöll,  ]\Iarie.  J>es  Kythme^  du  Regard 
et  la  Uiäsociation  des  doigts,  avec 
131  figures.  Kl.  8«,  180  S.  Paris, 
Fisehbaciier,  1906. 

Xifi,  Alfred,  Das  deutsche  Liebeslied 
in  der  2.  Hälfte  des  XIX.  Jahrhdts. 
80,  31  8.  Leipzig,  Ji^(er,  1906. 
^  —,60. 

Klimpert,  Bieh.,  Lehrbaoh  d.  Akustik. 
2.  Bd.  Die  verschieden«!!  Tonerreger. 

Mit  465  ErkHimngoTi  nnd  313  in 
den  Text  gedruckten  Figuren  nebst 


einer  Sammlatig  von  114  gelösten 
und  analogen  ungtlüston  AnfL'Mhon 
nebst  den  Resultaten  der  letzteren. 
Für  dae  Selbstatadium  und  zum  Ge- 
braseh  an  LehranatalttD  bearbeitet 
nach  System  Kleyer.  Gr.  8*.  XVI 
u.  493  S.  Bremerhaven,  L.  ▼.Vange- 
rnw.   1906.     Jl  10,—. 

Kilngender,   Die  Lieder  im  (iottes- 
dienate«    Gr.  8*,  80  8.    Cassel,  F. 
I    Lometsch,  1906.   Jf — ,50. 
'  Alt-Köln  als  Kunststadt  (aus  »Dfissel- 

dorfer  Monatshefte  f.  deutsche  Art 
u.  Kunst')  S.  121—160  m.  Abbild, 
u.  Musikboilage ,  4  S.  4  Düssel- 
dorf, Verlag  der  Bbeinlande,  1906. 

I  Unckinlay,  Malcolm  Sterling.  Antoi- 

nette  Stfrliut,'  and  other  celebrities. 
j     London,  Hutchinson,  1906.  pp.  340, 
demy  8vo.  12/. 
The   contralto   singer  Antoinette 
Sterling  'c.  1844 — 19(5)  was  a  ?rarcely- 
.  tamed  North- American-prairie  spirit  brougbt 
jinto  the  middle   of  dvfliation.  Her 
I  cndowment  was  a  very  fine  voiw  of  nn- 
'  usual  downward  ränge  [E  flat  in  the  las» 
clef,  coupled  with  extremely  limited  natural 
musical  peroeptions.  These  jaxta*po8itions 
I  aoeotmt  for  anomalies  of  her  ease.  She 
prideJ  lierself  ou   havinp  a  shurt'  in  tlii." 
bluod  of  one  of  the  102  Puritaus  who  went 
Over  to  Hassaehnsetts  in  the  '^Mmj  Plower^ 
in  1620.  und  Inte  in  life  in  England  is  said 
to  have  becn  adniitted  a  (^uakcress;  and 
on  this  hereditary  basis  she  always  gave 
free  rein  to  a  "downrightncss",  which  made 
her  for  instaiice  in  1874  lirst  decline  to 
sing  to  Queen  Victoria*s  command  becaose 
'•he  was  previonsly  engaged  at  a  sninl! 
cuucert,  aud  tinally  refuse  to  do  so  m  the 
costume  required   by  the  rules  of  that 
Queen's  most  well-oraered  Court.  Yet  all 
this  passiouate  and  self-assertive  daim  to 
"sinceritv**  wa«  rompatlMf  with  her  steadily 
concealing  the  year  of  her  birth  and  allow- 
ing  it  to  be  in  pobNc  \<jng  post-dated;  it 
is  given  in  Amerif-nn  dietiojiaries  'Riemann 
foliowing)  BS  18Ö0:  Gruve  and  Cummings 
have  entered  ii  an  ViSöO;  internal  evidencc 
of  present   linnk    thon^rh  appnrently  this 
slips  out  unawares]  shows  that  it  eannot 
have  been  later  than  1844.   No  doubt  she 
was  of  warm  and  generous  heart;  yet  on 
the  other  band  her  remarks  on  art  and 
herseif  show  her  possessed  of  the  narrowest 
and  most  overweening  self-oonceit.  She 
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claimed  to  have  been  a  pioneer  ol'  Gennan 
Mngs  in  England  in  the  a«ventiet;  bat  her 
sinffing  of  surli  iimsic  was  never  approved, 
and  would  now  simply  be  not  listened  to. 
According  to  prewnt  author  (her  son)  shc 
writes  in  her  own  band:  "Herr  Brafams 
would  olTtcn  come  to  see  nie  [at  Baden- 
Hadeti".  and  sit  dowii  at  the  piano  wliile 
I  ran  tbrougli  some  of  bis  songs.  He  was 
vefry  anxioua  for  me  to  ring  ihem,  bot  I  «aw 
tliat  they  did  not  sait  me  at  all,  so  had  to 
ret'use  bis  request.  Oue  Lieder  [sic;  in 
particular  was  Hke  a  du«t,  being  written 
very  low  in  fhc  first  ]>art,  aml  very  Isif^b 
in  tbe  eecoud.  Wbat  is  more,  I  told  lüm 
«o**  (page  187).  A.  S.  was  suppiowd  to  bave 
very  littlc  power  of  rf  idincr  mnnic  and 
the  picture  of  her  "i-unn  ui:  tnrou<rli"  the 
worKS  of  tlie  !,n"ant  tu  his  aecompaniment, 
of  hi«  '^aoxiety**  tbat  she  sbould  niig  tbem, 
and  of  her  haring  to  ^refuse  bis  requett**, 
makes  lar^'-(.'  iloiiiands  on  credulity.  The 
reuiark  that  the  \vork*  of  the  master  song- 
witer  of  his  age  "did  not  snit  her  at  alP 
would  be  naif  il'  it  was  not  so  obviously 
self-complacent.  And  bow  tbeu  abuut  her 
being  the  pionew  <tf  German  songs  in 
England?  Here  isaDanecdote  in  tier  son's 
TTOPds,  page  86.  She  was  8in;^ng  the 
Scottish  diak'cf-song  "We're  a'  noddin'" 
(**we  are  all  danciog^j.  Tbe  sorely-tried 
aocompaant  tboi^fbt  tbere  migbt  be  a  little 
more  regularity  nf  tfnijio.  Mackinlay  «^ays 
in  withering  tones  of  tbis  irreverent  persou : 
—  All  ihe  reply  voncbaafed  bim  was,  ^Do 
yoii  know  who  tanq'ht  tn  p  to  sing 
that  sonp?  Go<l!  Pl^y  it  as  I  sing 
if.  The  attention  ](uid  in  England  to 
Antoinette  Sterling'»  art  was  in  fact  very 
like  that  paid  in  1616  to  Pocahontas's  life- 
Kturv:  fiubtnissiun  to  tho  clanKHir  of  a 
wcird  intensity  whicb  bolonged  to  an  alien 
worM,  and  wa»  not  mimixed  with  andacious 
make-bolieve. 

Wlien  altout  23  years  old  i;i867) 
Antoinette  Stinliiifr  took  singing-lessons 
from  Abella  husband  of  the  singor  D'Ah'^m  i 
in  New  York.  Next  year  froiu  W.  II. 
Cummings  in  London.  Thereafter  from 
March««  {Colognej,  Viardot-Garcia  (Baden- 
Baden),  Manne!  Garcia  (London).  She 
went  back  to  Amerika  in  1871.  lletumed 
permanently  to  London  in  1873.  Miuried 
in  1876  Jobn  Mackinlay.  a  mnaica!  anateur 
of  som<^  TTieanf:.  who  died  1893  on  Au^lralian 
tonr  witli  hin  wife.  She  herseil  died  in  ! 
London,  10  th  January  1904.  Her  profession 
propi^rly  defined.  wa«  the  «inging  of  EngÜsh 

ballaJs. 

Tbe  Sterling  anecdotage  wliinh  has  got 
aboui,  based  on  her  own  reminiscent  tongue, 
il  profuse,  and  for  reasons  above  given 
reqniret  leveral  pincbe«  of  «alt  in  the 


swaüowing.  Tlie  **Mu8ical  Standard"  of 
16tb  Januar>'  1904  describe«  bow  going  to 
buy  a  bat.  and  seeing  tlie  milliner  tired, 
she  tlien  and  thcre  t>aQg  in  the  shop 
straight  throuf^h  and  without  any  aecom- 
paniment, "Ob,  rest  in  the  Lord".  If  such 
a  thing  really  happened,  milliner  and 
I  customers  must  have  takon  her  for  a  lunatic 
Also  how,  going  to  a  jail  in  Adelaide,  aud 
smging  a  nymn  to  400  eriminab,  >be 
noticed  an  old  man  with  a  nnblc  fac»-.  who 
was  under  a  liie  »enteuce.  lu  a  cummaudin^ 
Toice  she  called  out  Open  the  gate.  and 
the  warder  oboyeJ.  Futtinf?  her  band  on 
the  old  man'»  ülioulder,  she  bade  bim  go, 
saying,  God  is  not  like  man.  Jeins 
said,  Go  and  sin  no  more.  And  he 
was  allowed  to  go  free."  The  blasphenious 
attitude  et'  this  rluulomontade  apart,  on^ 
is  aaked  to  believe  that  in  a  British  colony 
some  dozen  9ean  ago  a  ^lifer^  oonld  be 
let  out  of  jail  by  a  warder  on  a  wonl  frotn 
a  public  sioger  who  obaerred  the  liiWs 
^noble  face**.  Tbe  pnaent  book  containa 
no  such  preposterons  nonsense  as  all  this 
perbaps,  but  in  ita  pauegyrie  anecdotes 
goes  far  in  tame  direction.  One  or  two 
quotations  were  already  made,  and  here 
are  more.  ••"NVhile  she  was  aetually  on  tbe 
platform,  he  the  amatcur  husband  would 
generaUy  be  standing  close  at  band  in  tbe 
artiitc*  niom,  singing  the  song  ander  hi« 
breath.  Who  knows  of  wbat  psychical 
assistance  this  may  bave  been?**  'page  53  . 
The  1874  going  to  Court  story  is  toi  1  at 
page  39  in  (juitG  inept  and  indeed  offensive 
style.  Again  about  Brahms :  —  ^Wben 
Brahms  came  over  to  England,  a  little 
incident  occurred  which  m^e  bim  aopear 
in  a  somewhat  unpoetical  light.  Wbile  he 
was  staying  at  the  Rudolf  Lehmanii?.  ibere 
bappened  to  be  a  tiu  of  sardincs  upon  the 
breakfiut  t«Ä>le  one  moming.  It  wa«  one 
of  bis  favourite  dishes,  and  he  forthwitli 
attacked  it  with  gusto.  lu  a  very  i«iw 
rainutes  the  little  pile  of  fish  disappeared 
from  view.  Then,  with  a  smile  of  satis- 
taction,  be  raised  the  sardiue-tin  to  bis 
li]>8,  and  —  horribile  dictu  —  drank  down 
tbe  oil  which  wa«  lefL  After  tbat  it  is  a 
little  difficult  to  be  romantic  abont  tbe 
roiiiposer"  j'a^re  IST  ,  Xnw.  to  bc'zin  with, 
Brahms  uover  did  come  over  to  England: 
•eooncUy.  ihe  gossip  deroid  of  wit  i«  third 
or  lourth  band;  thirdly.  a  vcin  of  small 
!  nialice  agatnf«t  Brahms  nins  tlirough  tbe 
anecdotage,  his  art  being  esidentlv  mucb 
above  the  head«  of  tbe  SterlingoMackinLiy 
menage. 

In  fine  as  to  the  present  book,  it  would 
be  far  better  for  Antoinette  Sterliog's 
reputation  if  tbe  wfaole  of  tbe  bulky  eflhnon 
coBld  be  bongbt  vp  and  destroyed.  Her 
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Störy  can  be  told,  aud  has  beeu  told  iu 
tlie  n«M,  in  a  way  to  soften  her  angu- 
larities,  and  tlirow  into  relief  tln-  ileep 
irupression  whicli  in  a  ccrtain  genre  she 
legitimatel)'  tnailo  <m  Engliah  andienccs. 
But  this  book  only  limns  in  stronger  outline 
tlian  ever  an  impulsive  bigotcd  eelf-esteera. 
Thouffh  the  autUor  (b.  1876  is  from  Eton, 
and  Trimtjr  College.  Oxford .  it  is  written 
in  atroeiona  tMte  from  firat  to  last.  It  is 
most  honeitb-  fiUel,  bat  tt  ta  also  very 
fooliah.  C.  M. 

Marcus,  Hugo,  Musikästhetiacbe  Pro- 
bleme auf  Yergleidietid-aaihetiBcher 
Grundlage  ne^  Bemnrkangen  üb. 
die  großen  Figuren  iu  der  Musik- 
geschichte. 8»,  V  u.  132  S.  Berlin, 
Concordia,  1906.        1, — . 

Xeier,  John,  Kunstlieder  im  Volks- 
mnnde.  Materialien  und  Untere 
rachnngen.  8»,  GXUY  u.  92  S. 
Halle  a.  S.,  M.  Kiemeyer,  1906. 
5,—. 

Mennicket  Karl,  Hasae  u.  d.  Brüder 
Ghrann  als  Symphoniker.  Nebst  Bio- 
graphien u.  thMnatiacfa.  Katalogen. 

Gr.  8».  TT  u.  568  S.  Leipzig, 
Breit koi-fÄ:  Härtel,  1906.  .A  20,—. 
Mohaupt,  Franz,  Zur  Artung  des 
Oeaangannterriclite.  Mit  besonderer 
Beragnahme  auf  die  1904  für  zu- 
lässig erklrirte  neue  Auflage  des 
»vaterliindi.st  heil  ]>i(.Mk'rbuches«,  8*^, 
56  8.     Tetaclieu,  O.Henkel,  1906. 

Nagel,  Willibald,  Gluck  und  Mozart, 
eiu  Toitrüi^'.  ^lusikalischt's  Maga- 
zin, 11.  Heft.  Heruusgeg.  v.  E.  Ra- 
bich. Ö",  36  S.  Laugensalza,  H. 
Beyer  u.  Söhne,  1905.    Jf  >-,50. 

Oberländer,  Heinrich,  Übungen  znm 
Erlernen  einer  dialektfreien  Aua- 
sprache. 7.  durchgesehene  Auflage, 
mit  einem  Anhang:  L  bungeu  iu  der 
liditigen  Anwendung  der  Tonfarben, 
Kegeln  für  den  Vortrag.  8*,  Vm 
u.  222  S.  München,  F.  Bueermann, 
1906.    .W  3,60. 

Da  Ponte,  Lorenzo,  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  Komische  Oper  nach  Bcau- 
marebus  (Bearbeitung  des  Wiener 
Hofopemtheaten),  denteoh  von  Max 


Kalbeck,  Musik  von  Mozart  (voll- 
ständiges Buch).  8«,  164  8.  Wien, 
Wallisheuser,  1906.    J(  —,76. 

Frod'hoBune,  J.-G.,  Hektor  Bfo^Uos 
(1803—69).  Leben  und  Werke. 
AutoriKipi-te  tlbersetzuncr  aus  dem 
Französisch,  v.  Ludwig  Fraukeustein. 
Gr.  80,  vm  u.  394  S.  Leipzig, 
Deutsohe  VerlagsgeseUeeheft,  1906. 

Brout,  Lonis  B.  Side-Ughts  on  Har- 

mony.      London     AugenOT,  1905. 
pp.  67,  crown  8vo,  l/. 
£Wy  I.   Tonal  Aspect  of  Harmony. 

Read  as  leciuro  to  Mus.  Assocjatiiiii, 
10  Nov.  1891.  Though  Uie  expositiun  is 
conoenied  oonriderably  with  tbat  unvrliole- 
some  conct'pt  "i  hord-izencrators'^  (see  VII. 
295,  April  1906;,  yet  the  maia  idea.  of 
tracing  the  ^eneral  melodial  tendeucies  of 
notes  in  relatioii  to  the  scir-üh\  iuits  tonality- 
aensc,  cannot  bul  be  .%ound,  —  indeod  is  a 
Step  in  the  right  direction.  Author  goes 
so  far  out  of  the  usual  line,  as  to  formmate 
'^donbling'*  mies  for  this  and  that  note.  as 
per  distance  not  fri>ni  Im^s  or  "root"  of 
chord,  but  from  key-note,  and  irrespecüve 
of  chord  in  which  it  oeeors  'p.  2b  et  seq.}. 
Composers  are  well  aware  of  this  principle. 
—  Essflv  TT.  Philo«iophir  sidc  of  some 
laws  ol'  Harmony.  iiilitles  in  Angener*8 
"Muaica!  HecMid",  IIKH.  In  irreat  mpa<!urc, 
illustrative  iiotei»  on  Iii:»  lather  Kbeiiezer 
Prout'a  qntem. 

Qnanti,  Job.  Joach.,   Vernicb  einer 

Anweisung  die  Flöte  traversiere  zu 
spielen.  Kritisch  revidierter  Neu- 
nach  dem.  Original.  Beilin 
1758.  Mit  einem  Vorwort  und  er- 
läuternden Anmerkungen  verftohen 
von  Arnold  Schering.  Gr.  8"^,  XIV 
u.  277  S.,  VIII  u.  Musikbeilagen, 
4  u.  3  S.  Leipzig,  C.  F.  Kalint 
Kacbf.,  1906.    J(  8,—. 

Riemann,  IJgo,  Manuale  di  Armonia. 
Traduzione  itnliana  «nll;i  edizione 
francese  diGiacomoSi-tucciolo.  Gr.  8**, 
XVI  u.  244  S.  Leipzig,  Breitkopf 
Hirtel,  1906.  ^6,—. 

Hoodor,  Karl,  XInterrichtslehre  des 
Volksschulgosfincres.  Gr.  8**,  XU 
u.  186  S.  Leipzig,  Dürr  sehe  Buch- 
handlang,  1906. 

Sohmid,  Otto,  Daa  geistige  Band  in 
Mosart^s   Sehaffen.  Musikalisohes 
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Magazin,  14.  Heft.  Herausgeg.  v. 
£.  Babioli.  S*,  20  B.  Langensalza, 
Beyer  &  Söhne,  1 9(  m  — ,25. 
Schräder,  Bruno,  Das  l\iemann-Kon- 
servatorium  in  Stettin  und  sein  Be- 
sitzer. Eine  kritische  Autklärung. 
AktneUe  BUtter.  1.  Stfiek.  Or.  8«, 
28  8.  Leii»sig,  A.  Sehmidt,  1906. 
^  —,40. 

Steiner,  A.,  Hnns  von  Bülow.  94. 
Neujahrsblatt  der  Allgera.  Musik- 
geBellscbaft  in  ZQrich.  Lex.  8<>, 
35  S.  m.  1  Bildnis.  ZUrieh,  Hng 
&  Co.,  1906.    .//  2A0. 

Valentin,  f'nroline,  (beschichte  der 
Mubik  in  Frankfurt  am  Main  vom 
Anfange  des  XIV.  bit  sam  Anfange 
des  XVni.  Jahrhunderti.  Gr. 
XII  u.  28ü  S.,  m.  8  Tafeln.  Frank- 
furt a.  M.,  K.  Th.  Völcker,  1906. 
8,—. 

Walter,  Anton,  Dr.  Frana  Witt, 
Gründer  U.  enter  Generalpräses  d. 

( Ticilienverein«».  Kin  Lebensbild. 
Mit  dem  Bildnisse  Dt.  Witt  s  und 
dem  VerzeielkDtne  seiner  Komposi- 
tionen. 2.  unverinderter  Abdruck. 
Or.  8«  Vm  u.  262  S.  Bogenebnrg, 
F.  Pu«tet,  190ß.  .7/  2,—. 
Wolfrum,  Philipp,  Johann  äebasttan 
Bacfa.  Hit  leVoUbUdeni  n.  11  Fak- 
similes. Xm.  nnd  XIV.  Bd.  von 
'Die  Musik«,  herausgegeben  von 
Richard  Strauß.  Kl.  8»,  180  S. 
Berlin,  Bard,  Marquard  &  Co.  1906. 
ur2,60. 

Schriften  \<'n  Künatlern  üljer  Künstler 
ist  man  immer  geneigt,  besonderes  Inter- 
esse zuzuwenden.  Der  gewöhnliche  Mensch 
piV't  «ich  gern  der  Ansicht  hin,  (IhB  l.t.deu- 
tende  schaffende  Künstler  über  das  Wesen 
der  Musik  und  besonders  solcher  Meister, 
die  ihnen  Lesondcrs  ans  Wer?  gewachsen 
sind,  viel  intimere  Beziehungen  haben  müsse 
als  solche,  die  sieh  das  Notensrhreiben  ent- 
weder ab-  oder  nie  angewöhnt  haben.  Was 
aber  jeder  in  solchen  Schriften  snchi,  ist 
das  persönliche  Moment;  man  liei 
Künstlern  freie,  ungebundene  Ansicliten, 
die  man  sogar  in  Ettif  nimtnt,  wenn  sie 
ort'rnbar  verkehrt  sind,  man  sucht  rotes, 
Iriseh  pulsierendes  Blut,  das  naiürlich  nichts 
mit  JoumalistenfHrbung  zu  tun  hat.  So 
sind  die  Wagnerischen  Schriften,  seihst  die 


auiechtbarsten,  immer  eine  wahre  Wohltat, 

miin  sieht  hier  iirnuer  den  <.'roßen  Künst- 
ler mit  seinem  mächtig,  nur  aus  sich  selbst 
arbeitenden  Innern. 

Von  "Wolfrnm'?;  Schrift  über  Johann 
Sebastian  Bach  hätte  man  nuu  UHch  der 
persönlichen  Seite  hin  viel  mehr  erwartet. 
Das  Suchen  nach  persönlichen  Ansichten 
lallt  ziemlich  negativ  aus,  und  zwar  derart, 
daß  Spitta  selbst  als  künstlerisch  füldender 
Itfenscli  mit  seiner  schönen  deutschen  Ge- 
fühlsphantasie  höher  steht  als  Wolfrum. 
der  in  erster  Linie  als  Kün<<tlcr  sich  be- 
trachtet wissen  wilL  Denn  daß  WoUhun 
in  wissensohaftlicber  Beriehnnfr  durdtatts 
die  IVihnen  Spitta's  wandelt,  überall  mit 
ihm  geht  (üelbst  bei  kleinen  Irrtüment,  wie 
die  Krklärung  des  großen  Es  dur^Präludiums 
mit  den  Fugen  aus  dem  Buxtebude'«c!ien 
Prinzip,  .S.  45;,  war  nicht  anders  zu  ei-w  cir- 
ten.  Künstlerisch  am  persönlichsten  ^'ibi 
sich  Wolfrum  bei  der  Srklärung  der  Choral- 
bearbeitungen,  hier  siebt  man  meistens 
eigene  rhysi<)f,'nomie,  uml  es  i?t  i.w  be- 
dauern, daß  hierüber  nicht  ausführlicher 
gehanddt  wurde.  Denn  was  Bach  gerade  in 
dieser  Beziehnng  fjeleistof  hat  ,  muß  noch 
in  gauz  anderer  Weise  Gemeingut  der  heu- 
tigen Welt  werden,  als  es  bis  dahin  ge- 
schehen ist.  Und  dies  kann  durch  nichts 
besser  als  mit  geist-  und  phantasievollen 
9Fuhreni«  durch  diese  Wunderwerke  ge- 
schehen. Wer  diese  Aufgabe  einmal  loiesi 
wünle.  erwürbe  sieb  ein  größere«  VeMienet 
um  Bach,  als  durch  Abfassung  weiterer  j><>- 

f>ulärer  Biographien,  die  wegen  des  uneixd- 
inhen  Beicbtoms  Bach*scber  Kanst  immer 
nur  bei  den  Anfängen  stehen  bleiben. 

Nur  nach  einer  Seite  hin  tritt  iu  vor- 
liegendem Buch  das  perscmliche  Moment 
nocli  wirklieb  fiildbar  hervor,  in  dem  V er» 
hiiUuiö  des  Vertassers  zu  der  außer  Bacb'- 
scheu  Kunst.  Man  könnte  die  Ausfälle  des 
Verfassers  auf  Händel,  Chrysander  ond 
dessen  Reformen,  auch  gelegentlieh  aof 
Mendelssnbn.  ferner  aiicli  die  Älusikw  i^sen- 
schaft  mit  schonendem  Stillschweigen 
übergeben  nnd  als  ein  Recht  des  per- 
isr.idic'h  sich  ausdrückenden  Kün^itler*  ent- 
i9i;huidigtiu  uud  begreiflich  tiudeu.  wenn, 
wie  bereits  gesagt  ,  das  Entgelt  nach  der 
anderer!  S.  itc  hin  bedeutend  wäre.  P.s  ist 
nun  zwar  durchaus  nicht  nötig ,  Händel 
und  Chrysander  in  Schutz  zu  nehmen,  doch 
verdienen  Ausdrücke  über  letsteren  als 
»einen  ernsten  nnd  biederen  deutschen  Ge- 
lelirten«,  »neumodische  Striche  und  lederne 
Kadenzen«,  die  ein  »Veräußerlicben«  be- 
deuteten usw.,  immerbin  angemerkt  zu  wer- 
den. Etwas  eigentümlich  berührt  da.«  V.  t- 
worien  der  Chrysander' scheu  Beai  beituugeu 
besonders  vom  Wagner'schen  Standpunkt 
ans.  Mir  dünkt,  daß  Cbiysander,  der  mit 
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Mjlch  eiserner  Konsequenz  das  Drama  in 
Häaderschen  Oratorien  herausarbeitete, 
mehrWtugneifwilm  dranutiacheeBniDfinden 
bewie=>  ah  09  diejenigen  tun,  die  horninütig 
darüber  liinwe^  urteilen.  All  dies  wäre 
auch  weiter  iiieht  so  interessant,  wenn  es 
nicht  eine  Tatsacho  khir  beweisen  wirde: 
Ausfülle  auf  Händel  und  seine  Kunst,  auf 
Chrj'sandcr  usw.  aind  heute  von  sciten  en- 
mgicrter  Baehianer  sehr  häufi}^.  Es  gibt 
Leute  wirklich  eine  Bachpartei,  deren  eine 
Tätigkeit  darin  besteht,  Händel  mit  allen 
Mittehn  herunter  xa  setcen.  Es  muß  aber 
dodi  teme  GhrDnde  haben,  wenn  man  ron 
einer  Händelpitrtei  aar  nicht  reden  kann, 
und  wenn  die  auch  für  Uäudcrsche  Kunst 
Eintreteiiden  nicht  nor  ohne  alle  Verein- 

Senommenheit  Bach  cr^ppnübeintehcn  son- 
em  seine  Kunst  auch  kräitiff  fördern.  Da 
•cheint  <-  denn,  &h  ob  die  Beschäftigung 
mit  Händel  die  (ieistcr  docli  in  sehr  er- 
freulichem Maße  frei  zu  maehen  imstande, 
daß  sie  ein  naifirlieher  Feind  alles  klein- 
lichen Cliquenwesens  ist.  Bei  dem  aus- 
schließlichen Kultus  Bach's  ist  dies,  wie 
nun  einmal  die  (»egenwart  bei  ieder  Ge- 
legenheit seigt,  nicht  ganz  der  Fall,  woraos 
man  vielleicnt  entnehmen  kann,  daß  ein 
energisches  Studium  nUiiders  doch  nicht 
ganz  »ohne«  sein  könnte,  und  sei  es  nur 
tat  AntltiMnn^r,  rar  Erweiterung  der  eige- 
nen PersÄnlichkelt. 

^ur  noch  einige  Worte  über  den  all- 
gemeanm  Charakter  des  Wolfrum*ichen 


»Bach<.  Kr  1)riiigL  im  i-rsti-n  Teil  eine 
Biographie,  im  zweiten  eine  Einführung  in 
die  Werke.  Diese  erstredtt  eleh  aber  nnr 

auf  die  Instrumentabnu'sik .  das  weite  Ge- 
biet der  Vokalmusik  steht  noch  aus.  Daß 
das  Buch  als  Eintührung  in  die  Baeh^si^ 
Kunst  weiteren  Kreisen  nur  wann  emp- 
fohlen wertleu  kann,  braucht  bei  einem  Mu- 
siker und  Baciikenner  wie  A\'olfrum  nicht 
besonders  betont  zu  werrlen.  I  ni  sr.  he- 
dauedichcr  ist  es,  daß  sich  das  Buch  duich 
die  gemannten  AnsfliUe  Tenmziert  hat. 

A.  H. 

V.  Woizogen,  Haii3,  Musik5ih>ch-dra- 
matiäche  Paralleleu.  Beitrüge  zur 
Erkenntnis  von  der  Musik  sLb  AitSr. 
druck.  Gr.  Ro,  237  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  1906.  J(  6,—. 

Ziller,  B.    Ein  Beitra|f  zur  Eeform 

de<  Kunsti^esanores.  8'',  40  S., 
Leipzig,  Friedrich  Hofmeister,  1906, 
Jf  1,50. 

Der  Verfasser  dieses  an  sich  unhe- 
deatenden  and  wenig  ausgeführten  Schrift- 
diens  findet  eine  gute  Begründung  «einer 

Ansichten  in  den  nrundsUtzen  der  alten 
italienischen  Schale,  für  deren  Vorsolu-iften: 
rrspinie  bene,  melMe  bem  lo  toee,  pro- 

iiunciate  chianniu  tifi'  nl  if  rasfro  cniitö  sarn 
perfeUo  (Pacchierotti;  er  sich  mit  Kecht 
oegeistert.  M.  SejdeL 


BeBprechong  von  Musikalien. 


Bach,  JoLauu  Sebastian,  Passiona- 
mnsik  nach  dem  Evangelisten  Jo- 
hannes.    Bearlieitet    von  Heinrich 

Reimann.  Lei[>zii/,  Breitkopf  & 
Härtel,  1906.  Partitur  Jl  30,—. 
Diese  Ausgrabe  bezweckt,  «!»  in  <ler  Be- 
arheitungsfrage  möglichst  allen  Teilen  recht 
2U  machen,  weshalb  sie  in  drei  verschie- 
denen Fassnngen  anftritt.  Erstens  einmal 
in  der  Originalfa.«isiing  ml<  fius'^rrs,.t/.tem 
Continuo  (entweder  für  (jr^v.\  oder  Cem- 
balo), wobei  es  durchaus  zu  billigen  ist,  die 
,Te«t)?rezitjitive  zum  Untentehieih'  von  den 
anderen  durch  die  Orgel  zu  begleiten.  Die 
zweite  Au.sgjibo  übertligt  nach  Fran/'sciiem 
Muster  das  Akkompagni^ment  In  dem  Re- 
zitativ ilen  Streiehuistrumenten  und  fügt 
in  den  Chören  und  Arien  von  Bach  nicht 
benatste  Instrumente  hinsu,  was  in  der 


dritten  Bearbeitnn?  in  noch  erhöhtem 
j  Maße  geschieht.  Die  drei  verscliiedi  tien 
,  Bearbeitongen  sind  in  einer  Partitur  aof- 

genommen,  abw  durch  Beseiehnungen  Qber- 

sirhtlirli  kenntlich  j^eniarlit ,  ho  daß  man 
sie  bequem  studiert'n  kann.    Der  Ausgabe 
ist  eine  gehaltvolle  Einlllhrmig  beigegeben, 
dii"  auch  einen  knr-rcn  AViriP  über  die  Ge- 
!  schichte  der  Passion  gibt.  Der  kleine  Lap- 
I  sus,  daß  der  Chor  »0  Mensch  bewein«,  der 
[  die  erste  Bearbeitung  d'-r  .Tohannespassion 
eröffnete,  jeuL   Ueu    zweiten  Teil  der 
i  Matthäuspassion  beginne,  korrigiert  sich 
von  selbst.    Die  Vorliemerkung  orientiert 
auch  über  die  stilgemäße  Besetzung  der 
I  Bläser.  A.  H. 

Vingt  Suites  d'Orchestre.  Tome 

I     premier.    Du  XVTI*  Siecle  fran^ais 
1640—1670.   Publikes  pour  la  pre- 
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nii«'re  fois  (l'ii[>r('f?  un  manuscrit  de 
la  BiblintliOrjue  de  Cassel;  precedees 
d'uiiti  fJtude  historique  par  Jules 
EcordieriUe.  Tome  Meond.  Faiü- 


tion  d'orchestre  et  r^duction  pour 
le  piano.  I*aris,  L.-Marcel  Fortin 
&  Cie.,  Berliu,  L.  Liepmauusauhiii 
1906.   ä  fct.  12,60. 


Zeitschriftenschau. 

ZnnaimiengmtelH  m  W altar  HImmbi« 

Yerzeichoi«  der  Abkürzuagen  siebe  Zeitschrift  VU,  Heft  1,  S.  37. 
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to  pianoforte-plajing,  Mus  11,  6. 
M&iB,  B.  Monut-Briefe,  Allgemeine  Ztg. 

München  103,  1906. 
IT^  A.   Das  7ö jährige  Jubiläum  des  Cä- 

oUienTereins  äolothwn,  SMZ  46,  18. 

-  Die  Jubiläumsfeier  des  Basler  Mäiiner- 
cl.ors  V.  26.  u.  27.  Mai  1906,  SMZ  40, 
19. 

N.,  H.  >Im  trnipen  Schweigen«  VOn  H. 
Diejienbruck,  WvAI  13,  21. 

—  Gelijke  raonniken,  gelijke  kappen  Pen- 
sioenfonds-Konzert  te  Amsterdam)  WtM 
13,  22. 

—  Felix  Weingartner  en  de  oratoi  ium-ver- 
eeniging  te  Amsterdam,  WvM  13.  19. 

ITasrel,  W.  Sohnmaira  und  wir,  NZfM 

7:1  23f. 

Neitsel,  O.  Das  42.  Tonkiinstlerfest  des 
Allgemeinen  Deutsdien  Mniikvereins  in 

Essen,  S  64,  4L 

Z,  4.  IMU.  TU. 


Ifelle.    Kli]>pen  im   Fahrwasser  det  Oe- 

meindegesanges,  CEK  20,  6. 
Nf,  Axa  der  Jugendzeit  eines  Aehtiig- 

jahrigen,  SMZ  46, 
Sriemaiin,  W.  Zum  üü.  Todestage  Bob. 

Sehnmann'e.  NZf  M  78.  98. 

—  Leipziger  Musikleben,  KW  19,  16. 
Pastor,  W.    Eine  neue  Fartitorschrift, 

Die  Zukmift,  Berlin  U,  «t. 
Pearcc,  (  Ii.  W.  A  dictiotttty  öf  Organ 

Slops.  Mus  11,  6. 
Fedrell,  F.  Müsiehe  vells  de  la  terra. 

Adicions  a  la  primera  serie  (segle  XVI). 

Biblidirrafia  de  Flecha  (oncle\  RMC  3, 

29. 

Perriot,  F.  Mi-thodi-  t^li'menfaire  d'ex^cu- 
tiüu  du  cLuüt  grcgorien.  RCG  14,  6,/7  ff. 

Piper,  K.  Kunstgenuß  und  Kunstkritik, 
Si'hU'swig-IIüIstt'in.  Zeitschrift  f.  Kunst 
und  Literatur,  Altona  1906,  2/4. 

Pirro,  A.   Les  ann^es  de  jennesie  de  J. 

S    Bnr]:    TMu  9,  11. 

Poiü»  i...  Lrumerungen  an  die  Musikfeste 
I    in  Baden-Baden,  AMZ  33,  24. 

Poppelreuter  ,  W.  Musikalische  und  Un- 
'  musikalischu .  Der  Türmer,  Stuttgart, 
I    8,  9. 

Pothier,  .T.  Unc  objection  oontre  le  cfaant 

S'  '^fforieu,  RCÜ  14,  6/7. 
e  la  syllabe  p^nultiime  des'proparoxy  tons 
!     dans  le  chant  gregorieu,  RCG  14,  8  9  ff. 
j  Poyser,  A.    The  case  of  comic  opt;ra, 
j    MSt  2."), 

Pr.,  F.  Imtrumeutierungskunst  n.  Partitur- 
spiel, 8  64,  40. 
Pudor.  H.  Zur  Reform  d,  Konsertsaales, 

UMF  1ö,  11/12. 
Ftittmaan,  M.  Die  Masik-Fleobansstellnng 

ir,  Berlin.  BfHK  10,  9. 

—  Diü  3Iwsik  auf  der  diesjährigen  (iroGen 
Berliner  Kuastausstellmig,  NMF  15.  13. 

Q.,  H.    »L«'  Clos-r,  npt'm  romique  de  M. 

Charles  Silver,         0,  12. 
Quittard,  H.  Musique  ün^'laisi':  le  Songe 

de  Gerontius  d  Kdwurd  Elgar,  RM  6,  12. 

—  Le  concours  Diemer  au  Conservatoire, 
RM  6,  10. 

Bappard,  A.   De  Kunstweftenechap  en  de 

Kunsteuaar,  Cae  63,  6. 
Riesenfeld,  F.   Felix  Weingartner,  Nord 

und  Süd,  Bredan  S9.  Juni  190& 

—  Henrik  Ibsen  f,  AMZ  88,  88. 
Souget,  H.  La  musiqne  k  lliötel  Droooi, 

BM  6,  12. 

—  Tentes  d^antographes  h  Fhotel  Dronot, 

HM  6.  1 1 

Bowbotham.  J.  F.   Berlin  Technical  Ex- 

bibitton,  MMR  Juni  1906. 
Rudder,  M.  de.  Peter  Oomeliua,  B6 

12,  3. 

BuBsel,  L.  A.  The  commo!n>plaoei  of  to- 
cal  art,  Mus  11, 6. 

81 


Digitized  by  Google 


482 


8.  JKotot  sur  1»  miuiqae  ei  U  daiwe  Orien- 
tale»: les  denteoses  de  Semoe.  Folklore 

musical:  la  flute  enchantee  dans  Finde, 

Ü "  ^"^ 

Bablayrolles,  D.  M.  Fn  viatge  a  trav^s 
eis  maouBorito  gregoriaiu  espanyolii, 
Blee  3,  S9f> 

SamazeuUli,  <}.  Fariaer  Operapremieren, 
S  64.  39. 

—  Charles  Silver's  Spu  loper  »ÜaaCMioftc 

in  <\  i)]wvn-Conu<\nr.  S  t!4.  43/4i. 
Sohaefer,  K.  L.   i>ie  Akustik  ab  Zweig 
der  mniikaliicheii  AasbUdnnff,  KL  29, 

11 

Schaub,  H.  F.   Die  deutnchen  Musiker 

u.  die  Sozialdemokratie,  DMZ  37,  22. 
^  Dot  Musikunterridit  in  d.  Schule,  NZfM 

73, 

Boheibler,  L.  Zur  Verteidigung  von 
Weber'«  einaümmigen  Liedern,  Mk  6, 
17f 

Soherber,  F.  Ein  Brief  Friedr.  Kind's 
an  Peter  Joseph  Lindpaintuer,  liJULZ 
27,  17. 

Bchloeeser.  Ä.    D»^  Theater  in  Berlin, 
Süddeutsche  Monatshfte.,  Stuttgart,  3,  6. 
Bobmits.  E.  Das  Mnnkfest  in  Angstnirg, 

s  (;i  1-2 

Schondorf  t  £<•  i^ia  Tonwertmeihode, 
M8S  1,  8. 

Schütz,  A.    Zur  lU'form    dea  KouaMrt^ 

weseiis,  NMZ  27,  Iii. 
8ohw«n,  P.    Deutsches  Tonkünitlerfest 

in  Essen,  DMZ  37,  22. 

—  Von  der  Deutscheu  Musik  -  Fachaus- 
•ieUung,  BMZ  7,84.86. 

Begner,  Fr.  Zmi  unbekannte  Weberbriefc, 
Mk  ö,  17. 

Bet^ita,  E.  Garl  Maria  von  Weber  und 

K  Wa-n<  r.  MWB  31.  22  23. 

—  fcilephan  ki.hl,  Iii  Hü  10,  9. 
Belfert,  A.   .lu^rendkonzerte  und  Sohul- 

orrhf^st^r.  AMZ  33,  25. 
Seifert,  K.  P.    Die  richtige  Wahl  dct. 
Ijehrers,  oin  wichtiger  Faktor  zum  Be- 
ginn des  Musikunterrichtes,  üsterreich- 
Ungariecho  Musiker-Ztg.,  Wien  14,  22. 

Shakespeare,  W.  Fhnuing  and  sumniar}', 

Mu  11.  6. 

Shedlock,  J.  S.    Spanish  Music,  MMR 

Juni  1906. 
Shelp,  H.  W.    What  is  voico?  Et  24,  6. 
Sherwood,  E.  P.   Poifie  in  Key  titting 

and  hand  loading.  Mus  11.  6. 
Boathgato,  T.  L.  Grove's  Dictionaxy,  M.N 

26  Apr.,  6  Mai  1906. 
Bpanuth,  A.   Große  Oper  in  New  York, 

S  64,  43/44. 
8i»itta,  F.    Der  Entwurf  eines  Qesan^- 

buchee  für  die  evangeliRcbe  Kirche  in 

Württemberg,  MSf  (7  11,  6. 


Bpragvie,  E.  P,  ^ew  oigan  in  Bidunood. 
Indiana.  Et  24,  6. 

Stange.  Die  schloswig-holßteinischenMa« 

sikfeste,  Die  Ueimat,  Kiel  16,  6. 
BtnMten,  B.     dL  Leon  Sametini.  Stil. 

19t 

StrauBS,  M.    Inlialt  und  Ausdmcksmittsi 

der  Musik.  AMZ  33,  81  ff. 
Stemer,  K    L    Notes  on  the  saaMm*i 

grand  Opera  star»,  Et  24,  6. 
Btoba,  F.    Die  kirdienmusikali  sehen  Ein» 

richtnngen  Zittaus  vor  der  Belonnatiou, 

KCh  17,  6. 
Thomann,  R.    EidgenSssiaeher  Sing«^ 

veiein,  SMZ  4fi,  17. 
Tlaeiier,  G.  Bas  Sebumannfest  in  Boos, 

RMZ  7,  22;23. 

—  Das  83.  niederrheinisohe  Musikfest  ru 
Aachen.  BBCZ  7,  24/25. 

Tlssot,  H.  L'enseignement  populaire  de 
la  rousique  polypnonique  LI,  RCü  11, 
6/7  ff. 

Trapp,  E.  Das  VII.  schweizerische  Tr>"^- 
künstleritst  in  Neuenbürg,  AMZ  3Ji.  ".'4. 

—  VII.  schweizerisches  Tonkünstlerf-  ?t  in 
Ncuchatel  am  86.  n.  87.  M«i,  ^MP  1& 

13. 

Tovey,  D.  F.   The  Vitality  of  ArtMe 

CouQterpoint»  ZIM&  7.  9. 
Uhl,  E.  Die  HainserHIndel-Auff^nnijieD, 

NMP  Iß.  13 
V.,  J.   XVUL  (ieueralversammL  des  Ct- 

oilienvereitta  der  DiSaese  Straßboig,  C 

13,  6. 

Vanoaa,  M.   Rückblicke  auf  dos  Wiener 

MusiKjafar,  KW  19,  17. 
—  Von  ncticror  nrusikgescbichtUoher  lits* 

,    tur,  NMP  15.  13 

.  —  Hennann  Winkelmann,  NMP  lA,  18- 
I  Vianna  da  Motte,  J.    Die  neuen  An* 
l>en  von  Berlioz'Instrumentationslchi», 
L  29,  12. 

Voillermoa*  L'Anoetre,  Le  Jooroal  Miw* 

cal,  12,  U. 
w  ,  A  M.  Aooomptaied  reoStation,  M» 

2ö,  647. 

W.,  J.  AleK.  Olasounow,  NMZ  27,  IB. 

W  ,  SS.    Gosnnfr-  und  Musikunterricht  »n 
d.  HeminaniU,  Der  Volksgesang,  46,  1^- 
Wadaack,  A.   Dl©  Tonbildung  im  mo* 

-m  Ti  Klavierunterricht.  KL  29.  12. 
Wttlaeiuann,  H.  Tunanschauung,  KL  29. 
11. 

Weber,  AV.    Gabriel  Piemö's  »Kind«- 

kreuzzug,  KW  19,  16. 
Werker,' W.     Die   bösen  dissonantaa 

Obertöne,  AMZ  33, 
Werner,  H.   Hugo  Wolf  und  R  Wm^ 

ner,  Österreich.  Kundsclmu.  Wien,  7,  SX 
Wild«  J.   Nachklänge  zur  Gedächtnisfeier 

för  R.  Sehnmaim  in  Bonn,  AMZ  33,23. 
Willenbücher.  H.    Die  Händel-Auf  mir 

ungen  der  Kaiserin  Friedrich'Stiituiu^ 


Digltlzed  by  Google 


BucbhSndleT'Eaialoge.  —  MiUeflmigwi  d.  »Intemftt.  Honkgeiellacbaft.«  4&3 


n  Mais  am  17.  und  la  Mai,  KMZ  27, 
18. 

Williams,  A.   (f.irde  Rfoublioauie  Band, 

MHe  Apnl  1906. 
Wlntarfeld,  A.  van.  Anecdoien  mt  h«t 

1- ven  van  Berlioz,  MB  21.  23 
Witting,  C.   Juk.  Seb.  Bach  s  Sonateu  f. 
d.  Violine,  NMZ  87,  17. 


Wolf,  .1    Die  Berliner  Muik-S^aoltaiii- 

8tellunK^  ZIMG  7,  9, 
Wolff.  K  Munkfert  in  Saarbruoken,  BMZ 

ZaUlmi     NU«T6lt.  v.  MaUer's  6.  Sjm- 
jgonie  (am  >Het  Vadariand«},  WvMl3, 


Bnohliftiidler-Katalogo« 

W.  Harold  &  Co.,  London  W.C.  201  A.  Shaftosbur)-  Av.,  Catalogue  Ko,  26  (1906)  of 
muüc  aud  mttrical  litaratore  (ancient  and  modern,,  sccond  band. 


Mitteilongen  dei  „Internationalen  MnaikgeBellBohaft^^ 


B«rtohtlgmi«eii.   In  Heft  d,  Seite  119,  1.  Spalte,  16.  Zeile  lies  1873  statt  1883. 

Heft  6,  S.251,  2.  Spalfo.  9.  Zeile  lies  56  statt  66;  S.  25fi.  2.  Spnlt.\  9.  ZoiL'  ]\p<  S.-elen- 
werte.  Heft  7,  S.  273  ist  in  der  4.  Zeile  v.  a.  vor  »Music«  das  Wort  >  American«  cin- 
atfügcn;  S.  274,  Zeile?  Uea  Schnylkill,  Zeile  IS  lies  States-Yay.,  Zeile  15  lies  »het 
statt  »be<.  Heft  8,  Seite  333,  Zeil.  25  \  ,  u.  handelt  es  sich  nicht  um  die  Hatswalil- 
kantate  [Cantate  pour  les  Elections  de  Lt  ip/ijjr  ,  sonJi  rn  nur  um  die  Burleske  »Die 
Kaffcckantate«,  die  auch  in  Frankreich  >La  (  aüee  Cautat««,  nicht  »Cantate  sur  Tabus 
de  cM*  genannt  wird. 


Präge. 

Mrs.  Edmond  Wodehouse  (56  Chester  Squaie,  London)  woiUd  be  much  obliged 
fbr  any  information  which  conld  be  inpplied  to  her  about  ilie  old  Oantos  flamen- 
cos  of  Spain,  At  preseTit.  thc  only  TTicntion  she  cati  find  oftliose  songi? 'whifh  appear 
to  be  sung  in  the  Andalusian  dialect  of  the  üitanosj  is  contained  in  voL  VÜ  of 
KVandor  6traeten*s  »LaMttsique  dans  lea  FayS'Baa«,  and  in  a  few  Spanish  long- 
coUections.  Had  these  songa  any  connecCion  iritii  the  Flemings,  from  whioh  the  wonl 
f  Ismen  cos  appears  to  be  derived? 


Orfsgrippoi. 
Berlin. 

Eine  Reihe  interessanter  Vorträge  versammelte  am  20.  Mai  die  Ortsgruppe  Berlin 
in  den  Räumen  des  psychologisoln  n  Instituts  der  Tniversität.  da?  nnsei-  Mitglied 
Herr  Qeh.  Regierangsrat  Frof.  Dr.  £.a:-l  Stumpf  wieder  in  liebenswürdigster  Weise 
tur  Verfügung  gestellt  hatte.  Die  Herren  Dr.  Erich  Hornbostel  und  Dr.  Abra- 
ham, welche  in  gemeinsamer  Arbeit  schon  so  manchen  Beitrag  zur  vergleichenden 
Musikforschunr^  geliefert  und  so  manche  Ergebnisse  ihrer  Untersuchungen  vor  das 
Fornin  der  IMü.  gestellt  haben,  sprachen  übur  »Tuuesisclic  Melodien«  und  über  »In- 
dianer-Melodien ans  British  Columbia«.  Da  beide  Vorträge  durch  den  Druck  ver* 
''fiVntlicht  werden,  so  erübrigt  es  sich,  hier  nlllier  :uif  sie  einzugehen.  Es  sei  nur 
darauf  hingewiesen,  daß  beide  auf  phonographischen  Aufnahmen  fußten,  welche  sie 
mit  allen  HiUsmittebi  der  Wissenschaft  nntarsachi  hatten.  Lichtbilder,  Zeiohningea 
nnd  Fbonogxamme  nnterstütctan  ihre  Darlegungen,  denen  aUgemeines  Interesse  ent- 
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pegenpel'raclit  wurde.  Auch  Herr  Dr.  Hu  go  L  (.■  i  c  Ii  f  cn  t  r  i 1 1  ,  wel'licr  mit  «einen 
»Scheintoten«  italienische  öetaugsmusik  aus  der  Zeit  um  1600  rortuhilc,  envarb  äcb 
allgemeinen  Dank.  HH  feinem  Yendndiiis  Imushte  er  Iblgeode  Chore  m  GHwr: 
Honteverdi,  Otida  Amariüi  (Madrigal]  5voc.,  At/nus  dei  der  Mes.se  yJn  Ülo  im- 
pare*  6voc.;  Oesualdo,  Princ.  di  Venosa,  Itesta  di  (fnrmi  noia  Mailriiral  .  5  w ; 
Marenzio,  Sofee /»e/uuso  (Madrigali,  6voc.;  Giov.  Uabrieli,  Odomine  Jesu  Cknttf, 
8  Toe.  DteM  GeaSnge  aeigten  «ofa  deuiticbate,  wie  nahe  Jene  Zeit  der  onsrigen  ftdt. 
und  wie  nnira  Kunst  aifib  «o»  der  Yeigeogenbeit  reidiate  Anregung  holen,  koonta^ 

Joluum«n  Wolf. 

IfOndon. 

At  the  Miuical  Aiaoeiatimi  neetinga  of  1906  —  6  season,  lield  at  M esm.  Bmd- 

woodfl',  Conduit  Street,  the  IbUowing  papers  were  read.  In  all  eaaes  chairman  an^i 
lecturer  take  part  in  ''discussion":  —  AI  21  Nov.  1906,  Mr.  Thos.  Ca«8on  on  the  Develop- 
ment of  the  Kesources  of  the  Oi^an,  Dr.  W.  H.  Cummings  in  ohair,  discui&ioQ  ij 
Meura.  Lloyd,  Madean,  Shinn,  SouthgAte,  and  Stetham.  —  (B)  18  Deo.  1906.  Dr.  E. 

W.  Naylor  on  S<imo  Cluiracteristics  uf  IK'inrifb  Schütz,  witli  illustrutlons  by  the  ki  turer. 
Mr.  T.  L.  Southgate  in  chair,  discuasion  by  Messra.  J.  F.  Bamett,  Langley  and  Sr&thaia. 
—  C;  16  Jan.  1906,  Mr.  Clifford  B.  Edgar,  on  Mozart's  early  efforts  in  Opera,  witi 
illuätrations  by  small  choir  oondncted  by  lecturer,  Dr.  W.  H.  t'ummings  in  chair,  di-- 
cussion  1  y  Air.  T.  L.  Southgate.  -  (D)  19  Feb.  1906,  Mr.  E  .1.  Dci.f,  oi.  Lt.  narJo 
Leo,  illustratiuQS  by  Mr.  F.  C.  S.  Carey,  Mr.  A.  H.  D.  Prendergast  in  cliair.  —  jE 
80  Mareh  1906  Rev.  6.  R.  Woodwaid,  on  Oemtan  Hyninody  froin  the  Xn  oentniy  to 
the  middle  of  the  XVII..  illu^-tratiuns  by  tho  choir  of  Gray'8  Inn  conducted  by  Mr. 
J.  C.  Ivoncr.  ^fr.  Jji«?.  F,.  Mnitliew  in  cliair.  «iiscu-sion  by  Sir  Fredk.  Briiltf-e  and  Messn. 
Füller,  Maitluud,  Ii.  Ii.  Terr>-  and  W.  H.  ThcUüll.  —  ^Fj  17  Apnl  1906,  Mr.  iL  E 
Statham,  on  the  Function  of  the  Or^an  in  accompanying  Choral  and  Oreheatral  ««^ 
ilbistratioTis-  Iry  lecturer.  Dr  C.  W.  Pearce  in  chair,  discussioii  by  Messra  €3j#on 
Hinton,  Sharp,  Southgate,  and  Wairiner.  —  (Ü)  lö  May  1906,  Dr.  F.  G.  Shinn,  on  tlw 
Study  of  Hifltory  of  Muitc,  Mr«.  Newmeroh  in  chair,  diienwton  by  Miss  Davmoiidtiri 
Meaars.  J.  Percy  Baker,  Jas.  B.  Matthew  and  R.  R,  Terry.  —  H  19  June'  1906.  Dr 
Percy  Buck,  on  Prolejronr'na  to  Musical  Cnticism.  !\Ir.  .T.  A.  Füller  Maitland  in  flltiif 
di»cu8Bion  by  Messrs.  Clitlord  ß.  Edgar,  Ö.  Langley,  and  F.  Gilbert  Wehb. 

J.  Percy  Baker,  Secretary. 


Neu«  UtgUeder. 

Katin,  Chiirle«,  Paris,  16  Avenue  du  Maine. 

Kyer»,  OiarleB  S.  Baq.  Cambridge,  Melrose  Grange  Boad. 


Andenrngen  der  MltgUeder-Lltto. 

Bröl],  Frau  Kmma,  Frankfurt     :\r  .  jetzt  Sandhofstraße  27. 
Mey,  Kurt,  Dresden,  jetzt  ^'ürabcrgerstraßc  14  II. 

MnelkhiBtorisohet  Beminnr  der  Friedrich  WOhelma-Universiat .  Berlin,  Sclüiikd- 

jilal/.  6. 

Wachtel,  Ludwig,  früher  Rom,  jetat  Charlottenburg,  Straße  17  b  iJr.  8. 


Attigegeben  Anfang  Juli  1906» 

Füf  die  Redaktion  vPTSTitwortHol. :  Dr.  AI  frcd  Heufl,  Gaotmh  b.  Leipzig,  Ötzs^berslT.  IflOl 
Druck  uüd  Verlag  von  Breitkopf  Ä  Uirul  In  Leipiig,  NftiBbecgw  8aafie36. 
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Heft  11.  Siebeater  iatagmg.  1906. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  iatematioualen  Musikgesellschaft  kostenfrei, 
für  inehtiiiitglieder  10  Jf.  Ansdgm  26  ^  für  die  2ge9palteBe  Petititlle.  Beüagea  15  J(. 


Zur  Schumann-Gedächtnisfeier. 

Die  Reihe  der  gerimschvolleii  (ittiäclitiiitileifni  ist  nuninehr  auch  an 
Kübert  ScUumann  gekomuieo,  Ueu  still  Yers-tuuiieueu  Meister,  dem  in  Lehen 
und  KanBt  mchts  ferner  lag,  als  seiner  IndividaftUtät  durch  ein  glftnsendes. 
loAeres  Auftreten  « rli;>hto  Geltung  zu  verschaffen.  Es  kann  Bich  natürlich 
hier  nicht  darum  haiidt  ln.  die  Masse  der  Festartikel,  sei  rs  jinTu-gyriscIu  n 
oder  polemischen  Charakters,  noch  zu  vermehren,  Bondern  nur  daium.  kurz 
die  Faden  aufzuweisen,  die  von  Schumauu's  Kunst  herüberlauleu  in  die 
Gegenwart.  Eine  solche  Betrachtung  dttrfte  um  so  mehr  am  Flatae  sein,  als 
die  durch  den  Kampf  der  Neudeutschen  entfesselte  Parteileidenschaft,  die 
geraume  Zeit  auch  Schumann'»  Bild  in  der  T!,  Hi-lnchte  mehr  oder  weniL'or 
verzerrt  hat,  nunmehr  abzuflauen  beginnt  und  einer  objektiven  Beurteilung 
den  Baum  freigibt. 

Getreu  dem  Worte  Schumann*s,  daß  sich  in  seinen  Werken  stets  Mensch 
und  Musiker  zugleich  auszusprechen  ])flegen,  wird  man  bei  der  AVürdigung 
seiner  Xunst  von  seiner  Peräänlichkeit  nn^/ticrt  hon  haben.  r>i«"*e  Pcrsönllih- 
keit  stellt  eines  der  kompliziertesten  psychologischen  Probleme  dar,  die  die 
Mttsikgesehiehte  kennt,  aber  ein  Grundzug,  der  auch  für  seine  historische 
Stellung  den  Ausschlag  gibt,  springt  doch  sofort  in  die  Augen:  ein  aristo- 
kratisch zurückgezogenes  Wlslii.  eine  instinktive  Aluu  igung  gegen  die  Be- 
rührung mit  der  Außenwelt.  Schumann  war  alles  tln  r.  als  eine  »soziale 
Natur«.  El*  verfolgte  die  politischen  und  sozialen  X'robleme  seiner  Zeit  mit 
Interesse,  allein  sobald  sie  praktisch  in  sein  Leben  einaugreifen  drohten,  zog 
er  sich  scheu  in  sein  Inneres  zurück.  £b  gibt  kein  lehrreicheres  Beispiel 
fUr  den  Unterschied  von  n'ta  acfirn  und  rontfmplativa  im  Künstler]e])en,  als 
d«'»  Verhältnis  Watrner's  nnd  Schumnnn'^  7:nm  Revolutionsjahr  1848. 

Schumann  ist  denn  auch  nie  der  Manu  der  Massen  gewesen.  Seine  An- 
hängerschaft umfaßte  nie  so  weite  Kreise,  wie  die  Beethoyen's  oder  Wagner's; 
sie  bat  sich  von  Anfang  an  aus  einer  beschränkteren  Anzahl  gleichgeHtimmtev 
Naturen  7;n?nmniei!jT0?('(zt.  Alirr  sie  h:it  ^Icli  dafür  während  der  letzten 
50  Jahre  in  Haus  und  Familie  trutji  aller  Anfechtungen  auch  nicht  vermiu- 

Ein  Aufsatz  über  Michael  Huydn    7  10.  August  1806:   erscheint  in  nächster 

Nummer,  da  die  rechtzeitige  Fertigateliung  des  Artikels  durch  Kränkln  It  des  Ver- 
fassers verhindert  wurde.  Die  Kednktiun. 
Z.  d.  IMG.  Vit.  32 
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dert  Und  deren  sind  es  nidht  wttoig«  gewesen  ^  snent  das  Hiilistertiun 
eines  Fink ,  dann  das  geschäftige  Treiben  eines  großen  Teils  der  AuhUnger 
Menflflssohn'ß,  eiullich  die  fanati^sehc  Gegnerschaft  der  Neiideutschen.  Die 
historische  Forschung  hat  die  tatsächlichen  X'erhältnisse  längst  klargestellt. 
Namentlich  der  Fall  Sehnmann  contra  Wagner  beutet  für  eie  nnr  biogra> 
fduechee  Iniereeee.  Wem  fiele  es  auch  auf  literariediem  Gebiete  mn^  Säehen> 
dovff  gegen  ITübbel,  Mörike  gegen  Schiller  ausepieleu  zu  AvoUen?  Wohl  aber 
erkennen  wir,  daß  für  die  unmittelbnre  Vorgeschichte  unserer  ni'xlorncn  Kun-t 
Schumann  einen  der  wichtigsten  Fakturen  darstellt,  in  erster  Linie  was  Hhjth- 
mik  und  Harmonik  betrifft.  Daß  hierfür  au«^  nodi  die  spllteren  Werke  von 
hoher  Bedeutung  sind,  seigt,  um  nur  ein  Beispiel  anssuführen,  die  Manfred« 
ouvertfire ,  wohl  das  »modernste*  Orchesterstück  aus  Schumanu^s  Feder. 
Aurh  hl  der  Hernn/iehun»:'  der  Instrumentnlbegleitnnfr  zum  Stinimungsfinsdnick 
hat  bchumann*s  l^ied  Anregungen  gegeben,  die  bis  auf  die  heutige  Zeit  noch 
lebendig  fortwirken.  An  dem  abspreehenden  Urteil,  das  namentlicb  in  jungen 
Musikerkreiseu  über  den  Sinfoniker  Schumann  im  Schwange  ist,  wird  man 
ebenfalls  nicht  unbeträchtliche  Abstriche  vornehmen  niü-«on.  Sein«.'  sn  "em 
bekrittelt»'  thematische  Arbeit  hält  freilich  den  Vrrt'leich  mit  Beethoven  nicht 
aus.  Allein  man  soll  nicht  dem  einen  Öchumaua  zur  Last  legen,  was  seit 
BeethoTen*s  Tode  eine  allgeraeine  Erseheinung  ist:  die  Abnahme  des  Ver- 
stilndnisBes  für  großzügige  sinfonische  Entwicklung  im  Sinne  der  Uaastldien 
Zeit.  Ancli  die  »fadousclieiniLre«  Instrumentation  wird  an  Schumann  i»e- 
tadelt.  Sehr  wohl.  Aber  dabei  wird  ein  NeV)cndiny^,  die  äuiiere  Einkleidung, 
zur  i4aupt»ache  gemacht,  eine  Gefahr,  diu  in  unserer  modernen  Hochblüte 
des  Orcbesterkolorismus  besonders  nahe  liegt  Sdramann  hat  dnrdb  seine 
genialen  Versuche,  die  vier  Sfttse  thematisch  eng  aneinander  SU  schließen  und 
die  klassische  Form  mit  romantischen  rrosrnminideen  zu  durchsetzen,  der 
Weiterentwicklung  unserer  Orchestennusik  die  grüßten  Dienste  g»'leistef.  nnd 
Wenn  man  sich  zur  Begründung  jenes  Yerdammungsui'teils  auf  die  »iUieiniscbe« 
und  manche  Partien  der  Cdur-Sinfonie  beruft,  so  beweist  dies  nur  eine  Ver- 
kennnng  des  Hauptgrund^atzes  der  historischen  Kritik,  nimlich,  daß  man  bei 
der  Betirt-eilung  eine?'  In  stimmten  Tvpn«(  nicht  von  seinen  niinderweHtcren 
Vertretern  ausgehen  darf,  sondern  vom  Besten,  was  er  aufzuweisen  hat. 
DuH^elbe  gilt  vou  Schomann'i«  großen  Chorwerken.  Mit  seiner  »Peri<  hat 
er  die  für  seine  Zeit  durchaus  neue  Gattung  des  weltiichen  Oratoriums  in 
nn serer  modernen  Musik  eingebürgert  nnd  d;nni(  eine  PerspektiTe  erSfiiety 
di»'  «ich  tih  geeignet  erwiesen  hat,  für  das  Jlin-tliwinden  de«  ifei^tlichen  Ora- 
toriums wenigstens  einigermaßen  Ersatz  au  schallen.  X)ie  höchste  Verklärung 
ron  Sehumann*s  Eusebinsnatnr,  wie  sie  die  •Perl«  offenbart,  hat  das  Weik 
bis  auf  heilte  lebendig  erhalten,  trot«  seiner  auf  dem  Gebiet  des  dramatischen 
Ausdrucks  Hegenden  MSngel. 

Das  Meiste  hat  Schumann  freilich  die  Klaviermusik  zn  danken.  Daß 
dn^  Klavier  Schunmnn's  ureigenste  "Welt  war,  entsprach  nicht  allein  seinem 
Biidungsgaug,  sondern  auch  dem  .sciuirt  lierxorti-etenden  Subjektivismus  seiner 
Katur,  deren  Selbstbekenntnirae  nur  in  dieser  Sphäre  frei  dahinsfrSmen 
konnten.  Angeregt  dui' Ii  ili«  j  i  i^'rammatischen  Tendenzen  der  Franzosen 
und  inhiiltlich  hauptsächlich  durch  die  Empfinduugswelt  Jean  l'aul'^  be- 
stimmt, halben  die-ic  .Tniretidwerke  einen  Typus  des  f 'hnraktpr^ttickis  begründet, 
zu  dem  die  Klavierkomponisten  bi^  in  die  moderne  Zeit  hinein  immer  wieder 
zurückgekehrt  sind.    Berührt  doch  der  ausgesprodien  subjektive,  oppositio- 
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nelle,  zwiacheu  barschikosem  Urauflosgeben  und  weltleriiom  Träumen  ab- 
wechselnde Tou  dieHer  Stücke  so  luuuche  verwandte  Saito  auch  uut<«reä  häutigen 
Empfindens.  Schmnann's  dorelians  origineller,  an  den  Werken  Bach*s  groß- 
gewordener  Klavierstil  hat  wesentlich  mit  lu/u  beiiretragen,  der  modernen 
PoIyjjLonie  auf  dem  Gebiete  der  Klaviermusik  die  AVeirc  y.xi  elmeu. 

l)urch  rbertrnirnnfj  dirser  Krninfrenschatteu  aul'  die  Kamm o  rmu  sik  hat 
»Schuinaua  auch  hier  neue»  regeä  Lehen  euti'acht.  Freilich  iat  die  »Klavier- 
frendigkeit«  dieser  Werke^  dwen  Schumann  aeben  seinen  Liedern  die  meiste 
Popularität  verdankt,  von  den  Spiiteron,  Tor  allem  von  Brahms,  anf  das 

richtige  Maß  des  Stil<^'ereehten  zurückgeführt  worden. 

Ks  wnr  nur  natüriich,  daß  dieser  ueur*  Klaviei-^til  auch  Schümann'»  Lied- 
komjpusition  entscheidend  beeinflußte.  Uamit  war  die  eine  Seite  des  uni- 
versalen Schaffens  Schubert's,  das  »Eindringen  in  die  Seele  des  Gedichtes« 
▼ermittelst  des  Instrumentes,  zum  Prinzip  erhoben,  in  einer  Weise,  auf  die 
später  weder  Hrabins  nucb  Frauz  eingegangen  sind.  Seliumann  bat  aber 
dem  I.ied*^  uieht  nur  als  Künstler,  sondern  auch  als  Kritiker  einen  hohen 
Dienst  geleistet.  Galt  es  doch  auch  nach  dieser  Kichtung  hin  das  Davids- 
bfindlerschwert  zn  schwingen  gegen  die  hann-,  aber  auch  nicht  selten  ge- 
dankenlosen Nachfolger  Schubert's.  Als  hochgebildeter  und  zugleich  tief 
poetisch  em])findendcr  Künstler  erbebt  Schumann  mit  vollem  Bewußtsein  die 
Forderung,  daß  zum  Zustandekommen  eines  Liudes  Phantasie,  Empfindung 
und  Kuubtverstand  zu  gleichen  Teilen  notwendig  seien.  Er  hat  dadurch  und 
durch  sein  eigenes  Beispiel  die  ganze  Gattung  auf  ein  Niveau  erhoben,  das 
jeden  BOckfall  von  vornherein  ausschloß.  Freilich  bat  anch  ihn  am  Ende 
des  Jahrhunderts,  wie  Schubert  am  Anfang,  das  Schicksal  ereilt,  daß  seine 
Nachi'olcrer  den  empfiudsatiieu  Zug  seines  Sohnffenf?  in  weichliche  Sentimen- 
talität verkehrten  und  dadurch  uuixeiwUlig  dio  Heaktiou  auch  gegen  die 
Kunst  des  Meisters  selbat  herauibeedkworen. 

Die  Fäden,  die  Schumann's  Kunst  mit  der  der  Gegenwart  verbinden, 
sind  sehr  zahlreich.  Mag  der  berni sehe  und  pathetische  Zug,  der  seit  Wagner 
unsere  ^ItiFik  bolii  rrM  lit,  da  und  dort  die  AVirkting  besonders  empfindsamer 
Scbumauu  scher  \\  erke  abgeschwächt  haben,  das  Beste  an  seiner  Kunst  wird 
nas  noeb  lange  nnverloren  bleiben. 

Halle  a.  8.  Henumn  Abort. 


Vorschläge  zur  musikalisclien  Bibliograpliie. 

Bevor  auf  die  Sache  selbst  eingegangen  werden  soll,  will  ich  kurz  Ober 

ein  irnternehmen  berichten,  das  gewiß  noch  einigen  Lesern  dieser  Zeitschrift 
unbekannt  i-i.  K-  ist  der  prenßisrlir  (4 1'>  a  m t k a t al  n  n;.  Ich  entnehme 
meine  Angaben  di-n  auifliclien  »Instruktionen  für  die  LHerBtellung  der]  al- 
phabetischen KataU>ge  Uei  preußischen  Bibliotheken  und  für  den  preußischen 
Gesamtkatalog«  vom  10.  Mai  1899,  Berlin,  A.  Asher  db  Co.  und  hebe  fol- 
gendes daraus  hervor: 

1.  Ziel  des  Uuteniehniens  ist  die  zusamTnoiiiassende  \  erzeichnung  der  in  den 
größten  wimensohafdiehen  BibHotheken  PreoDeiu  vorhandenen  OraeksehriftenbesCände. 

Für  jedes  Werk  wird  .'in  Zottel  anir*lefrt,  der  den  Titel  des  Werkrs  und  die 
Namen  der  Bibliotheken  enthalt,  die  das  Werk  besitzen.  Der  Emtachhcit  wegen  werden 
die  Namen  der  Bibliotbekeu  durch  Zahlen  ersetzt,  deren  Bedeutung  festgelegt  worden  iat.^ 
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3.  Di«  Arbeit  erstreckt  gich  zunächst  auf  die  HersteUang  eines  handsoiiriftUchtiu 
»Iphabotischen  Zettelkataltjfs,  der  die  Druckschrift eu  der  Könif^I.  Bibliothek  in  Berlin 
sind  il<  r  pn  iiDisrla  n  T.'iii vi  i -itUtsbibliotheken  mit  Kinschluß  dt  r  Kiini^j;!.  pLiulinischen 
Biliiiothek  iu  Müuster  uioiulit.  Doah  werden  Uuiv&rsitäts-  uud  ächulsehrütcu,  K&rteu 
und  Misllcatleii,  Auncbnitte  und  Sondembdrncke  ohne  eigne*  Titelblatt  einntwefleo 

3.  Die  Erweiterung  des  Gesaiiitkatalnuc«  dtiii  li  dir  A n fii a !i nie  der 
obengenannten  Schriften  wie  der  Bestände  anderer  B üclier^amtn- 
lnngen  bleibt  ebeoeo  wie  seine  Drucklegm^  iqpiterer  Emrlgung  vorbeballen. 

M.-  ' 

[Dem  Gesamtlutalog  wird  eine  wiedar  enf  Zetteln  eagefeftlgte  Abedirift  des 

alphabot ischen  ZettelkataIo«rt'8  der  König!.  Bibliothek  in  Bt  rlin  zugrundr  [jelegrt.  Diese 
Abschriii  wird  nun  abschnittweise,  in  alphabetischer  ßeihonfolge,  au  die  beteiligten 
BibUotheken  in  ümlanf  gesetzt.  Die  Bibliotheken  sind  rerpflichtet  1.  aof  den  Zetteln 
in  der  hierzu  vorgeschriebenen  Form  eine  Angrabe  zu  machen ,  wenn  sie  das  betr. 
Werk  besit/cii.  2  für  M't>rke.  die  etwa  im  (i-"-;itiitl<Hial(i;r  noch  nicht  vorliatid.  n  sind, 
neue  Z«ttel  anzulegen  und  schließlich  spätestens  4Ö  Stunden  nach  der  Ankunft  d^en 
(unter  ÜmttSnden  erweitert«!)  Katelogabschnitt  an  die  nSohste  Bibliothek  weiter  sn 
senden,  bis  er  am  Ende  wieder  bei  der  GeichüfkaeteUe  dee  Oeeamtkatalogea  in  Bevün 
eiutrifit.] 

Aus  §  6. 

Die  Grundlage  für  die  Aufnahme  der  Titel  des  Qeaamtkataloges  bilden  Eonachst 
die  Kataloge  der  beteiligten  Bibliotheken. 

Aus  §  7. 

[Für  d:>'  .\  iifnaliiii»'  der  Titel  und  ihre  alphabetische  Anordnung  ist  im  allgemeinen 

die  obengenannte  Instruktion  mulSgebeiul." 

Am-  y  18. 

[Für  die  Verzeichnung  der  »juiitr  hin/.ukomm enden  neuen  Erwerbungen  der  ein- 
zelnen Bibliotheken  im  Oesamtkatalog  sind  besondere  Maßnahmen  getroffen.' 

Soweit  der  Bericht  über  den  Geeamtkatalog  (Abkürzung:  QK' 

Zu  den  in  §  l,i  bezeichneten  Dmckachriften  gehören  selbstverständlich 
auch  die  Bficher  übei-  Musik.  T)li  'Hv  wird  zum  ersten  Male  ein  Bild  von  der 
in  den  preuRisclien  Universitätsbibliotheken  vorhandenen  Musikliterüftir  geben. 

Ich  betrachte  t»  als  eine  der  uächäteu  Aufgaben  flii  nmsik;ilischen 
Bibliographie,  Anschluß  an  den  preußischen  GK  au  erlangen.  Dieser  An- 
schluß dürfte  ohne  weiteres  gewahrt  werden,  wenn  die  deutschen  Mueikbiblio- 
thektn,  soweit  sie  es  noch  ni<^t  getan  haben,  ihre  Bestände  an  Büchern 
Hill  h  Maüyjdu'  der  oben  jjeiuuintt'n  Insfj  uktionen  katalogisieren  und  sich 
auch  iiu  übrigen  zur  Jnnehaltung  der  Vorschritten  über  deu  GK  verptiichleu. 

Der  nach  deu  >«umeu  der  Verfasser  geordnete  GK  wird  den  großen  Vor- 
zug haben,  daß  er  nach  menschlicher  Berechnung  die  Titel  »Smtlicher  Sduiften 
eines  und  dess*11>eii  Verfassers  angibt,  gleichviel  welchen  Gegenstand  die 

betr.  Schriften  beliandeln. 

Mit  dieser  Darbietung  der  Titel  ist  natürlich  die  Aulgabe  der  Biblio- 
graphie noch  nicht  er.-chöpft.  Der  Musikgelehrte  braucht  ebenso  wie  der 
ernst  gesinnte  Musiker  auch  andere  Ausschnitte  aus  der  Fülle  dee  vorhandenen 
bibliographischen  Stoües.  Ks  kommt  oft  genug  vor,  daß  er  die  Kamen  dwer 
erst  >uchen  muß,  ■lif  iiln  i  >  iiicii  trewi^-^cti  ( I cLr' nst  uid,  zu  einer  gewis^seii 
Zeit,  in  einer  bf>~t  i  mn^t.  n  <ii  -end,  hvi  einer  besondeien  Geiegenheit  etwai. 
geschrieben  babi  ji.  in  diesen  uud  ühulichen  Füllen  versagt  der  GK.  E«  müssen 
deshalb  Teilkat«loge  angelegt  werden^  die  hier  Auskunft  au  geben  vermögen. 
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Auf  die  Anfertigung  und  dauernde  Fortsetenng  von  Ghesamt-  und  Teil> 
katalogen  gehen  die  folgenden  Vorschläge  aus. 

1.  Die  Musikbibliotheken  bedienen  sich  in  Zukunft  bei  der  Katalogisiening 
ihrer  Bücher  der  oben  angezei<?ten  preußischen  Instruktionen. 

2.  Das  preußische  Kultusministerium  ist  zu  bitten,  nach  dem  Muster 
der  vorhandenen  Instruktionen  nun  auch}  soweit  es  n5tig  ist,  eine  besondere 
Instruktion  fdr  die  Katalogisierung  von  gedmckten  Musikdien  ausarbeiten 
XU  lassen  und  zn  veröffentlichen 

3.  Ein  besonderer  Gesamtkatalog  für  musikalisrhe  Bücher  ist  nicht  er- 
forderlich, soweit  er  im  preuBifichen  Gesamtkatalog  inbegriÖen  sein  wird. 

4.  FOr  Musikalien  ist  ein  besonderer  Gesamtkatalog  vom  preußischen 
Kultosministerium  einsuriditen. 

ö.  Die  Anfertigung  von  Teilkattdogen  musikalischer  Bücher  darf 
zunächst  der  Zukunft  überlaRson  werden,  denn  e.s  ist  V»ereits  unter  den  Fach- 
leuten eine  Bewegung  im  Gange,  die  auf  die  Schätzung  eines  Qeaamtreal- 
kataloges  hinzielt.  In  diesem  Bealkatalog  werden  sicberlich  auch  die  BUoher 
über  Musik  ihren  Plats  und  ihre  sadbigeroaUe  Anordnung  finden. 

6.  Die  Anfertigung  von  Teilkatalogen  fUr  Musikalien  ist  bereits  bei 
der  Heistellung  des  GK  durch  das  Eintragen  von  Gnttnng«?;eich»*n  in  die 
betr.  Katalogzettel  vorzubereiten.  Diese  Gattungszoicheu  sollen  sich  nicht 
allein  auf  die  künstlerische  Gattung  (Op.,  Sinf.,  Quart.]  beziehen,  der  ein 
Werk  angehört,  sondern  sie  sollen  auch  nach  Bedarf  die  Textspradbe  (d., 
fr.,  it.  ,  das  Instrument  (Kl.,  Vlne.,  VcU.*,  den  CSiarakter  des  Werkes 
(geiatl.  weltl.'.  die  £r8cheinung89teit  nach  Tausend  und  Hundert  (0,  1,  15, 
lü)  usw.  andeuten-). 

7.  Die  Veröffentlichung  des  musikalischen  GK  durch  den  Druck  ist  vor- 
läufig oieht  ndtig.  Eine  Postkarte  genigt,  um  von  der  Geschäftsstelle  des 
GK  di«'  Namen  der  Bibliotheken  zu  erfahren,  die  ein  gesuchtes  Werk  besit/.i  n. 

8.  Driffetjen  ist  die  Druckleguncr  von  wichtic^en  Teilkatalogen  erwünscht. 
Dabei  würde  ich  die  Verwendung  von  stereotypierten  Titeldruckeu  empfeh- 
len, auf  die  ich  jedoch  hier  nicht  näher  eingehen  kann. 

9.  Eine  gegenwartig  wichtige  Aufgabe  der  musikalischen  Bibliographie 
ist  meines  Erachtens  die  Herstellung  eines  Ge.samtkatsloge^^  für  handschrift- 
liche Musikalien  niid  die  anschließciul*'  Ycröffentlichüng  wichtitfer  Teilkata- 
loge. Dabei  könnte  man  sich  im  Hin  Mick  auf  den  sehr  umfangreichen  Stoff 
von  Anfang  au  auf  die  ulleruotwendigsteu  bibliographlscheu  Angaben:  Namen 
des  Verfassers,  Gattung  des  StUckes,  Zeit,  Umfang  der  Handschrift  und 
eventuell  vorhandene  Ausgaben  beschränken,  während  die  Feststellung  der 
Einzelheiten  in  jcdt  in  Fall«'  der  Ein/clfoiM  Inuit,'  iil)erlassen  bliebe. 

10.  Die  l»ili]i(.^'j;ijilii^clic  Bt'liaiiillung  der  musikalischen  Handschriften 
dürfte  durch  diu  Eiulühning  einer  laulenden  Nummer  für  musikalische  Hand- 
Schriften  sehr  erleichtert  werden.  . 

11.  Auch  bei  der  Di  u.  kl«'guiig  dt  r  Teilkataloge  für  gedruckte  Musikalien 
wnid(>  ich  aus  Lil)liogra|)hiHchen  und  technischen  GrUnden  die  Einfährung 
einer  laufenden  Nummer  empfehlen. 

1  Zur  Ausarbeitung  entspieebendcr  Vorschlage  durfte  eventuell  der  bevorstehende 

KongrcG  <Viv  IMG  Gelegenhrit  liiotm, 

2t  Eiuen  ersten  Versuch  mit  derartigen  Gattungszeichen  habe  ich  in  dem  Yer* 
seicfanis  der  in  den  Mefikatalogen  angezeigten  Uusikalieu,  Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Naehf, 
190S,  gemacht. 
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12.  Einem  dringenden  Bedürfnis  wfirde  auch  eine  neue  Auflage  im 

Eitner' scheu  Yerzeichniases  Yon  Neuausgaben  alter  Musik  entepfechen. 
Id.  Es  gibt  drei  Arten  von  musikalischer  Bibliographie: 
a   die  topographische  [Fundort  augebeade], 
b.  die  statistische  [nur  Titel  angebende], 

e.  die  Icritiache  [wie  aie  in  Torbildlieber  Weise  Toin  Cäoilien-Tereias- 
katalog  in  Regensbui^  geübt  wird]. 

Die  Vermischung  der  drei  Arten  ist  nicht  ausgeschlossen. 

14.  Unter  einer  bibliographisch  genauen  Wiedergabe  eines  Titels  ist  die- 
jenige Wiedergabe  au  verstehen,  die  all©  wesentlichen  Stücke  des  Tiub 
enthält^  in  nebensadilichan  Dingen  aber  naeh  Möglicbkeit  gekürzt  ist. 

16.  Eine  bibliographiBdi  genaue  Titalwiedeifabo  wird  znr  biblio- 
philen  Wiedeiigabe,  wenn  »ie  sieh  ancb  auf  typographiache  Eioxelheitea 
erstreckt. 

10.  Von  der  topographischen  Bibliographie  wird  in  der  Bcgel  nur  biblio- 
grapbiecb  genaue  Wiedergabe  der  Titel  erwartet.  Hierher  gehSren  die 
handschrifUidien  Zettelkataloge  der  eiuaelnen  Bibliotheken^  aowie  die  Geaant' 
kataloge. 

17.  Bei  der  statibti>rlirii  Bibliographie  genügen  in  der  Kegel  Hip  not- 
wendigsten bibliograjjhischen  Angaben,  wie  Name  de»  Verfassers,  kurzer 
Titel,  Ort,  Jahr  und  Gattungsseicheu  [gegebenenfaUea  such  die  lanfeade 
Numnier  dea  Gesamtkataloges].  Hietber  gehören  die  auf  Grund  der  Gesaart- 
kataloge oder  auf  sonatiger  Grundlage  herzustellenden  Teilkataloge,  sowie 
die  gelegeiitlic  Ii  sein  itmfangreichen  und  wertroUen  Literaturaugaben  io 
wissenschattlieheu  \\  i-rken. 

18.  Der  kritischen  Bibliographie  leisten  diejenigen  ernst  geleiteten  Mtuik-  I 
zeitacbrifben  gute  Dienste,  die  too  Zeit  in  Zeit  sorgfaltige  Register  dar  j 
besjirochenen  Werke  liefern.  | 

Leipaig.  Albflvt  Qöhler. 


A  Besame  of  Mosart's  early  Opeias. 

The  Leuten  season  of  1767  \vitnr=-ctl  the  production  nt  Salzburg  of  a 
s<»-call<?d  oratorio  iuh1«t  t]u-  fitlr  n['  "Thv  ( »Ij.srrvaiicf  of  tho  Firnt  Coniniand- 
lueut*'.  This  work  was  arrauged  by  Wielaud,  and  cousisted  of  three  parts: 
the  first  only  of  wbich  was  set  by  Mozart  (then  aged  11],  the  otber  tw» 
parte  being  entmsted  to  lese  youthful  composers.  Ii  is  said  that  Wolfgangs 
sbare  in  the  work  was  rln.  to  tbo  Archbiehop  s  incredulity  as  to  bis  powers, 
aud  thut  the  boy  was  shut  up  in  «olitude,  with  bis  shurc  nf  the  text  to  set 
Uf  three  aira  for  teuor,  the  third  was  utilised  agaiu  in  Mozart's  first  operftt 
'^La  Finta  Semplice**,  aa  a  solo  for  Polidoro. 

At  Vienna  in  1768  the  family  had  the  good  fortune  to  come  into  earlj 
contact  with  the  new  Empcror  Joseph,  who  gave  young  Mozart  bis  commauds 
to  compuse  an  fi]u>rn.  und  informed  the  manager,  one  Affligio,  an  unprinci}^ 
led  scouudrel  who  \ery  properly  euded  his  duys  in  the  galleys,  of  his  desir^ 
for  ita  production.  As  the  members  of  the  Opera  Buffa  were  just  then  of 
greater  exoellence  tban  the  performers  available  for  Opefa  Seria,  it  was 
eolved  to  provide  a  libretto  for  an  opera  buffa.    Coltellini,  ibe  Court  pod^ 
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an  imitator  of  Metastaaio,  wrote  ihe  text,  wiih  tJie  taüe  of  ''La  FinU  8«iii- 
plice"t  and  the  opera  waa  to  be  ready  hj  Eastar.    Bat  bafcnre  the  score, 

«xtendiiip;^  to  twenty-five  numbers,  was  coiupleted,  intrigaea  were  on  foot  to 
prevent  the  production  of  the  work.  The  uitwortliiness  of  a  boy  of  twplve 
to  occupy  the  conductor's  desk,  theu  geiteratly  ßUed  by  Oluck,  was  urged. 
Thon  the  merit  of  the  musio  was  denied,  and  when  the  compoaer's  &thar 
had  met  tiiia  by  obiaiiüiiy  the  favoorable  jndgmentB  of  Hasse  and  MetaatanO| 
the  clique  took  rcfuge  in  tiie  allegation  thatthe  masic  was  not  by  young  Moxatt 
at  all,  but  by  bis  father.  Thi«  wa<?  disprnvpH,  nnd  the  hoy's  ability  demon- 
strnted,  by  bis  being  requiied  in  the  pröt>euce  of  a  distinguished  Company 
to  set  wiih  orchestral  accompaniment  a  song  taken  at  random  from  Meta- 
•tatio.  Bnt  the  hostUity  of  the  managar  and  the  peniBteDee  of  the  intri« 
gnen  proved  too  much  even  for  the  Emperor's  inflnence,  and  it  waa  fotmd 
impossible  to  bring  the  woik  at  that  time  to  u  hearing.  The  score,  in  the 
young  coraposer's  handwriting ,  if  Htill  in  existence;  and  iater  judges  bave 
shared  the  opiniuu  of  those  cuutemporary  critic»  who  considered  it  auperior 
to  moet  of  the  eomic  operas  of  that  day. 

The  origin  of  Mosart*t  aeoond  libretto  ia  rather  cnrions.  Borne  fifteen 
or  aixteen  yeart  before,  J.  J.  Bousseau  had  embodicd  bis  viewa  on  «tage  maaio 

in  an  intermezzo,  •*Le  Devin  flu  Village*';  which,  tho^igh  putrfrpsted  to  bim 
by  Italian  works  of  the  Opera  Buffa  school,  showed  very  maiked  originality 
and  acbioved  the  grcatest  success.  A  sort  uf  parody  of  this  piece  was  written 
and  prodnoed  in  Paria  in  175S  by  the  oelebrated  actress  Madame  Favart, 
to  whose  exertioiis  Its  succeas  waa  due.  Moaart's  Version  wa.s  adapted  from 
the  Freacli  purody  by  Weiskem,  »nd  coTisMf?ts  of  oiic  lonj;  dialogu^'  in  Trerman, 
interapersed  with  mnsical  pieces.  The  iatter  are  tifteen  in  number,  three 
being  duets,  one  a  triu,  and  the  rest  solos.  The  German  text  was  certainly 
inferior  in  merit  to  the  Frendi  original;  bnt  Moaart,  wbo  in  ''La  Finta 
Semplice''  had  employed  the  Italian  style,  showed  in  this  Germuii  pastoral 
that  he  had  the  German  style  and  colouring  at  comninTid.  Tbc  work,  which 
was  called  *'Bastien  and  Bastienne",  was?  prndueed  lattr  in  1708at  a  private 
theatre.  The  score  is  very  simple  and  devoid  of  auy  elabomte  working-out, 
bnt  there  are  atiU  many  tracea  of  tiie  composer'a  dramatic  aptitude.  It  waa 
rerived  here  in  1893  by  the  atndents  of  the  Royal  College  of  Music.  Ita 
overtnre,  or  intrsvdu,  oflPers  a  remarkable  exnm)ili'  of  rmisical  tuiiuidcnce,  the 
snbject  boin^r  ahiiost  idriitical  with  the  jjrincipal  tbenic  «if  tlie  üj)oiiing  move- 
ment of  Beethoveu'ii  Third  Symphony  writteu  äuuie  thirty-five  years  later. 
It  may  alao  be  ohaerved  that  the  young  composer,  after  introdneing  hia  aub- 
jeet  in  the  tonie  and  thtni  in  tbc  dominant,  brings  it  in  towards  the  end 
in  tho  siibdomiiiant:  nnd  when  the  overtnre  finally  closes  in  the  tonic,  he 
producos.  with  a  want  of  bis  usual  adroitness,  a  false  impression  of  key,  the 
ear  rufusiug  to  believe  that  we  are  back  in  the  principal  key  and  that  the 
movement  ia  really  at  an  end. 

The  year  1769  waa  mostly  äpent  in  «tndy  at  Sakborg,  bat  while  tiiere 

Mozart  had  the  satiafaction  of  seeing  bis  "Finta  Semplice"  prodnced  by  Order 
of  tho  Archbisbnp.  Kar)y  in  Dfcciubi  r  ITi;^)  ttu-  fatbcr  and  son  ?et  out 
for  Italy.  In  Milan  fbcy  tVniiid  a  syinpatht-tic  triend  Iji  (Jount  |-'irniian,  the 
Governor-Generul  of  iiombardy,  and  an  a  result  of  their  intercourse  he  com- 
miiiioned  Moaart  to  write  an  opera  for  the  foUowing  aeaaon.  After  apend» 
mg  tiie  aommer  in  the  aouth  of  Italy,  the  Moxarta  retomed  to  Milan  in 
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Octüber,  and  Wolfgang  set  to  work  in  earnest  upuu  Iiis  new  upera.  This 
was  to  be  »n  open  serift  firom  Bftcine  in  Ünree  actSf  «ntitied  ''Mitridate^ 
Ke  (Ii  Ponio^.  The  exirt^me  youth  of  the  composar  axaä  bis  German  natioih 
nlity  arnn?pfl  the  prejudices  of  sonie  before  the  production;  but  wheu  thi« 
took  place,  mi  December  2Hth  1770.  tho  highest  hope?  nf  the  Mozarts  wert 
realized.  The  work  which  was  periuroied  no  less  than  twenty  times,  cod- 
Biaied  of  overtnre,  aome  twenty-two  aolos,  a  dnet,  and  the  oonelnding  tjuinie'.; 
why  though  the  last-intnied  ahoold  be  called  a  qnintot  is  not  dear,  the  Toie«- 
parts-  bcinc"  "nly  flirce  in  mirnbrr,  two  of  them  doubled.  The  most  note- 
worthy  air  in  tlic  opeia  '\<  Aspasia  s  song  "Nel  seu  iiii  palpita",  vrhich  vra? 
published  in  England  hali-H-ceatuiy  ago,  and  enjoycd  some  popularity  hert 

The  aaccesB  of  'lijGtridate*'  procnred  ifs  oompoaer  the  oommisnon  for  an- 
other  Opera,  **Lucio  Silla";  prodnced,  also  in  ^lilan,  exactly  two  years  latet 
In  the  meanfime  n  theatrt'-il  s«renata,  "Ascanio  in  Alba",  and  an  allegorl- 
cal  piece  Iroin  Metnstasio,  "il  Sogno  di  Scipione'',  borrowed  from  the  "Som- 
niuiu  Scipiunia"  of  Cicero,  had  proceeded  Crom  bis  pen.  "Ascaiiio*,  prc- 
duced  on  17 th  October  1771,  was  a  fesÜTal  piece,  prepared  in  bononr  «f 
the  Archdukc  r  linanda  wedding.  It  oontains  five  cbaräetera,  and  the  pl(t 
is  niythological.  The  overture  is  uofeworthy,  and  shows  the  composer  veii- 
uring  on  some  originnHty  of  form.  The  first  movement  is  au  animattc 
allegro,  while  the  second,  andante  grazioso,  is  a  dance  iu  which  tiie  Gracti 
diaport  themadTes.  Inatead  of  the  usual  third  movement  we  find  s  choru 
of  N3rniphB  and  Gracea  introduccd,  the  oixheatra  retaining  the  ordint? 
chariicter  of  a  third  movement;  while  the  vocal  parts  supply  the  hannoui*^ 
flomewhat  as  wind  instrum^-nts  might  do,  but  with  more  freedom.  It  wi- 
"Aäcauio  iu  Alba  which  led  so  competcut  a  judge  as  Hasse  to  predict  tut 
composer^s  futnre  renown.  Jahn  cotgeeturet  tiiat  it  moat  have  been  in  tti 
ehorase»  tbat  Hasse  detected  the  maater'a  hand,  aa  the  soloa  are  not  remaik- 
abk',  and  the  work  hs  a  whole  is  8uq)as8ed  in  nriiiinality  1iy  some  eten  <rf 
its  predecessors.  "11  Sogno  di  Scipiono",  or  "The  l>ream  of  the  Yomifer 
äcipio*^,  iu  May  1772,  was  also  a  festival  piece,  but  bears  evident  marks  oi 
haatOf  and  ahowa  a  lade  of  invention  very  vnnanal  in  Mozart. 

Bot  the  date  for  the  production  of  '^Lncio  Silla''  was  approaching,  lod 
thiB  work.  on  a  classical  Komnii  t^ubject,  captivated  the  Milaneae,  on  86ill 
rcrcl.i  r  1772.  n..  less  thnn  "Mitridute"  had  done.  Like  it  too  it  conforsae^ 
stnctly  to  the  ruies  of  the  opera  seriii  of  fho  eiorbteeuth  conttirv.  most  of 
the  uumbera  buiug  solos;  and  the  compo.ser  was  manifestly  cramped  by  tk 
stringent  couTentiona  in  foroe.  One  of  the  airs  towarda  the  end  of  the  vode 
had  a  grcat  vogae  in  its  day.  It  haa  been  eritioiaed  aa  ont  of  aoeordsDoe 
with  the  charnrtor  and  ■  ituation  of  the  personage  to  whom  it  is  aaaignad,  » 
proscribed  Senator  taking  leave  of  bis  betrothed;  but  the  perfect  grac«  a«I 
beauty  of  the  bettiug  entitle  it  to  recognition  apart  from  the  opera. 

Having  regard  to  the  üucceea  achieved  in  Milan,  it  can  haidly  be  düubtai 
that  the  Mosart's  retarn  to  Babibnrg  in  the  foUowing  spring  waa  dne  to  no 
lack  of  rncnuragement  in  Italy,  bot  to  the  refneal  of  longer  leave  of  thsenct 
by  the  .  Id,  r  Mozart's  patron.  Instrumental  and  church  music  occujiied  tbo 
youug  composer  for  some  tinie  aftpr  hi-  retnni.  and  the  next  open»  com- 
misaion  which  ia  heard  of  reached  lum  Irom  Munich,  where  a  comic  opera 
was  desirod  for  the  Camival  of  1776.  Having  sneceeded  in  obtaiuing  leaw 
ot  absence  from  the  Archbiahop,  the  father  and  aon  started  for  Unsick 
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Dec<?mber  bth  1774,  and  tiudiiig  therc  that  tlie  voail  and  instrumeutal  re- 
soarces  w«re  conaiderable,  youug  Mozart  sei  himself  to  atOiae  them  on  a 
iicale  not  tbeu  usual  in  comic  opcra.  The  outcome  of  bis  labonni  was  ^La 
Fintu  CTiardiiiicra*',  produced  13tb  .Tunuary  1775.  This  three-act  oprra  was 
produced  origtnally  in  Italian .  nnd  nftrrwnrds.  luider  the  supervision  ol 
Mozart  s  futher,  iu  (Jerman.  The  »ubject  bad  been  treaied  operaticalJy  ho- 
fore  by  Picdoni,  whose  Version  was  givm  in  Vienna  dsring  ttia  same  jaar. 
*'La  Fittta  Giardiniera**  ia  a  lh  *  at  advance  upon  its  predecesaon  in  thrae 
important  aspect«,  —  characteriBation,  originality  ol"  thomes,  and  coustructive 
skill.  The  musical  individualisation  of  tho  iiersunages  is  quite  remarkable, 
and  tbe  treatuient  uf  th«;  pari  uf  tbc  lady  masqueradiug  as  a  gardeu  girl 
ia  worthy  of  BfTozart*»  latest  yean.  The  ensembles  are  the  nambora  of  greateat 
merit  in  the  score,  the  finak-i«  of  the  firat  and  second  acta  being  especiaUy 
not«worthy,    Tbe  orchestration  is  truly  remarkable. 

In  the  ßanic  year,  177.'),  Mozart  ahowed  bis  versatility  in  a  wnrk  of  an 
almost  diametricaüy  oppo^ite  type,  the  fostival  opera  known  m  "11  Kf  Pjis- 
tore^  or  "Tho  Shepberd  King",  of  which  the  •'book"  was  by  ^Metastasio. 
The  poem  bad  been  written  in  1751,  and  bad  abready  been  sei  to  mnaie  by 
BoiHio,  Mozart's  score  sbowed  no  leta  inTentlon  and  resource  than  are  seen 
iu  tbi'  '( üardiniera**,  ))ut  the  conventional  restrictions  of  this  claaaic  piece 
left  hiiii  iiiurh  l»"*»»  srope.    Tt  was  }»roducüd  23 rd  April  1775. 

**ZaYde*  ,  described  as  a  sericus  operetta  in  two  acts  on  a  Turkish  subject, 
was  written  some  time  before  tbe  end  of  1780,  and  tbe  Ubretttat  Schaohtner 
aeems  to  bave  been  indebted  to  a  Frencb  aoorce  for  bis  ideaa.  Tbe  original 
libretto  was  iu  German,  and  tbe  corapoaer  employed  spokcn  dialoLrnc  t'j  be 
dflivi-rt  d  with  a  f^vi  musical  accompaninifnif  But  tlicie  is  the  great  draw- 
back  in  "nielodrama",  that  spoken  dialogue  ander  thesf  restrictions  is  deprived 
of  mucb  effectiveuess  by  loaing  Iis  contiuuity,  and  the  difficulties  of  deli- 
very  are  aerioua.  Kosart  evidently  did  not  consider  tbe  reaolt  aatisfactory, 
for  he  never  reaorted  to  the  device  again.  The  score  of  ^ZaXde^  was  not 
corapleteil  by  the  corapcser.  tbi-  i»vii1ure  aiul  finale  being  wanting.  These 
were  afterwards  added  by  .lobaun  Auton  Audre  (1775  — 1842);  he  acquired 
a  large  numbcr  of  Muzait's  manuscripts  after  bis  deatb,  and  it  haa  boou 
anggested  that  be  utiliaed  in  thia  way  some  of  tbe  material  wbich  came  into 
faia  posaeaaion.  "Zaide"  was  revived  at  Frankfort  on  27  th  Jannaiy  1866^ 
BD  orcnsion  of  intei'est  to  tbi'  -tiulcnt'.  biit  the  prodmtio?»  of  Mo7;»rt*a 
^SeiagHo^,  which  has  a  similar  subject,  no  doubt  helped  to  consign  this 
earlier  work  to  obliviou. 

Mozart  left  at  leaat  two  other  operaa  in  a  still  more  unfiniahed  atate.  One 
of  these,  ^L'Oca  del  Cairo^,  sketcbed  out  by  Vareaco,  who  wrote  tbe 
libretto  of  thv  fiist  n  t  in  füll.  Mozart  set  to  work  upon  it  witli  dilli^enco, 
and  v,'v  lind  hini  writin^  tn  hl?  fnthnr  of  bis  progress,  and  oxpressing  bis 
aatistaction  witli  certaiu  nunibers.  Hut  the  plot  was  extravagant  and  weak. 
Tbe  gooae  mentioned  in  tbe  title  ia  an  artificial  bird,  large  enough  to  con- 
ceal  a  man,  which  is  to  be  employed  in  gaining  a  boaatftil  wager.  Ai»  ^lozart 
preceeded  with  bis  work,  he  appears  tt»  have  seen  more  and  more  objectirm 
to  this  farcical  expedient,  and  as  tbr  lilirpttist  refuticd  to  modify  the  plot, 
the  bcure  was  ultimately  laid  aside.  Tbe  music  was  then  lost  sight  of  uutil 
the  compoaer^B  widow  gathered  togeüier  bis  MSS.,  a  birge  coUection  of  wbicb 
pasaed  by  pnrcbaae,  aa  above  said»  into  tiie  poaaemion  of  Andr6.    So  lately 
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as  18ül  tiie  Andre  house  at  Offenbacb  published  tbe  un£uished  score.  Tliere- 
upon  Vi«tor  Wilder,  of  tlie  Fantaitias  PkriaieiuiM  Thoatre  in  Paris,  raaoWad 

to  adapt  the  work  for  production.    He  divided  the  oue  act  into  two,  and, 

as  *'L'Ocn  del  Cairo"  had  m  Itlicr  ovprturo  nor  introductiou,  he  borrovred  the 
overture  and  intrndtirtnry  quartet  trom  ^lozart  s  other  niifiniphed  opern,  ~L*o 
Sposo  Deluso",  atid  udded  two  other  uumbcrs  frum  tiie  couipot>er  ä  äcattered 
pieeas.  Tha  scora  containa  a  qnartet  vary  iogenioDsly  eonatitatad  of  two 
pairs  of  loven  who  convene  from  afar. 

Witb  tho  music  to  Von  Gebler's  KErrptinn  drama;  "Kliig  Tlianu  ^~  .iik! 
the  opera  ou  the  clugfic  stibject  of  "Id<jm«MU'o'*,  Mozart  entered  on  a  period 
of  maturity  wbicb  is  beyond  the  scope  ul  thiä  resum^. 

London.  Olifford  B.  Bd0ur. 


£Llara  Schumann,  Ein  Künstlerleben  nach  Tagebüchern 
und  Briefen  von  Berthold  Litzoiann. 

Zwaiter  Baad,  Ehqjahra  aB40-1856  .    2.  Auf).   Vm ,  416  S.  S'*.  Broiciu  9  Maik, 
gabandan  11  Mark.   Verlag  Breitkopf  ^  Härtel  in  Leipog. 


Es  war  ain  Oadanke  von  eobt  Sohumann'sdier  Oemfitwchwanaarei,  ab  er  fSr 

seine  und  Klara'»  £lia  am  ersten  Tag  dor^*  11  cn  ein  Tagebuch  begann.  Alle  XTüusche. 
alle  Hoftnungen  des  jungen  Elicstandr«  ;-(illten  eintrezeinhnet  werdm.  Bitten,  neues 
Schafien  und  Streben,  alle  Gedanken  über  fremdes  Wirken,  über  l'rcumle  und  Kiimt- 
ler.  Von  beUen  gameimam  «oltta  dai  Bach  geführt  werden,  aber  Schumann.  erfSUi 
vom  eigenen  Schaffens(1niii<_'.  ühprließ  bald  ausscliließlicli  der  Gewissenhaftigkeit  KJara's 
dieses  Tagebuch.  Das  ist  nun  eine  Urkunde  für  die  schönste  und  reinste  Ehe  ge- 
worden; tin  Bild  von  PersSnlicbkeHen,  die  mit  ihrer  warmen  und  tiafea  Bmpfinduif 
n  das  Hers  allaa  Menschlichen  zielen.  Und  das  Schönste  daran  itt:  as  ist  gaiiz  frei. 
rr}iT)7  MTüiiittclbar.  Nicht  ein  Buch,  das  m.ti  KüiHtlrm  mit  preprÄerten  Worten  und 
mit  Kunsttheorien  geziert  für  die  Jn' achwell  geschrieben  wurde  und  das  beweisen  soll: 
»o  sind  wir  gewesen,  so  sind  wir  au  verstehen,  sondern  einfache  und  schlichte  "Worta, 
Berichte  und  Tatsachen,  die  aber  alle  xttsammen  ein  Evangelium  von  Trena,  'Wirme 
und  Herzlichkeit  verkünden. 

In  dieseTD  Sinne  hat  auch  Litzniann's  Forscherhaud  die  Blätter  dieses  Tagebuches 
gesiehtt't.  Und  die  Biographie  Xlara's,  die  so  entstand,  ist  darum  zum  (^eringsteD 
Teil  <  in  Qui  ll, •iiwtM-k  für  Mi-  !\ru^ikLri*';rhi'  litf> ,  aber  vor  allem  ein  Dokument  der 
lebendigsten  Liebe  und  eines  Glückes,  wie  es  so  reich  und  so  innig  nur  eine  edle, 
geistig  hochentwickelte  Frau  in  der  Ehe  dem  Mann  zu  geben  and  von  üun  au  raip- 
fangen  vermag. 

Xach  zwpi  Hichtungen  interessiert  nns  dir  Persönlichkeit  Klara  Schumann'«: 
ihre  eigene  Eaiwu^kluug  und  ihr  Veihältuis  zu  anderen  Menschen.  "Wenn  in  neuerer 
Zeit  so  viel  Uber  Frauenemanzipation  gesprochen  wird,  so  sollte  man  tot  alleo 
iTiiarin  als  hörhc*o<i  Ideal  nennen:  einer  Emanzipation,  die  nicht  zur  Xacb- 
ahmuug  männlicher  Fähigkeiten,  sondern  zur  Ausbildung  der  Weiblichkeit  einen 
Weg  sucht,  wobei  natürlich  die  BegriÖ'e  Unbildung  und  Weiblichkeit,  die  man  so  gern 
miteinan<ler  in  psyehologisrhe  A'erbindung  bringt,  dislmpant  sind.  In  ihrer  Khe  hat 
sieh  Klara  als  Künstlerin  und  als  Frau  zu  einer  sicheren,  npartcn  und  reifen  Indi- 
vi<lualitiit  entwickelt,  die  voll  Ernst,  Fleiß  und  unermüdlicher  Arbeitskraft  in  den 
»«ehweren  Konflikten,  wie  sie  aus  den  verschiedensten  Pflichten  entstanden,  immer 
< me  l.r,.>iing  fand  und,  weit  entfernt  von  weiehlicher  Schonung,  verband  sie  still  uod 
schlicht  Mutterpliich^en  und  Kün^tlerarheit.  Freilich,  man  darf  den  Einfluß  nicht  unter- 
schStzen.  den  ^n  Künstler  von  der  hohen  Kultur  Schumann's  auf  eine  Frau  haben 
mußte,  die  ihn  verstehen  konnte.  Vor  allem  kunatlerisoh.  Hatto  sie  sdion  ab  junges 
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Mädchen  in  ihr  Repertonr»  mm  Teil  ftnch  Uaadaehes  F)roKi«nnn      eiii  «nerliortee 

Vnr^fi'hcn  —  üiifjronoinnien.  so  war  es  jetzt  mit  gänzlicher  Anssolialtiiii';  aller  Virtuosen- 
stitcke  voa  deu  Werken  dor  ILlaasiker  und  der  Komantiker  vollständig  beherrsciit; 
am  der  Virtuosin ,  wenn  sie  auch  ernst  und  künstleriwh  interpretierte ,  war  eine 
Trophetin  geworden,  die  ihre  Kraft,  unbeirrt  von  dem  Geschmack  der  Menge,  in  den 
Dienst  einer  stillen  und  innigen  Kunet  !>tcllte.  Sie  war  die  erste,  die  Sehumann'a 
W  erke  in  den  Konzertsaal  einführte,  die  erste,  die  qiäter  Brahma  verkündete. 

Wie  tte  um  ihr  Staditim  mus  Büdcneht  aitf  die  KompoeittomtiLtigkeit  Sdiumaiui'e 
zu  kämjtfen  hatte,  wie  sie  alle  Sorgen  des  praktischen  Lebens  ihrem  Gatten  ferntu- 
halten  und  dadiirrli  di*'  Ifeizbarkeit  und  Empfindüclikeit  eines  dun^li  künstlerisches 
angestrengtes  Schafl'en  überarbeiteten  und  inuiter  wieder  durch  gänzliche  Abä^täunuug 
der  Nerven  zusammenbrechenden  Mannes  nach  dieser  Seite  zu.  schonen  wußte,  wie 
sie  die  srliwere  Aufgabe  der  fiir  die  Familie  erwerbenden  Frau  mit  Energii*  iiüd 
reinstem  Taktgefühl  durchführte  und  dabei  als  Mutier  von  sechs  Kindern  einem  groi^eti 
Hiuitweiett  votstehen  mußte,  daa  eizKhlt  latzmann  mit  xMieitem  Verständnis  und 
bewunderoogswertem  Feingefühl. 

So  nahe  uns  menschlich  Klara's  Tagebuch  angeht  —  es  ist  eines  der  schönsten 
i*  rauenbücher  — ,  für  die  musikgeschichthche  Forschung  ist  kaum  viel  Neues  zu  holen. 
Bas  Verldiltnis  der  Schuniann*s  su  den  KünsUem  und  Knnstriöfatungen  ihrer  Zeit, 
•las  Leben  Schumann's,  wie  es  sicli  naeh  außen  und  nach  innen  ^^estaltete,  ist  an% 
seuiein  g-ioßen  Briefwechsel  —  Schumann  war  sehnttlirh  mitteilsamer  als  mihidlich  — 
in  grüßen  Zügen  bekannt.  Dennoch  gibt  dieses  Tagebuch  etwas  Besonderes.  I>cnii 
Klara,  mit  einem  feinen,  künstlerischen  Instinkt  austrestattet,  von  ihrem  Gatten  in 
das  Ver-!;inHiiis  aller  Kuiistentwieklnnj,'  immer  tiefer  liinemgefUhrt.  dur  .  h  ihn  nicnseli- 
hch  und  küustleriscli  veredelt,  hat  über  Kunstwerke,  Verhältnisso  und  Personen,  diü 
sie  umgaben,  dn  onmittelbane,  impnbiTes  und  Sberli^geaes  Urtdi.  So  fiülen  ans 
diesem  Tagebuche  neue  Lichter  auf  die  Per^önlichkeiten,  die  zu  dem  großen  Kreis 
von  Künstlern  zählten,  mit  denen  das  Schumann'sehe  Ehepaar  in  Berührung  kam, 
uud  eine  gauee  Epoche  erhält  eine  iutiane  und  eigenartige  LichtverteUung,  die  von 
einem  Funkt  ausgeht,  wie  auf  den  Bildern  alter  h<dllndischer  Meister.  Das  ist  es, 
was  diese  Bio^fTtiphip  m  einem  geschlossenen  Kunstwerk  niaeht. 

Au  besonderer  Stelle,  glämiend  und  hinreißend,  steht  im  Eahmen  dieses  Tage« 
bnebea  Johannes  Brahms.  AI«  20j'ähriger  wer  er  zu  dem  Schnmann^schen  Ehepaar 
gekommen,  von  Schumann  begeistert  aufgenommen  und  von  ihm  begeistert  durch 
die  ben'ihmten  »Neuen  Bahnen«  in  die  Öffentlichkeit  eingeführt.  Wa«  er  ah  Freund 
für  Klara  bedeutete,  gerade  in  jenen  Zeiten,  wo  sie  in  dem  dumpfen  Bewußtsein 
v9t]iger  Hoffnungslosigkeit  auf  Genesung  Sebnmann^s  den  Kampf  mit  dem  Schiokstl 
aufnehmen  mußte,  da»  schreibt  sie  ihren  Kindern  ins  Tagel)uch.  Schönere  und 
♦rr^ffender«  Worte  «sind  über  dem  Menschen  Brahms  wohl  nie  gesagt  worden,  und  ich 
ia<>chtc  hie  deswegeu  hersetzen:  »Gott  sendet  jedem  Menschen«,  sclireibt  sie,  »immer 
einen  Trost,  and  gewifi  sollen  wir  uns  desselben  erfreuen  und  st&rken  daran.  Wohl 
habe  ich  euch,  doch  pcid  ihr  nocli  Kinder,  ihr  kanntet  den  teuren  Vat«  r  kaum,  ihr 
seid  noch  zu  jung,  um  tiefen  Sehmerz  zu  empfinden;  ihi-  also  konntet  mir  in  den 
sofareoUidien  Tagen  keinen  Trtrat  gewähren,  Hoffiinngen  wohl,  doch  das  konnte  mich 
in  solchem  Schmerz  nicht  aufrecht  halten.  Da  kam  Jobannes  Brahms.  Ihn  liol»te 
und  verehrte  euer  Vater,  wie  außer  Joachim  keinen:  er  kam,  um  als  treuer  Freund 
alles  Leid  mit  mir  zu  tragen;  er  kräftigte  das  Ucns,  das  zu  brechen  drohte,  er  erhob 
mräien  Geist,  erheiterte,  wo  er  nur  konnte,  mein  €tonut,  kurs,  er  war  mrin  Freund 
!iu  wahrsten  Sinne  des  Wortes.«  Und  dann:  >\Vohl  kann  ich  eueh  s^eu.  meine 
Kinder,  daß  ich  nie  einen  Freund  so  liebte,  wie  ihn  —  es  ist  das  schi'inste  Einver- 
ständnis unserer  Seelen;  nicht  liebe  ich  an  ihm  die  Jugend,  nicht  ist  es  vielleicht 
geschmeichelte  Eitelkeit,  nein,  seine  Geistesfrische,  seine  herzliche,  begabte  Natnr, 
•^ein  edles  Her/  ist  es,  das  ich  liebe,  aber  eben  durch  die  Jahre  hindurch  kennen 
lernte,  wie  andere  es  nicht  können.  Zuweilen  ist  er  nach  außen  hin  s<;hroä',  wohl 
ftthlen  die  jungen  ICusilcar  seine  Oeistesfiberlegraiheit.  .Danun  mögen  sie  ihn  nicbt 
und  nur  Joachim  epri(dtt  seine  Verehrung  frei  aus«  weil  er  ihm  als  Künstler  eben*- 
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hurtig.   Jeder  dieier  beiden  sieht  zu  dem  andern  bemindenid  auf,  dia  ist  etwas  «o 

BSrhebendos.  wie  tnari  p<5  scltfn  in  der  AV<!t  findet.  ...» 

Es  ist  ein  ganz  aui<gezeichnetes  Verdienst  Litzroann's,  dal3  er  die  Blätter  diese? 
Tagebnohee  «o  fewiUt  nnd  geordnet  und  dnrcli  erilnternde  ScUuGfolgerangen  so 
miteinander  vciknüpfl  hat.  daß  die  Charaktere  Klara's.  Robert  Schumann's.  Brahm?' 
Joacbini's.  überhaupt  aller  fiir  dieses  Kunstlerleben  wichtigen  Erscheinungen  -[tla^ii^ch 
hervortreten.  Alles  Unwesentliche  ist  ausgeschieden;  und  so  ist  die  Ueschichie  Kiard'^ 
von  ihrem  Hoi^iaeitstage  an  bia  sum  Tode  Sdinmaiin*s  aeblieht  und  einÜRoh  eniUt. 
von  allrrn  .\nfaTiir  an  umsoiiattet  Ton  dem  Eniit  einer  inneren  drohenden  T-  -  k.  ein 
ei-greifendes  Kunstwerk.  Mea  Bienenfeld. 


IfnnUittiifllite. 


Lincoln.  The  Limolu  Musical  Frstiinf  i-  n  pmilni  f  nf  tlu  coutÜTi.ais  nf  imi*;--.il 
life  in  provincial  li^ngland.  The  city  boasts  ut  a  uuble  cathedral,  uuc  ot  thu  tiuest  uu- 
numratfi  of  pure  Onthic  art  in  the  world,  whoee  nave  lenda  itaetf  weil  tn  mmiral 
jirrfunnancea  on  a  liirjrc  Bc-al»-.  Hut  it  is  not  itaelf  a  very  larpe  town  ;il3t»  ji'»|m]ar:-'i. 
w  18!»1  wa.s  43?'8r5',  and  th(tii<r)i  it  inijlit  posniMy  niuster  a  fairly  '2*»od  chorus.  ti; 
wtiole  diätrict  would  \\*>l  be  able  tc»  supply  an  oruheHtra  capablc  ot  doing  justicx  t-i 
modem  urorks.  So  the  only  practicable  m^hod  of  organizing  adequate  perfortnanc«« 
on  a  lar<.'e  sralc  is  fi>  invoke  the  synipntliy  »»f  tJir  (Mitiro  roiinty,  to  call  itito  existenof 
n  choniH  fornifd  by  coutinjrcnts  gathercd  froni  a  still  wider  nrea,  an»l  sccurr  tli«> 
Operation  <»F  an  orchestra  of  traine«!  London  ])Iayer8.  The  results  of  the  festival 
ehowed  at  on«-«-  tlu*  weakneea  and  thn  atrength  of  Entlieh  mnncal  life.  A  body  <*\ 
pt'rf<irni<T<?  <if  this  hotemm'iH'ouf^  kind.  tr"^  toiri'tlirr  \'>>y  nn«'  sy)f("in]  (M-'^asi.in.  coiiM 
not  be  fxiiei:t»;tl  to  attain  au  ideal  uuity  of  style,  and  in  this  mstance  it  waa  ^reu 
imposBtlde  to  do  80  mneh  at  erränge  a  Single  füll  reheanal,  so  that  the  choma  a»l 
OTcliestra  met  for  absolutoly  tla-  first  tinie  ut  the  actunl  perfonuanoe.  Yet,  so  tboroi^rhly 
\v;is  eaeli  prepured  for  its  work,  rhat  it  pot  throu^rh  a  very  exacting  pmprainrne.  al- 
way*  with  credit,  and  olYcn  (iintinction.  —  Soine  dctails  as  to  the  compo&i{i*ia 

f>f  this  larf;e  force  of  wmva  660  performera  msy  be  of  intereat.  As  regarda  thediora. 
it  ciMisi^Ied  (if  478  voiecs;  15<i  soprnnos,  125  contrallos,  98  ti  iicus  amt  104  bass^:*. 
These  tauie  froni  various  centres.  The  nucieus  of  188  voiecs  WJ»  fumished  by  loa- 
coln.  and  Nottingham  eupplied  nearly  as  nany,  —  176.  Tfae  renatnder  w«re  froBi 
Grinisby,  Hidl,  Spilkby  and  GainslMtrouph,  and  were  trained  by  local  choinnasten. 
wliili-  (t.  .T.  Jiennelt,  *}•<•  <-;-'_'-;iiii??t  < .f  T.iiK  < Jn  Cathedral  and  n inductor  nf  tli.'  festi- 
val,  traiue«!  tho  Liucohi  amt  Mi>ttin;;iiani  i)odies,  and  supcrvise«!  tlie  other  coutin^eatt 
The  orchestra  of  86  connstcnl  of  -mernbeTa  of  the  Ijondon  Symphony  and  London  Phil« 
hnnn'iiiie  invliest las,  with  W.  Frye  Parker  as  loader,  and,  with  the  extraordiiiani 
adajjtal)ility  r»f  I..(indiin  innsicians.  sliewed  itself  capablc  of  playiug  any  kind  of  inusi<* 
with  a  niiiiinmni  i>f  relnarsal.  —  The  pr(»n:raninie  was  a  happy  mixturt*  of  old  aiiJ 
new.  uf  faTniliar  nnd  iinfaniDiar  works.  The  event  (the  si.\th  triennial  festi\-a}  ■a 
Lincoln)  bejran  with  an  (irrln  -Tral  ronfpH,  :a  prekule  to  the  fcstival  pro}>er  whieh  hs~ 
been  iuventetl  for  tlie  very  sensible  rcasou  that,  haviug  secured  a  fii"«»t-i*ate  orrhestis 
at  «ronsiderabie  expenae,  it  woald  be  a  waste  of  good  material  not  to  make  the  moM 
of  it.  Tfae  bnlk  of  tlie  programme  was  of  familiär  vorka,  Berthovcn':s  i  iulith  fjWf 
phony.  a  conple  of  Wairner  pieees.  tlie  Freischütz  uverture,  and  F.izf^'s  "L'Arlesiciinf** 
suite;  biit  special  iuteicat  was  j^ivcn  to  the  nccasion  by  the  presencc  of  twt>  of  tbt 
moft  prominent  native  miuicians,  Parry  and  Cowen.  The  ibrmer  conducted  hn 
"Overliire  tn  an  Utiw I■ittet(-Tra;re<^^",  first  hcanl  at  the  Worcester  Festival  »»f  18i^. 
and  suice  tiicu  rcviscd.  Fany  s  mcticr  is  not  orchestral  writiug,  in  the  modern  seose 
uf  the  wonU  and  he  rather  i<rnorcs  the  sensttous  delights  which  orchestral  colourinf 
can  sitVonl;  Imt  lie  lias  a  ]»>\ver  of  deep,  if  austere,  cxpi'ession  vhieh  yives  siiuvrity 
and  forcc  to  hia  music.  His  fincst  qualities  are  feit  in  this  orertune,  which  is  inipimi 
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i>y  alt  uiiiiiistakealile  trafric  iut«?usit>",  aiiJ  tlic  e.\i»icssivfues8  auU  iiulividuality  ul'  tlie 
mtitic  are  tlie  jinvator  iiince  it  i»  compamtively  <1«void  of  c«rt«in  inannemins  of  idioin 
•o  wiiii  ii  i>  aililictt'il.  Cinven  in  in  som»'  rt^s]irr1^'  tlic  antitln'^i-  nf  Purry.  Iiis 
music  has  hardly  thc  saiiio  uot«  of  coiivi<rti«»ii,  but  Iiis  clevemesi*  mid  a<lai)taliility  are 
veiy  marked,  and  his  power  of  handlin«;  the  orahestra  »  adtnirable.  In  bis  tono 
pO«ID,  **A  Phaiitasy  ol"  Life  and  Luve",  which  hu  conducte«!  at  Lincoln,  he  n-ai  lit-sr 
'AU  uiuiHual  lu'ijflit  iif  iiisjMnilioti.  und,  \vhil<>  tho  influciicf  «tf  Kii  hard  Straii««  i-^  hrrv 
aiid  Üiei'v  pt'mjptiblf,  Üiv  bnilmnt  urchestratiua,  thv  techjiical  nbility  aud  Huse  «>t' 
Proportion  «b«wn  in  arranfrittlT  th«  material.  and  the  eompoBer*«  rare  ionfe  of  rcühV 
in;:  wheii  h«'  has  said  (.•noiifrli.  combim*  to  muko  tlie  work  tlioroujfhly  enjovaMi  ,  ainl 
Oll»;  which  benrs  well  the  onleal  of  n  ri'-ht*ariti>r  —  On  the  f<dl<>wiiis;  day  tiiciv  wcic 
the  customary  afti-rnoon  aud  eveuinu  pcrforiuauees  in  Üie  cat]ie<h-id,  The  alU'rnouii 
wa»  inven  np  tu  luodem  mam .  tli.  «»vening  to  acoepted  ciamic».  The  fornier  {»m- 
L"-iinnrc  consisted  of  I'-.'ifrik'^  Tf  l)i'ti!ii,  n  pifc««  of  imn-straiiifil,  ;diin<st  barbaric 
juljilatiuu,  the  exiiressiou  of  a  ciuhl  of  iiature,  but  atuiuug  tor  it«  exuUii'unct)  by  its 
ohvious  «inoerity.  Tben,  a«  if  to  establish  a  oontrast,  we  had  Burry**  "Voces  Cla- 
imuitiuirf',  fint  heaxd  at  tho  Herefonl  Kentival  of  1903.  HeratlK'  cxiu-etisioii  is  severe, 
atiiiüst  iinnecessarily  asoetic,  Imt  the  coiniioser's  eaniestness  is  whsit  makr»^  tlic  v.ork 
s^o  iiupressive.  Ai^aiu,  a  violcut  «•oiitraxt  was  alVorded  by  the  "Tod  und  X  erklanrnjÄ" 
of  Riebard  Strauas,  and  all  that  n««5d  be  mii\  of  tbi»  is  that  it  proved  admirably 
snited  t«>  its  8iin"oundin':  =^ .  rmil.  thnu^h  so  different  in  character,  was  sufliceiitly 
»'ievated  in  «entimeut  utid  broad  in  aiXeci  to  seem  a  not  unwurthj  prulogiic 
to  Brahma**  «Hiennan  Requiem",  with  which  this  ooncert  endod.  A  measare  of 
tbe  cspabUities  of  conductor  and  ciioniH  was  afibrded  by  this  wnik.  of  which  a 
thnr<<n<jldy  iTTipressive  aiul  in<>?t  di'.'tnlii-d  rea<Uii}f  was  «rivf».  Prtl:;n»^  thcre  \v;is 
Mtxasiunal  evideuce  of  lack  of  tiie  coiifidencc  which  uiore  coiuplete  reliearsal  atfoids 
ia  Mtme  alight  want  of  freedom  of  attack  in  the  bripfht  pasaages,  but  on  the  other 
hand  the  tender,  ele^riac  seiitiiiient  was  adtiiirably  broujjht  out,  and  one  could  not  but 
feel  thaf  jiistice  wa»  ilone  to  a  jfi'cat  iiiasteri)iece.  In  the  eveiiintr  we  had  Handel's 
"Israel  in  Egypt",  tho  double  choruses  of  which  are  so  well  adaptud  to  treatment  oii 
a  larjfc  scale.  proceded  by  Schuberfs  "Unfinished''  Symphony,  which  sounded  abso- 
•  beaiitiful  in  tlie  iMtliednii.  it  woiild  not  be  just  to  discuF"*  the  festival  without 
.1  special  reference  to  tl»e  share  taken  in  it  by  Dr.  Benuctt,  who,  aa  inspirer.  or^^a- 
rnier,  and  eoodnctorf  haa  thewn  himtelf  to  be  a  muiiciaa  of  exceptional  oapacity, 
eaergy,  and  aU*roaiid  ability,  rabing  the  festival  to  a  lavel  it  ha»  never  before 
«ttain^'d  Herbert  Thompson. 

A  well-ordcreil  ouc-iuun-iuied  musiciauly  venture,  conductcd  on  principlc  ofcoui- 
bining  maarimum  of  effieieiu^  with  mimmum  of  aelf-display.  For  &.  J.  Bennett  lee 
Grove's  Dirtionan-.  The  orches^nl  iinrl  rlioral  Pettings  of  the  hyuin-tuni  s  i-h,  n  ;ile> 
were  Iiis,  tbough  uuclaimed,  aud  wcre  aa  excelleut  »peciinen  of  what  such  things 
Bboald  be.  The  pieoes  were  conducted  with  a  «teadineas  befitting  a  gothic  navo.  Tbis 
-Ib  feet  long,  8(.)  wide.  82  high;  and  the  coniparatively  low  roof  niakes  acousticn 
well-nigh  pcrfc<  t.  -  f u"„mh11:il'-  "Israel  in  l'.-r>  j)r".  has  anyone  noticed  that  Part»  I  and 
II  are  für  word-material  cxactiy  the  &aine  thing  twice  over,  first  deseriptive  rcalistie, 
•eoondly  desoriptive  eostatic?  Tbe  sncoession  of  realism«  in  Part  I  —  blood -water. 
iro-zs.  tlies  and  lice,  hall,  feit  darkness.  eniiting  of  tirst-born,  overwhebning  waters  — 
were  astonishing  in  this  building.  sliowing  up  in<lecd  the  comparative  feebleness  of 
the  fugato  paddinga,  some  of  which  were  scarcely  Handel's.  Wlien  Hamh-l  relied  on 
hin  inspiration  he  was  unapproaehable  by  any  aneien*.  ])erhap3  by  any  modern.  — 
According  to  Pode.  u  rnis-ionary  Paulinus  built  the  lirst  church  in  Liif  "Iti  Lindum 
Colonia)  about  Biid.  The  eatbedral  itself,  or  St.  Man,'*s  INI  inster,  waa  built  begiuuing 
1074  by  the  militant  Bisbop  Kemi  of  Fescamp.  Beginning  with  1186,  after  an  earth- 
quake,  Bishop  Hugh  of  Avalon  rebuilt  it ;  in  tlio  then  new  pointed  style,  foanding 
here  "ICarly  Enjlisli".  The  bells  chiiue  the  "Cajubridge  Quarti-ri"  Sammelbände 
V'II,  4ül],  and  *rreat  Tom  ^^e-t•ast  1Ö35  strikes  the  hours  on  about  low  A,  i'ine  or- 
«an  by  WiUis  {1896).  C.  M. 
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LondOB.  On  öth  July  llXXj.  ia  Italian,  Tgchail.fiffshf'.t  ofm-n  F.wi^ttf  (hughin. 
first  time  at  Covent  Garden.  Lago  brought  it  out  iu  Loa«loa  at  Ul>iiipi(;  Theatri- 
17th  Oot.  1898,  (Henry  Wood  eondueUngf  befsaii  hw  reputationV,  13  yeuw  aftar  ito 
birth  iM'iHcow.  2?H1i  March  Sincc  thcn  in  Eniilisli  vertilon  a  <tock-pi'-rr'  for 

älootly-Manncrs  upera-in-Ktiglish  touring  compaay.  Od  thisuccasion:  —  'Jutiaua,  DesUnn, 
OUfa,  Kirkby  Lunn;  Oneghin,  Battintini;  condnctor,  CampaninL  GoaenJ  Bchem«  and 
music  hava  fand  hardar  knock«  tban  ihey  desen  e.  Wky  vhould  uot  a  Bchoolgiii  Cm* 
<ui<-f  have  her  (um  and^  sow  psycho! ugicail  wild-oats  in  )>id)lic?  Her  woea  are  at 
least  U8  real  as  tbose  of  ti-agedy-queens,  and  Poushkin's  atury  is  t  nie  to  liie  aod  cbar- 
mintr.  Wby  should  we  not  for  onoe  ffat  off  mytkoiogical  stUts,  and  mn  ovradve«  in 
<li ;i\viiiLr-ru(iiM  i  ()iijc»ly^  Tlie  Tnii'-ic  is  Tscliaikoft'Bky;  whir-h  mearis  that  at  timc^  wrapt 
up  iu  a  sort  oi  febrile  feuüuiuity  he  forgeU  that  bis  rcaiüts  are  io  Üie  listener  siiupiy 
inane.  Bat  there  in  also  mnoli  beantiful  masic.  Tha  wbola  makea  a  tlüntr  apaii 
hoverinjr  betwoen  other  s^tyles,  likc  "Migium"  or  "MaoMl?*;  and  the  nnisic  mideniablj 
tlows  witli  the  «killed  ease  of  a  iriMstfr.  Destinn  was  her  very  attractive  »elf.  Kirk- 
liy  Liiuu  ebowed  a  new  facet  in  ball-rooni  coquetry.  Batüstiui,  luade  up  somewUat 
alderly,  was  navartbeless  qnita  admirabia  in  bis  poHsbe«!  condnot  of  the  part>  Th« 
manageiuent  of  i  Kn^-iaii  duel,  —  hut  lack  of  space  forMiis. 

C'onstantiuB  the  Ureat  {274 — 337],  —  of  ap«üial  iutercat  tu  us  boi-auhö  at  a^e  31 
he  cromed  her«  from  Boulof^ia  and  mw  at  York  prodaimed  BAman  Emperur,  —  «as 
baptized  ('hri<«tiaii  on  22nd  July  387;  and  thenceforward  the  Bomaa  Em^vtr  whather 
in  East  or  West,  wa«;  Clii-ivtinnity.  S('Vf>n  («ejitnrifs  latcr.  whon  we  were  Ueinsr  -o«>n- 
quered"  by  a  political  overtlow  froni  kindred  neighbuurmg  Morilinieu,  the  imiflit) 
radal  and  religiom  fand  batween  what  ma  lafl  of  tha  CbrisUan  Roman  Empire  on 
the  onc  >ii1e  and  Maliomodiiiiisni  on  the  other,  concentrated  itself  in  Jenisnkrr.  Her« 
were  by  that  time  no  luuger  ardeat  keen-wittoil  Arabs,  but  coartc  Türks  of  the  Cau- 
canu.  The  ClHrietians  fouj^t  to  Tisit  (he  Hbly  Sepulchre  without  paymant,  and  ia 
the  First  ( Vusadc,  ander  chief  command  of  Gadfrey  of  Bouillon  (Ardeutei),  on  15th 
July  1099,  Jcnisalcm  w»i«  takcn  from  barbarism,  and  thereafter  for  a  centurj-  heJd 
by  Koights  of  St.  John  and  Knights  Templars  as  a  garrison  in  a  hostüe  couutrr. 
Befova  this,  the  van  batwara  Chriatian  and  Saraeanie  Spain  had  prodnoad  a  ma» 
Ol  glamourous  Ipjrpnd  about  the  swarthier  of  the  iwo  fiphtcrs;  and  stu  li  lebend  snl.- 
6i«t8  even  io  tlu»  day.  —  Tk»  alorff  of  Armida,  a  Saraccnic  Circe  or  enchantress,  c<^ 
mee  into  tha  Peninmilar  Bomanciats  of  XIV— XYI  oentnriaa.  Wepler  of  ooursa  took 
bis  Kundrj-  from  her.  The  word  itself  mean«  simply  in  Al^hie  Hhe  lady"  ;al-mirst.- 
In  the  N.  hemisphere  abotit  declinatiou  latitude  30  there  is  h  well-kuo>»Ti  largt 
20-8tar  coostellation,  Andromeda,  daugbter  of  Cepheu!«  and  i  atsiopea,  boond  to  a 
rock«  expoied  to  a  wa-inonitv,  raacnad  by  Perswis.  Tha  bright  ftidrägnitude  star 
just  alinvp  hfl-  waist  (,^1  Androraedae}  h  callctl  1>y  cur  sHÜors  evpn  now  '^Mirack". 
being  ubbitivialed  oorruption  of  Arabio  name  for  vvhole  conateiJation,  luirat-i-musal- 
«ilah,  **the  ehained  ladji^.  Al-mirat  becarae  in  Spaniah  Armida.  Anglo-Indian«  mt 
exactiy  the  ^aiü.  woni  Alinirah,  through  the  Portuguese,  for  a  lady't  chest-of-drawert, 
The  '^Ani.idis  de  G^aula"  romanco  'Wel-'h  Ipprcnd  of  tli»-  Pni-tnjTiiese  Yasci»  do  l.ol-<-in 
id.  1403^  was  after  a  Century  and  a  halt  inutated  iu  au  "AuiatliH  de  Gtecia"  runiance 
by  the  Spaniard  Feliciano  de  Silva,  and  in  tha  part  of  this  callad  ^Florise)  de 
NiqTiciri'*  ,1532)  is  the  fir-t  kn^iwn  occurrence  in  written  pnctry  of  nn  .\riiiiila  episod^. 
Cut  there  are  aUo  such  iu  the  ^Palmeriu  d'Inglatenii'^  romanccs  ^Portuguese  aad 
Sponish)  a  little  later.  and  the  idea  seami  to  haye  been  common  poatao  propi:rty.  — 
When'  the  lialf-inad  lialf-illuiuined  Neapolitan  Tonpiato  Tasso  (1544 — lötiö}  wrote  fait 
epic  -rri  t  usnlcmTnc  Lihcrata"  1Ö75;,  tellinj?  the  story  of  Grodfrey''?  cnnqiu'st.  he  ii. 
tlie  lusi  iiait  thcn'ot  conjoined  Spaiiish  Armida  leg(>nds  with  lJo(y  J^nd  hcroics. 
Her  palaoa  is  with  him  an  island  in  the  Dead  8ea,  and  she  tum«  the  Sidlian  Tuk 
i  roli  an<l  bis  cümjtanions  into  fi«hc»  and  thcn  l>nck  a4;ain.  Binaldo,  the  valiant  but 
»cai-c-eiy  trustworthy  Achilles  of  Godirey's  army,  succumbs  to  her,  is  induoad  Xo  oome 
away  by  Iiis  frienda,  jilta  her  in  oold*bkMKled  way  as  Aaneaa  did  Dtdo  and  Tannhinwr 
did  Venus  (the  ancients  wera  whoUy  caltous  on  this  head),  meets  her  in  battie,  and 
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en  tbe  dnmt  end»  advi«««  her  io  give  op  evU  coune«  and  tum  Ghrivtian.  Thii  doei 

not  rinjr  verj-  true,  to  modern  taste;  but  Tasso  was  the  poet  of  militant  faifii.  lu.t  of 
buman  nature.  —  Pliilippe  Quinault  (1635—1688),  most  po«tical  of  all  opera-librettists. 
wa*  Lully's  coUaborator  for  15  ycars,  dying  one  yeur  after  him.  His  mMier-pieces 
were:  —  Amadis  de  Gaule,  the  Welsh  legend  iLulIy  1684 ,i;  Koland.  the  Frankish 
lej,'end  Lully  IFk'^.")  ;  Aniiiilf  et  Renaiid,  this  legend  (Lully  108(1.  See  bis  comjdcte 
worke,  5  vola,  Pans  1739.  —  (jiuck  (1714—1787)  castiiig  back  tor  a  romauiic  subject 
after  10  yean  of  classic  tragedy,  used  the  old  Quinanli  *^Annide"  text  (in  spite  of 
Lully,  and  produced  it  at  the  Academie  Royak-,  Paris,  SSi-d  i  '  1777.  For  over- 
liin-  he  repeated  that  of  "Tclemact'o"  17(iö ,  Tbe  story  eads  wilh  Itcnaut  s  reniuval 
by  bis  fricnds.  Tbere  ia  in<leed  very  little  story.  Rather  a  series  of  tableaux,  mostly 
lUcgorical,  Ret  tu  music  It  hIiows  the  power  of  6Iurk's  genius.  that  ö  Act»  of  this 
cnri  hc  vat  t]iri<uf:li  without  the  lo;i'?t  wem  ine";-.  —  Pprformed  for  first  tinie  in  Eng- 
land ou  6th  July  iyu6  at  Covent  (iarden.  Annide,  Brcval;  Renaud,  Laffitte:  Hidraot, 
Seveühac;  La  ^ine,  Kirkby  Lunn;  etc.;  Oondaotor,  Meisager.  Br^vars  tini^pr  ws» 
certainly  ßne,  and  sin-  lo<»kcd  the  part.  The  sarae  for  Kirkby  Lunn.  LatHttr  was 
lerribly  out  of  tune,  du»»  in  large  measuro  to  the  sunken  orchestra  arraugement ;  wbich, 
if  perba))S  passable  for  a  Wagner  score,  is  suicidal  foolishneäs  for  a  thin  XVIH  Cen- 
tury score.  The  »Ingers  simply  hear  nothing,  i  xcept  in  the  fortes.  If  niacbinery  can 
convey  Armide  and  R+'oaud  in  a  twiiihling  cD'.jjfdrtalily  <m  ;i  faifii  into  tlu-  njtper 
r^iouii,  it  can  at  leibure  raise  up  ami  down  the  tioor  ot  an  orchestra.  Thi.s  compro- 
mise  we  most  eome  to,  if  the  sanken  ordiestra  heresy  really  oontinnes  at  all. 
The  sjjectacle  and  daucing  wen.'  »uperb,  and  doubtless  it  was  as  ballet,  more  than 
te  i>lea«e  art-lovei-s,  that  the  Opera  was  put  on.  —  and  will  probably  go  into 
noxi  season.  —  The  magnificent  "Rinaldo  and  Armida"  oil-picture  of  Van  Dyck 
il599— 1641 ,  paiiitt  d  about  1630  for  our  Charles  I,  en^rraved  by  de  Baillu,  now  in 
Duke  of  Ne\v<-;is!le's  housf.  Cluiiiliei-  Piuk.  N'>t tinfrlirimshire,  Ins  iho  iiunnt  aiittchro- 
uism  of  a  tiäii-taüed  mermaid  holding  in  her  band  a  sbeet  ot  uiusic-paper  lull  of 
modern  crotobets  and  quav««,  and  bom  this  singingf  a  sonfif  to  the  lovers.  —  See 
"Xotb-en,  London",  for  other  reniarks  by  F.  Gilbert  Webb  mi  Armide. 

Charles  A.  E.  Hamss.  b.  1862,  eilue.  St.  Miciiaers  Tenl)ury  (Ouaeley),  went  with 
bis  father  in  1883  to  Montreal ;  sim  e  when  an  urganist,  composer,  and  masical  entre« 
preneur  in  Ciinada.  an<l  livcs  now  Ottawa.  Düring  1901 — 1903  he  worked  up  scheme 
of  a  Scatten'il  FohUvkI  nf  djui  al  and  instrumental  ooncprta  with  British  works  only. 
and  not  at  all  same  programme  iu  each,,  to  be  held  on  cou»ecutive  datcs  in  soiue  2U 
towns  of  the  rast  Dominion,  —  sneh  as  Brandon,  Brantford,  Halifax,  Hamilton.  Lon- 
don, Moneten,  Montreal.  New  Weatmin-^f .  r.  Quebec,  St.  Joliii.  Tui'-iito,  Victoria. 
Wiimipeg.  Woodstock,  —  and  the  counecting  Unk  to  beMackeuzie  as  tinivclliitg  cou- 
dnctor.  Objects,  iMttriotic  impulae  to  conneot  Canada  with  the  nusic  of  the  home- 
country,  and  desire  to  promote  fomiation  of  locnl  conceii-making  socieiies.  This  ex- 
traordinary  scheme  was  8U('Ct*<?«(fiiIIv  ran-it  d  out  in  36  pon^pfts.  t'roui  28  March  to 
9  May,  1903.  See  IV,  499,  May  I^X  and  IV,  642,  July  \\m.  The  same  Organizer 
faas  now  sriren  a  most  interest^g  BrittA-Cafmdian  FetHviU  eoneeri  at  Queen*s  Hall 
011  2Ttli  .Tuiif  19(M».  Indij^ciious  works  only  ("iidiirted  by  their  compn?;f>rs:  Towen. 
ButtertlyV  Buil;  Elgar,  Coeaigne  overture;  Hurriss,  Choric  Idyll  or  Cautata  ..Pan*' 
[new  to  England):  Mackenzie,  "'Brttannia^  orertiue  and  ■*Canadian  Rhapsody*^; 
Parry,  ode  ^Blest  Pair  of  Sirens";  Stanford,  2nd  Irish  Rhapsody.  For  füll  ac» 
count  of  Canadian  Rhapsody  and  matters  jteitaininjy.  «pe  VT.  l.'ll.  July  1!)*V>.  Benc- 
ficiaii-e's  caotata  reg&rdiug  the  birth  of  music  showed  hiui  as  knowing  bis  bu»iue»s, 
and  writing  hright  mneic  with  a  pleasant  knack;  but  as  to  leogth,  his  lilwetto 
{Joseph  ine  Freaton  Peabody;  twamped  him,  and  half  wonld  have  been  greater  than 
the  whole.  C,  M. 
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Ilten  Opern.  Von  solchen  sollt  i  Ii  i  l  oramcnden  Spieljahre  C'imaroia^B  »Heim* 
liehe  Ehc€  an  der  Berliner  KomiHi  laii  ( )iH  r  uml  Fi  o  r ava  ii  t  i 's  >Die  Dorfsänger- 
immeu«  in  der  Müiiobentir  flolojier,  beide  in  der  Bearbeitung  Dr.  W.  Kleefeld/s 
Mar  AufiRUming  kommoti.  Ea  wird  wohl  nur  eine  Frage  der  Zeit  «ein,  daß  besonders 
die  älti  rc  komische  Oper  der  Italiener  iPergole'^i's  •Sirra  padrona*  ist  noch  heate 
nicht  ganz  verschwunden  wieder  aufgenommen  wird.  Eine  Autgab«  könnt«  hierin 
besonder»  die  so  stark  versumpfto  Operette  erblicken,  oligleich  hier  die  Schwieriif^ 
keiten  mannigfach  sind.  Zwar  finden  sich  in  den  Opcrettenensembles  im  Oranzen 
bessere  und  mit  iru  lir  Tomperatnent  begabte  Schauspieler  wie  in  ilt  r  Djn^r.  nl>.  r  ihre 
gesangliche  Ausbildung  ist  viel  mangelhafter.  Und  ferner  ist  das  UperetteupuhUkim. 
das  im  Durcluclmitt  ein  ganz  anderes  ist  ab  das  der  Oper,  künstlerisch  beinahe  ebea 
so  sehr  verdorben  wie  das  Genre,  den»  es  sein  Interesse  entgegenbringt.  Dennod 
wünle  ein  Zurückgewinnen  der  älteren  komischen  Oper  gerade  für  die  Op**re*^  •  eis 
überaus  großer  Gewinn  bedeuten,  da  hier  vor  allem  eine  Hebung  der  VerhaUnisre 
nötig  ist. 

D.T^  Orij;inat-.ManQKkript  von  Beethoven*«  Waldstein-Sonate,  opns  53,  l»est<?häid 
aus  32  Blatt  Querfolio,  ganz  von  des  Meistors  Hand  geschrieben,  ist  im  Besitze  «kt 
Leipziger  Antiquars  Karl  W.  HierBaaattnn,  der  es  snm  Preise  Ton  44000  Mark  zm 
Kaufe  anbietet. 

Ehran^en  der  Mnsikwissenscliaft  in  der  Schweiz.  Es  dürfte  weitere  Kreise  inter- 
essieren, welche  Ancrkemiung  einige  Vetlreter  der  Musikwissenschaft  au  schweiic- 
rischen  üniversitäten  getueßmi,  was  aus  ihrer  Stellung  zu  den  üniTersitSten  bervo^ 
geht.  So  ist  Prof.  Dr.  Adolf  Tliürlings  Bern  zum  Rektor  d(  i  T'til\  «  i-^ität  BtTD 
fiir  das  kommende  Wintersemester  gewählt  worden,  und  Prof.  Dr.  Peter  W'agoer 
(Freiburg^  ist  während  des  Sommersemesters  Dekan  der  philosophischen  Fakultät  SQ 
der  Universität  Freiburg  i.  d.  Schweiz. 

Benevent.  Der  Ocistliche  Bonazzi  hat  Dtiktunente  Uber  den  grego  rianschen 
Kirchengusang,  die  angeblich  dessen  vollständige  Kekunsiruktiun  eimöglichea 
sollen.  Die  Veröffentlichung  soll  durch  die  Benediktiner  von  Solesmes  erfolgen.  Spin. 

Hamborg.    Mit  der  durch  Brand  v<tll8tändig  zerstörten  M  i  clia!  iskirche 
aueli  die  von  Mattbesun  gestiftete,  im  Jahr        erbaute  Ui^l  in  Flammen  au^ 
gangen. 

Landau.  F.  Gilbert  Webb  thus  writcs  in  the  "^Referee**  aboot  Armide  sce  Sfusak- 

berichte . 

Xbe  büturicti  vaiue  of  music  &s  thrawing  &  li^ht  oii  tlie  social  couditions  in  the  pi»- 
grcBS  of  msnUnd  Is  not  snffielently  undeistood  or  «pptedsted,  bnt  no  one  csn  witast« 

""Ainiidt*'  withov.t  ^^irlg  coiisiiou?  of  the  low  nrrvnns  tension  of  thr  mneif  n»  cAmpsr'i 
witU  thal  of  thf  pri-8cni  tiue.  The  deliberation  ot  the  action,  tba  |>usiüg  of  the  balleu, 
snd  the  p»n<1erousness  of  the  ]»hrKses  niake  thit  msnlfsst;  and  that  they  de  not  strike  «m 
a*  nrfifi-  tl,  is  be<au«'>  thoy  aro  thorougbly  in  irinsontnce  witb  the  entire  »eherne,  and  are 
tlie  true  rt-!lL>  tioti  oi  ^  ^ast  pertod.  Did  tbe  upera  bowever  only  posses«  this  cLaracterisdc 
It  WOnld  not  havo  b<'en  uiouiited  at  Covent  Qardeii.  In  additiou  to  being  tnie  to  ib« 
oplnioni  of  tho  niajority  of  time,  the  uiusie  hi  its  impssiioned  numben  indicatej  tbc^ 
rostle^^siicss  which  preceded  the  awakctiing  to  ttroadOT  v1»ws  «nd  gNatOT  Intensity  of  life. 
and  it  thus  reachcs  forward  to  our  owri  day.  This  is  rially  prominent  in  the  scene  it 
tho  moutb  UeU.  The  aquare-cut  phras«»  of  the  baliot  music,  and  the  naive  oickoftx»' 
tiott  SS  tbe  demons  and  Imps  rash  abouC  tiie  stage,  sie  tfpteaUy  oldfksMoaed;  Irat  Hate 
speaks  in  a  newer  !  iTii:ii;i ce.  th"  miislc  adiuirr-  n  living  pcrioiKility.  and  wtn  n  Vrtnidt: 
exciaims,  **Uease,  if  you  deprive  me  of  iove,  you  teat  out  my  beari^i  the  past  and  presost 
become  one,  for  in  this  greal  olimsx  the  mn^tc  eapxesies  tbe  be»rt-cry  of  wonun  of  sU 
time.  Yct  moro  couiplete  in  its  triumph  over  lirne  is  the  mn?ir  allled  to  Arniido'*  shud- 
deriiig  furt'bodiii^s  as  sliii  stände  aloiit-,  bereft  of  bäte,  a  prty  to  love.  Again  ni  the  floal 
»i-eiie,  Oluck's  gt-uius  took  a  flight  throagh  coniiiig  years,  and  in  Armtde*«  scene  of  despair 
b«  loses  bis  habitual  calm  sflf-possossion,  and  the  iniisic  pulsates  with  a  rp;\li,-in  tlnt  mnsr 
alway*  carry  coavictiou.  —  Tbe  floor  of  the  Temple  of  Farne  is  »trewn  witb  the  iraguient» 
of  goda,  and  thoso  of  mnsie  sulTer  tbo  most;  boesusa  wherass  tbe  poet,  tba  soalptor^  sad 
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the  palnter  letve  taiigible  proof«  of  thelr  genii:?.  thv  rompospr  Icives  bnt  a  cbaiii  of  sound, 
the  uiide.'staitdiiig  and  appn^rUtioa  of  wbich  depend  upan  tb«;  üklU  ol  tiiost;  whu  translate, 
and  tbe  receptivity  of  those  who  hear.  That  Gluck  therefurc  should  oeeupr  Ms  pedestal 
is  in  it«elf  proof  of  bis  ^reatness.  —  Gluck  s  visit  to  I.ondou  in  1745  proved  of  exceptionai 
importance  to  the  young  coroposer,  for  bis  want  of  succeas  with  the  EnglUh  public  causcd 
bim  to  observe  what  it  vra*  that  pleased  us.  He  noticed  that  it  vaa  directne»  and  titnpli- 
city  of  expreMioa;  »ad  althongh  the  leed  took  «  long  titne  to  beat  fruit,  tbe  reeult  of  hit 
obBervtÜoni  !«  teen  (n  *H)rphetit**,  **Alewti»",  tnd  **AnDide".  Olaek'e  vf«it  to  England, 
in  slinrt.  was  the  root  of  hi*  irtistic  reforms.  —  Arinilf  i-.  «mly  .i  typt«  of  tlio  ^.«üstioiis, 
fasciuation  of  vomw.  Aft  for  Ueuaud,  he  is  tbe  man  trho  is  tossod  about  as  a  shuttlccock 
bf  clrenmtuneee.  H«te  it  •wl(t«r  tban  greed,  bu«  tt  t«  ever  defeeted  by  Love.  And  tbe 
golden  «cfptro  borne  by  Ubaldo  is  the  sceptre  of  Virtue.    The  wholo  thing  is  an  allegory. 

Madritl.    Die  von  der  »Snri>rffid  FHarmont'cae  Madrüeha*  veranstalteten  Konzerte 
verdienen  in  verschiedener  Bcziciiunpf  lierv orgeboben  zu  werden.    Das  Bestreben  der 
Gesellschaft^  die  einzig  Kanimermusikkonxerte  giM,  geht  offenbar  dahin,  die  beeten 
Küii-tler  der  verschiedenen  Länder  mit  ihrem  am  meisten  chartiktn-ivfisolicii  Proj^ramm 
aultreten  zu  lassen,  so  daß  diu  16  Konzerte  eine  Fülle  des  luteressauteu  aulweiseu« 
So  gab  Wanda  Landowska  swei  Komerte,  das  erste  »Bach  xaA  seine  Zeit^enoaten« 
tDÜ  K<Mnpo«itioiieii  ven  Bach,  Durante,  ZipoH.  8<  arhittt,  Himdc],  Maltheson,  Tele- 
mann.  Kameau.  Clerambault,  Daquin  und  lH  >=oii<lt  rs  «  ouperin,  das  zweite  »Volten 
und  Walzer«  mit  Stücken  von  Byrd,  Prätonus,  C'hambonnieres,  Morley,  Schubert, 
Weber  titw.  Sftmtlicbe  alte  Elaviermasik  spidte  die  Künstlerin  bekannilidi  auf  dem 
Klavecin.    Maria  Gay  Gesang;  und  Marii--  Luise  Ritter  Klavier  Tni<jLM  in  zwei 
Konzerten  ebenfalls  teilweise  alte  Vokal-  und  Klaviermusik  vor,  das  Pariser  (Quartett 
(%'ier  Konzerte)  si)ielte  besonders  deutsche  Kammermusik  wie  ebenfalls  franzcisische 
(C.  Fraack,  Saint-Saens.  Debussyl«  das  Quartett  Heermann  (zwei  Konzerte).  B. 
Ysaye  uml  Ii.  Pnfrno   vier  Konzerte!  spielte  besonders  viel  von  l?arh  und  Boet» 
hoveu,  Kisler  tuid  A.-Uekbuig  gaben  zwei  Becthovenkunzerte  insbesondere  mit  den 
Violonoello-Eomposttionen  nsw.  Den  meisten  Konzeiten  lag  eine  bestimmte  Idee  in 
Grunde,  wobei  es  aber  dennoch  vorkam,  daO  z.  B.  in  den  Konzerten  Ysaye's  einer 
Baeh'schen  Sonate  unmittelbar  eine  Berceuse  von  Ysaye  und  di.   l'nlMnH«<e  von  Wii-- 
niawski  ibigto,  woraus  man  sieht,  wie  schwer  es  den  VinuoiiL'n  immer  noch  wird, 
sieb  von  ihren  geliebten  StUekehen  zu  trennen.  Besonders  soll  aber  auf  die  Einrich- 
tung  der  Programme  aufinerkfiain  pfinaclif  wcnlrn.  Hs  sind  Programmhpfti\  die  kurzo 
Angaben  Uber  die  .lutti  trinlen  Künstler,  ferner  aber  klar  gefaßte,  kurze  Kiuluhrungcu 
nod  zwar  fast  dun  ligiluj^Mg  mit  }4otenbeispielen  enthalten,  ferner  Uber  nnbekanntere 
Komponisten  biographisch  und  künstlerisch  orientieren.    Über  Ais  Klaveein  klärt  ein 
Ideinor  Artikel  aiit  usw.    In  ilie^'fr  Ynlisfändifrkeit  f*in<l  uns  aus  Deutschluinl  keine 
Konzertprogramme  bekannt,  so  dali  auf  diese  l'rogramme  aiigelegeutlichst  auhuerk- 
sua  gemacht  sei. 

Marbarg  a.  L.  In  der  philosophisi-hen  I'^akultiit  der  hiesii:-  :!  rniversität  habili- 
tierte sich  Dr.  phil.  Ludwiig  Schiedermair  auf  Grund  der  Sehriit:  »Studien  zur 
Geschichte  der  0]>er  um  <lie  Wende  des  18.  und  19.  Jahrhundci^s.  1.  Teil,  und  einer 
Probevorlesung:  »über  Beethoven'»  Fidelio«  (Gaveaux,  Paer,  Mayr,  Beethoven)  als 
Privat(ln7,eMt  (!«■!•  ^ru*;ikfrescliif1if c.  T)I>-  Antritt^v<.rIi>siniLr  WWv  das  Thema  »Die  Be- 
deutung der  ncaiH>litauischon  Oper  tles  lö.  Jahrhuudcits«  iand  am  31.  Juli  statt. 

Wlea.  Der  Kirchenmusikverein  »St.  Peter«  (artistische  Leitung  Karl  Roulaad), 
der  im  sechsten  Vereinsjahr  steht,  hat  auch  im  leisten  Jahr  eine  Beilie  neuer  Kirchen- 
werke anfgefühii,  von  denen  besondei-s  zu  nennen  sind:  J.  Hnydn's  ^r*>se  in  Fthtr 
••og.  SchüpluugsmüMCj ,  Mi*sa  angclis  CmtodU  von  ijeopuld  1. ,  ^lozurt  a  Messe 
in  D-JUSolf.  die  F-Jfotf-Messe  von  O.  Rheinberger,  eine  größere  Annhl  KompMi- 
tioiu-n  Villi  T.  J.  Fii\.  .1^'  Mnria  von  Preyer,  Drxtfrn  vr.n  P.  irrolc^i.  .Tuhilaf'  Deo 
von  B.  Klein,  Muynificat  von  Salieri,  ^>uh  timm  von  Mozart.  Im  Ganzen  wurden  von 
Komponisten  über  900  Werke  aufgeführt. 
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Eritisohe  BBefaenchati. 


Kritische  Bücher  schau 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


▲nsoletti,  Marco,  Mozart,  Scene  dellu 
▼ita  intima  m  einque  quacbri.  8*, 
140  8.  Milano,  L.  F.  CogUati,  11»06. 

Aubry,    Pierre,    La  Mn^iqne  et  les 

imisicienB  (l'(5glisf  t  u  Normundie  au 

Xill*  si^cle,  aprt'H  le  «Journal  des 

Viflites  {Nutorales»  d'Odon  Bigattd. 

petii,    de    98  pages,  avec 

musiijue    et    phoiotypiaa.  Paris, 

Champion. 
Pierre  Aubry,  rinfati^ble  d^oouyreur 

d«-  tt'Ntrs  iiitrii-ssaiits ,  irnji/iinrimi 
uuu  de  6C8  meiHcures  i-tudes.    II  iallait 
qu'un  mosicien  fut  archiriste-paleo^phe 
j  )ur  nll'-r  rlii-rcher  daris   un  I'ni'sfrum 
risiidiuniutn  de  XIII  e  siccle  asscz  de  maUi- 
riaux  apt«!«  k  docuroenter  uiie  inonograpbie 
aussi   vivante  et  nn=si   fouillec  quo  cclle 
ccrite  par  M..  Pierrt:  Aubrj'.    Lia  scicnce  et 
la  pratique  nrasicule  du  h&H  cler^e ,  les 
«frtes  joyeuses»  et  les  «farcitures»  des  mo- 
niale».  les  f^ülennitt-s  burk-sijueH  dos  Inno- 
cnits  on  des  «Fous>.  sout  dL-critcs.  b\  i  ( 
exeiu]}le»  ä  1  appui,  tels  que  la  prose  Cclsa 
pueri,  IVpiose  fareie  en  rotnan,  Or  e«- 
routt'>i,  yrunt  et  petit,  une  autrr-  f.ir<  ie 
en  laiiu,  Laua,  honur,    uirtus  Deu 
nottro,  etc.   Cette  ^tude  est  d'uti  fp-and 
interet  porir  l'hi^tnirf»  de  la  mu'^iiiiit^  .  xtra- 
lilurgiquc  du  inoyen-äge.       A.  (iastone. 
Berlit,  Georg,  Martin  Luther,  Thomas 
MnruiT    und   das   Kirclienlied  des 
in.  .Tiilirlmiiderts.     An-LTwillilt  und 
mit  Kiiilcituii^'^eii  iiiid  Anmerkungen 
vtirachcu.  Neudruck.  Kl.  8",  160  S. 
Sammlung  Göschen.  Leipzig,  G.  J. 
Göschen,  1906.    »4f  ~  80. 
Chamberlain,  Houf^ton  Stewart,  Das 
Drama  Jviclniid  A\'nirner'8.  Kin«*  An- 
regung.    2.  Aul  läge.     8",   Vlil  u. 
150  8.  Leipzig?,  Breitkopf  &  Härtel, 
1906.    .//  2,-. 
I.elirhuch   des   Choralgesangos  von 
den   Benediktinern   von  Stanbronk. 
Deutsche   Ausgabe   von    H.  Jk>we- 
runge.    8«  X  u.  109  8.  Düsseldorf, 
L.  Schwann.  190(5.    , //  1.80. 
Conrad,  M.  O..     Kidiard  AVagners 
Geist    und     Kunst     in  Bayreuth. 
München,  E.  W.  Bousels.    Jf  2,—. 


Curzon,  Henry  de,  Essai  de  biUi»- 
gra)Aie  mozartine.  8*,  121  p.  Pam, 

Fischbacber,  1906. 
Voici  un  livre  qn**  tonte  bibliothe<io* 
dura  poBBeder.  Luulcur  s'est  »pedaltfe 
dans  ce  genre  de  traraux  documentairt* 
n  pr^ieux  et  si  utiles  attx  mtuioogn^bci. 
II  non«  donne  cettc  fois,  une  rerne  critiqw 
des  ou\'ni^'i.s  jM-latifs  ä  Mo/art.  l^ui  nc 
oompreud  par  luoius  de  463  articles.  Le 
cherdienr  pourra  de  la  Sorte  avoir  «out  U 
HKilii  l'indiraf Imh  drs  t'^ditioii»  d\i  maitre. 
dos  hvres  biograi*iaes ,  critiques,  artidiei 
de  revnes  nomeaclature  des  mns^es,  omm- 
<:r;i)iliies  snuvtiiirs  dt'  tont  genre,  se  r»p- 
portant  a  i  auteur  de  Don  Juan.  Toal  « 
qu*tl  y  a  dUmportaat  dans  la  littcnlan 
mosartine  oe  trouve  id  condense.  — 

J.  Ecorchcvillc 

Diinkwelder ,  Otto,  ü^^egweiser  stf 
Erlernung  des  traditionellen  Cbor- 
gesangcs.    8",  VIII  u.  47  8.  Gm, 

Styria,   \\Hn\.     Jl  —,50. 

Bcorcheville,  .lulcs,  De  Lulli  i  K«- 
meau.  L  Ksthetique  musicalc.  b 
40  couronne  de  IX — 172  pagei. 
Paris,  L.  M.  Fortiu,  1906.    o  fc^ 

Dan«^  ort  ouvrt^e.  F.i  urt  Ii'  \  ill*'  - 
proposc  <1  cludier  l  estlietique  imitu  .iK  irwt- 
^aise  pendant  la  periode  qui  s  etemi  de  h 
niort  de  Lulli  ,1687,  l'aj  j'arit  imi  pr*- 
mieres  u'uvres  de  Raiueau  1733  .  II  '^'C'D- 
State,  durant  ce  demi-si^cle  qne  la  criti  ti" 
fran^'aise,  niise  poar  la  prsmi&re  foi$  en 
prt'seuce  du  pli<^nom%ne  muaical,  jug«'"^ 
uüiquement  celui-ci  d'un  point  de  vue  ra- 
tionneL  C'est  la  seule  raison  qui  ^mn 
k  nos  esthAieiens,  de  criteriam  h  1  egard 
de  la  iiiu-i*iuf;  ils  la  Voi.ilr.mt  ava:."  tiut 
»raisonnabie»  et  la  repousseront  toutes  !«• 
fois  qu'elle  pamitra  eehapf>er  Iii  une  spfS*' 
ciatiou  ratioiHielle.  Ni'i:s  aviiin«*  ii<>u>  menit. 
au  eourH  d'un  livre  rrceiit.  fait  n  -snrtir  les 
tendances  rationalistes.  iiit<  !l.'<  t uali'U«, 
Ih  critique  inn^icale  iriiii(,'ai»e  pend»nt  !• 
1<J  tiers  du  XVIII  »  sit.vle.  Proct>daiit  4 
IUI  inveiiluire  d'idees.  M.  EoorcheTille  ^'e*^ 
abstemi  avec  »uin  de  toute  considenittoo 
biographicjue  ou  cLronologique.  L«  chNH 
nolojrie  en  parliculier,  ne  »emble  n^- 
eessaire  \k  oii  on  ^^ve  un  fait  oomtaut. 
eile  ne  prend  dHitiliÜ  que  lorsquHl  t*«fftt  ^ 
iiK'iit n-i-  variuntes,  d'indiqU'  r  i.  niineüt 
et  puurquoi  une  opiuioo  se  modiüe.  1^ 
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n'est  pas  le  ca»  i<-i,  et  nous  ne  pouvons  ' 
qu'applaadir  4   la  m^thode  suivie  par 
ranteor. 

Le<5  cruvrcs  si  onVilii'^i"i  aujourd  hui  de 
l'abbe  Pluclie,  de  1  HUb«  iJubos,  de  Lecerf 
de  la  Vieville.  de  r»bbe  Ragiienet,  du  Pöre 
Andre,  d'Houdar  äv  Iii  .MdHc,  de  Üurtaud 
de  la  Villatte,  Ulli  lourni  ü  M.  Ecorche- 
fllle  Wae  riebe  moisson;  il  en  a  fort  judi- 
cieuseraent  extrait  TaDirmation  räpet«c  des 
dügmes  qui  commandpnt  alos  ä  la  critique 
niusicale.  La  musique  •  iloit  avoir  un  sens» ; 
eile  duit  «imiter  la  oature*.  O'est  coutr« 
«rOreille»,  contre  los  tMaettoni  perrertes 
provoquces  par  le  iilii'nnini  iH'  Mniiore.  i|ue 
a'^levent  le«  inorsdistes  avee  Bossuet;  c'est 
oontre  ra4jonetion  de  la  sonoritd  aa  lan< 
page  verbal  que  protestent  les  litteratetirs  tel 
que  le  F.  Lamy.  La  quei  eüe  de  la  iiiusique 
itaUenne  et  de  ta  ipusique  fran^aise  ne  re- 
pose  qu«»  «iur  le  eonflict  do  roroiüe  et  de 
la  raison.  Mai»,  »i  nos  esiLeticiens  ie- 
moignent  d^nne  lorte  de  rigoriame  raitonnel 
qui  leur  nia.<tqQe  une  partie  du  pouvoir 
enchanteur  de  la  niusique,  que  d'iD|^nieiix 
aper^ua,  que  d'intuitions  föeond«-»  tipparais- 
•ant  da  na  leur  ächta.  C'eet  Cartaud  de  la 
Villatte  proelamant  plus  de  IfiO  an«  avant 
"Winidt  (jue  cbaque  inouvement  du  ur 
a  an  ton  qui  lui  est  propre.  C'est  Leuuf, 
affirmant  la  Bupäriont^  de  Taaditear  naif 
et  sincere  sur  le  eonnaisseur  et  le  savatit 
et  en  v<''ritable  precuseur  de  Scbopenbauer 
qoaliiiant  do  «ravissement  d'esprit»,  Textasf 
en  tiKiuelle  It;  ploiiLr  ■  bt  musique.  C'est 
1  ;iM..  Terranson  seriUni  que  l'ait  des  aons 
]-.iss("Mi,'  Uli»'  vertu  de  Sympathie  ttttivereelle, 
«tc.  11  y  a  beaucoup  ä  apprendre  en  ce 
Uirre  redige  avee  un»?  clartö  et  une  pre- 
cision  que  Tabbe  Plucbe  lui-in.'ine  envierail 
a  son  aateur.  Un  pareil  travail  supiMMe  1 
d'toormi^  leeturee  dont  Timposante  biblio- 1 
trnijiliif  i}ul  termine  le  livri'  aiiporte  un  ' 
•  Itiquriit  tömoicrnage.       L.  de  laLaurencie.  , 

Fiecher»  A.,  Dm  deutsche  evaugelische  > 
Kixdieiilied  des  17.  JahrhundertB.  | 
HerauBgeg.     W.  Tümpel.  15.  Heft.  | 

fiütersloh,  C.  Bertelsmann,       2,  — .  | 
Prieke.  Rieb..  T^ayrruth  vor  30  Jahren.  ! 
£riuneruugen  au  Wahulried  u.  uub  i 
dem  Festapielhause,  n.  dewm  Tage-  i 
buehe  berao^eg.  n.  t.  einer  Einlei- 
tung nebst  Nachwort  begleitet,  mit 
10   an   denselben    gerichteten  und 
bisher  noch  unverüüeutlichteuBrioten 
Sichard  Wagners.  Mit  FrioWs  Bild- 
nis n.  4  Faksimiles  von  der  Hand 
Wagners.    8«,  III  u.  KiO  S.  Dte«- 
den,  K.  BerÜing,  1906.   Jl  2,~. 


Fromageot,  P.  Le  th^atre  de 
Versailles  et  la  Montansiei.  Ver- 

saiUes.    Aubert  190d.    8».    67  p. 
Cet  otivrage  se  rattache  k  la  miutco- 

grapliie  par  plus  d'un  cote.  II  pourra  etro 
couBulte  aveo  fruit,  et  coatient  des  dooa- 
nienti  in^ti. 

G«ndiUot,  Mannes,   Essai  snr  la 

Gamme.  Gr.  Lex.  XIII  u.  566  S. 
Paris,  Gauthier-VillarslÖUe.  fr8.32. 
Orofsmann,  Max,  Über  die  üi  sadien 
des  Niederganges  des  Geigenbaues. 
8«,  28  8.  Berün,  Verlag  der  »Deut- 
schen Inatmmentenseitnng«^  1906. 
.4  —,60. 

Hauck ,  E.,  Systematische  Lautlehre 
Builokars  (Vokalismus}.  Marburg, 
N.  G.  Elwert.    Jf  2,80. 

Heoht,  Gustav )  Aufgabenheft  zur 
Harmonielehre.  Im  Anschluß  an 
d.  Xeubearljcitung  v.  Fr.  Zimmer's 
Harmonielehre.  5.  u.  6.  Tausend. 
El.  8«  66  8.  Berlin-Gr.  Lichter- 
felde, Ch.  F.  Yieweg,  1906.  Jf  —,40. 

Heimioh,  Tnmgott,  Studien  Ober 
deutsche  Oesangsausspradie.  Ein 

Bertnig  zur  Gewinnung  einer  deut- 
schen Sangeäkunst,  Berlin,  Alexan- 
der Duncker,  1906. 
Die  Bedeutung  dieser  Schrift  besteht 
in  zweierlei,  einmal  in  einem  vortrefi'liebeu 
Literaturverzeichni«,  das  von  Luther  und 
seinen  Vorläufern  an  bis  zu  den  inodernea 
Tonbildimgs-  und  Ausspracheachuleu,  «a- 
letzt  des  Jähret  1904,  ftut  alle  Werke 
anHihrt,  die  in  deutsclifn  Landen  für  deut- 
schen (lesang  und  deutsche  Aussprache 
Belehrung  geben  wollten,  untl  dann  in  den 
liliildlogisch-eingehenden  un«l  wannherzig- 
imlrioti^chen  Auseinandersetzungen  des 
Verfassers  selbst,  mit  denen  er  die  deut- 
sche Gesangskunst  im  (iegensatz  zur  ita- 
talienischeii  und  franzrisischen  Schule  zu 
fördern  sucht.  Weiui  wir  es  auch  für  die 
küutitleriiicba  Praxis  als  nicht  «ehr  dank- 
bar ansehen  mflssen,  die  Aussprache  für 
den  Gelang  von  der  Tonbildunu"  gesondert 
zu  behandeln,  und  es  überhauut  mmiöglicb 
ti>in  dürfte,  ttne  genaue  FuderanjEr  der 
iilL'idi'ii  Au^"-]irache  zu  treiTcu.  ?o  -frliuii 
wir  doch  mciit  an.  da»  Buch  &U  •  im'  i^ute 
Arbeit,  die  weit  über  den  DurchNcluntt  der 
gesanglichfn  Fachliteratur  sich  herBushebt, 
warm  zu  eniplelilen.  Die  EigentUailich- 
keiten  der  UechtHchreibung  wei-tlen  vielen 
die  Lektüre  etwas  erschweren,  doeh  dürfte 
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jeder  CJesangbcflissone  von  geuügeDiler  I  uachKegaugcn ;  er  zieht  maoui^ach  ver- 
aUgemeinerBilduiigderinbaltreichenScbrift  |  scbollene  und  unbeaditete  Drneke,  Haiiii' 

manniffffK  Iii-  B  klinintr  in  bezug  auf  Aus-  ,  skripte  und  Litrmtur  ans  Liebt.  Auch  *ou>t 


mannigfaclii'  J5i  Iclining  m  bfzug 
spracbeproblctne  entueUmen  küuueu. 
*^  M.  Seydel. 

Belloufii,  FrMöric.   Le  Koel  musical 
fran^uis  A.  Joanin,  edit.  Paris  1906. 


skripte 

weist  seine  Arbeit,  was  die  Disposition. 
ZaMmniMistellung  der  äußeren  Tatsachen 
und  die  ««pczifü-ch  musikalischen  Werturtal« 

uulaugt,  iiKuichtrlei  Vorzüge  auf. 

Aber  sie  versagt  völlig  bei  der  für  die 


La  brucbure  de  M.  IL  examine  sous  i  Mosiklonchung  so  weaentUcheD  l^'n««  nadi 
sea  deux  forme«,  religieute  et  profane,  celden   tniiiikgeschichtMelien  Ortmd 


produit  de  Part  populaire,  litteraire  et 
musical,  tombe  eu  desuetude:  le  Noel. 
L'origine  dea  chanfloi»  de  la  NativiM.  dit 

M.  H . .  rt  ?to  «  in  (»rc  mal  definie  et.  avec 
les  documeuta  de  la  v.n  du  XII''  sifccle  et 
du  oommenoement  du  XIII«  ,  k-s  seuls  quo 
Holl'!  avüns  k  nolre  disposition  ])our  Tinstant. 
Ton  ne  distiugue  point  tres  uettement  cc 
qni  a  dii  «e  paaser  alort.  Je  agppoae,  avec 
qnplqnc  vraisemblance ,  que  la  prose  a 
reuipli  uu  röle  tapital  en  l'espi'ce,  et  qu"ä 


lti^,'fn  von  Bcinla's  Mi  li ulrain.  Weil  der 
Kümtler  Autodidakt  iu  der  Kontpoviüotts- 
lehre  war  und  beBtimmte  literarieehe  Xaeh- 

%vt'i-e  üVicr  seiiif  Bezielnmtren  ?ii  --inzelnen 
Meistern  und  Werken  fast  nicht  vorhandea 
sind,  glaubte  eieh  Yerlueer  der  Angabe 
überholn*n,  zu  untersuchen,  was  sich  an  sol- 
chen Grundlagt^n  für  Beudu  üuü  dem  aUL^«* 
maiiian  Staad  der  Musik  seiner  Zeit  im  Z«- 
sammenhang  mit  dessen  L«?  I  •  n-^v  erhält uiss^B 
ergibt;  aber  auch,  wo  üuOire  Auhaltspunkt« 


cette  «'-poque,  eU0  est  de  Venne  Pantichanibre  |  fürdieEIinwirkungeines  bestimmten  Meisters 


du  noül.« 

Ij«  nocl  eutre  dann  la  »«eoonde  phase« 


vorbanden  find,  hat  es  Verf.  an  Genauigkeit 
und  Scharfblick  fehlen  lassen.    Zwar  TSSt, 


au  XVI»  si' clt? ,  J(■^  »timbrcs«  sont  fixes,  i  er    sich   lifrl't  i,    /u   Itctiint'u  »ww 


qu'indiquentles  rccueils  purement  Itttcraires 
publik  alore.  De  son  cöt6,  le  >noel  artistique 

oct  npe  sa  petit«  place  dans  la  musique  de 
la  Renaissance*.  Voici,  au  XVII«  siöcle, 
les  re^ueil»  d'Auxoousteaux  et  de  Saboly. 
Avec  Charpentier  conimenrp  la  >trtii.--ii'me 
phase»,  qui  a  durc  jusqu  a  In  Revolution. 

Les  compositeurs  s'en  emparent  d»'-- 
finitivenient ,  et  la  periodc  revolutionnaire 
niarque  l'agonie  du  gcni-e,  qni  ne  sorvit 

Slus  —  c'est  sa  quatrienie  pliase.  —  que 
ans  quelques  rares  viiiages.   La  demicrc 
Bible  des  Noels  parafteo  1866,  &  Orleans. 
Quant  au  uoi'l  niodei-ne,  ce  n'cst  i|u'un 


die  melodramatische  Technik  Benda's  mti 
der  Technik  des  Aceompa7nato>Rezi- 

tativs  der  O  juT  zusarnTiif-iiliritiirt -c .  T>ie«^ 
Zusammenhängo st  lhsT  alu  r  Itleibeo  ununter- 
sucht.  Dasmaß'.H'l^enilcMatt^pial  boten  außer 
Graun,  dem  •.'crade  in  seinen  lie^loittten  R'> 
zitativen  hcrvunagenden  langjährigen  Ber- 
liner Kunst  genossen  u.  Vorgesetzten  Bend»'«, 
in  erster  Linie  die  Opern  jener  großen  itahe- 
nischen  Meister,  die  bekanntlich  die  besten 
Accompagnati  ihrer  Zeit  schrieben,  der 
Traetta,  Peres,  Jomelli  usf.:  auf  sie  eiaiii* 
geben  lag  uro  so  niher.  als  Benda  1765  «eia 
an  den  Herzog  von  CJotlia  Licrii  litf  trs  T  iiter- 


pastiche  plein   d'emphase   et   de  faussc  ■  stütmingsfresuch  für  eine  italieuisube  iUäfe 


sentiinentäKt^ 

A].i'>  iivoir  retracc  d'nn-'  maniirr 
complclc  1  histoire  du  Nt»(il  niusicai  tVain^tus, 
M.  H.  conclut  Mns 

»N'>-  viriix  ni' 
lexir  honiieur  de  palpn<jr  dans  la  bcautö 
>  N  »>  \  ieux  notfls  fran^ats  mdritent  d'autant 
plus  dT'trc  admiros  que  les  annees  out 
lijoute  ii  leur  i>rix  nii  cliarme  sug^'estil". 
»Nos  vieux  not'ls  fran<;ais,  entin,  alHrment 
la  permanence  de  leur  utilit^.  Nous  o'avons 
douc  qu*mtdrct  k  prendre  contact  avec  k 
passe  calmant,  enchanteur  et  ainmble.« 

j.-G.  r. 

latel,   Edgar,    Die  Eutätchuug  des 

deutschen  Melodrams.  Lex.S**»  104  S. 

Berlin,  Schuster  und  Löffler,  19Cl(). 

VerfasHiT  behandelt  in  14  Kauitolu 
die  Geschichte  de»  deutschen  Melodrams 
bis  au  dessen  Erloschen  als  l  iirenc  Gattung. 
Mit  an»'rk»'nntiiswertcm  Fleili  i-f  ^  r  il  r 
Beschafluug  des  uUchstliegeuden  MaUi  iais 


!  mit  den  Worten  motiviert,  er  tradite  »in 

•  lit_-tin  in  Ansehunir  der  Tonkunst  Ifnihm- 
ten  Lande  8einc  Nacbeifcriing  zu  erwecken, 
!  sich  Kenntnisse  zu  crvu  rhen  und  »einen 
fran^ais  proclanient '  Geschmack  mehr  auszubilden  <    Istt  l  ^>  S. 


Das  schreibt  der  Künstler  am  18.  Septera- 
Iter,  unmittelbar  nach  <!cr  AufVBhraBg 
einer  eigenen  italienischen  Oper,  sein« 
*Ciro  rirouoscitUo*  10.  August  ;  daß  er  l<ci 
dieser  Reise  auf  seine  Rechnung  kam  und 
insbesondere  über  die  orijpnale  italienische 
Oper  nach  anfänglicher  ^ttänechnn^  eine 
weit  bessere  Meinung  gewann,  als  ?aviir 
besaß,  bezeugt  Rcichardi  in  einem  aet- 
fiihrlichen  Beneht  (Musik.  Almanach  t19&: 
»Kinr  Hi'i^e  nach  Italien  gab  «imiki  Em- 
bildungsknilt,  welche  die  lieschrüiLktheit 
der  bis  dahin  vor  ihm  obgewalteten  For- 
men vielleicht  zuwenig  beschäftigt  haben 
mochte,  neuen  Schwung.  Neuere  italie- 
nische Opern  und  Operetten,  die  nach 
I>ri,'ritTi'n  der  gelehrten  Schule  leer  aa 
guter  Arbeit  und  Vollendung  waren,  die 
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anl&Bglich  seine  Geduld  ermüdeten  und  zu  sagen.  Der  große  Kiiidni<  k.  den  es  bcy 
Um  unbefriediis^  ließen,  wurden  ihm  bald  allen  Aiten  von  Singspielen  «nai-ht,  ist  be- 
von  Seiten  des  EflVkis  merkwürdig.  Sein  kannt  genug«:  und  zwar  nimmt  Benda  das 
oatorlicher  Beobachtungsgeist  erkannte  Aocompagnato  aiudrückUtih  von  jenen 
bald  dentlidier  dat  eigentliche  Wesen  Dingen  ans,  die  ein  »(Br  das  dentsohe 
der  Theatemui'^ik ,  die  von  <l<'r  Kam-  Theater  jiiitrioti'-cl!  gesinnter  Koini>oiii^t« 
mermusik  nicht  weniger  verscbiedea  ist,  ^  den  WelscLcn  nicht  nachzuahmen  biuuche. 
als  es  die  Dekorationsmalerei  von  der |  Es  kam  also  darauf  an,  eine  möglichst 
MiniaturmülenM  i^t;  und  der  starke  große  Anzahl  soh'lior  Arconipapiiati  auch 
leidenschaftliche  Ausdruck  man-  zu  untersuchen  und  »leren  Stand  mit  iien- 
c her  Szene  hieß  die  Kritik,  die  oll  ebenso  da  s  Kunstmitteln  zu  vergleichen.  Eine 
fälschlich  Musik  mit  den  Augen  bear-  mr>glichst  große  Anzahl,  da  wir  natürlich 
teilt,  als  der  darstellende  Künster  selbst  damit  rechnen  müssen,  daß  Benda  dieses 
oft  den  Ausdruck,  den  ihm  das  Herz  ver-  und  jenes  Werk  nicht  kannte,  während 
safft,  mit  Anstrengung  des  Kopfes  vergeb- .  ausgesohlossen  ist,  daß  er  mit  dem  all- 
lieh  socht,  wenigstens  in  den  Augenblicken  I  gemeinen  Staad  der  8aehe  nicht  Tertraut 
tiefer  Rührung  schweigen,  oder  hieß  sie  gewesen  wäre.  Insbesondi  io  war  fc-t/u- 
doch  besser  aufschauen  und  nicht  bloß  ,  »to  llen,  bis  zu  welcher  Höhe  di  s  Auxlrucks 
unter  sich,  sondern  auch  über  sich  und  '  die  Accompagnati  bereits  gediehen  waren; 
nnch  allen  Seiten  «ehen.  }?enda  kehHe  und  wiederum  verdienten  jene  Fälle  spe- 
niit  neu  angefachtem  Leben  im  Innern  zielle  Aufmerksamkeit,  wo  sich  Aufgaben 
haeh  Qotba  snrfick.«  Nun  weist  schon  gestellt  tinden.  die  gleieh  od<  r  ähnlich  bei 
dieser  Bericht  in  erster  Linie  auf  das  Benda  wiederkeliren.  Zum  Beispiel: 
Accompagnato-Rezitativ  der  Italiener,  denn  In  JomelH's  Olimpiade  [Stuttgart  1761) 
gerade  in  ihm  leistete  eben  die  neuere  I.  9  sehlaiiciMlic  Kmptindungen  des  Megacle, 
italienische  Oper  das  Beste  an  »starkem,  i  der  unwissentlich  seinem  Freund  und  Lebens« 
leidensdiafUienem  Anadruek«.  überdies  '  retter  Licida  die  von  ihm  selbst  geliebte 
al  er  besitzen  wir  noch  ein.  Tstel  gleich-  Aristea  im  Kampfspiel  zu  gewinnen  ge- 
falls,  wenigstens  in  der  endgültigen  Fas-  lobte,  als  er  iime  wird,  was  er  vers])rochen, 
simg  bekanntesSchreiben  Benda's  zu'^ninsten  von  Bestürzung  in  rerigniereiides  Freund- 
Hes  Dialogs  und  wider  das  einfache  schaftsgefühl  nm.  Man  vererliichr  diese 
Rezitativ  Cramer's  Magazin  28.  Vll.  1783;  Stelle  » II  domaudormi  vW  io  yli  mla  Aris' 
Entwurf  bei  Flultei.  dreihundert  Briefe,  /cac  u»f.,  d.  h.  den  Ausdruck  des  oi  rln-iralen 
Hannover  1872  S.  29  S,  Brückner,  Sammel-  !  Zv^-ischenspiels  mit  dem  Schwanken  von 
bände  der  IMG.  V.  S.  611  ff .  worin  er  Bendri's  Medea  zwischen  Wut  tmd  WA- 
iil'or  das  A  c  co  m  p  a  g  ii  a  t  o  s:i^'f:  »Von  mut  Kl  A  S.  20  »Aber  dieser  mit  Wut 
dem  Rezitativ  mit  Accompagnement ,  wo- 1  und  Wehmut  kämpfende  Blick«  S.  das 
bey  die  Mnsio  nieht  mehr  donkel  und  «wqr-  in  der  Anmerkang  wied^cgegebene  Noten- 
dentig  apridit,  brauche  ich  Ihnen  iiiohta,beiBpid):  Bei  JomeUi  Aus£iidc  der  Be- 
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stürzuiifr.    bewirkt  darch    «'ine  lehhaHe, 
abruptu  ^igur   A  ,  dann  Zögern,  Inue- ' 
hmlten,  Überlegung  lU  ;  Yortrefflieb  fSrI 
(Ii.-  Voninderung  des  Gednnkens  die  chro- 
matische   ifübruDg    der    AuOenstiinmen;  i 
der  Uinsdilagder  Oefüble  auch  dynaini»ch 
goharf  abgegrenzt.   Bei  Bciida  der  Anlage 
naob  daMelbe.    Der  Ausdruck   der  Wut,  1 
des  RuchegefUbl« .   wiedergegeben  durcih 
lebendig- energischen  Rhythmus  und  quasi 
Wegschleudem  des  Akkords  auf  deni  letzten 
Viertel  A  ;  dann  auch  hier  mit  scharfer 
dvnamiscber  Sondemns  Innehalten  und 
die  nanfte  Klnpe  dtr  Wetbmnt  B'. 

V>r\  .Tollt. '11!  i'^t  ilic  >Be>tiirzuii(Tc  rtwas 
harmlos  wiedergegeben  und  weniger  präg- 
nant als  die  DwRtellnnff  der  Reflexion. 
B<'tu!n  hingegen  löst  seine  hcifkii  AutKnlicn 
gleichwertig.  Seine  Ktin-t  int  eiunmi  Hu»ge- 
glichener  nU  die  Joim  lli^;  dann  aber  greift 
Hie  in  Wiedergabe  der  Aflekte  t  i  kh  cklicb 
tieft-r  als  die  d<'»  Italieuerä,  wir  werden  ihr 
ohne  Zweifel  die  fortgeaekrittenere,  feinere, 
sensiblere  Lösung  ihre«  Problems  zuer- 
kennen. Ich  denke,  dies  eine  Beispiel 
dürfte  genügen,  um  darzutun,  nicht  etwa, 
daß  Jienda  gerade  diese  besondere  Stelle 
Jomelli't  al«  Vorlag«  benatzte  (darauf 
kommt  Iiii  f  tru'  in<lif  an  sondern  daß 
wir  Augenpunkt  und  MaBstab  für  eine  wisseu- 
sehaftheh  begründete  Bewertung  j«einer 
Leistung  et-t  ilui'  li  H«  fnichtung  analotr.  r 
älterer  Lei.->tuii£{<  ii  g'  Wiuuen.  durch  Unlui- 
anchung  der  Fähigkeiten,  welche  dem  später 
vonBenda  gehandhabten  Kunatmittel  tiiircli 
ältere  Meister  bereits  abgenommen  woidcu 
waren. 

Im  Verlauf  der  einschlägigen  Stu- 
dien würde  Verfasser  auch  nuf  eine  Spe- 
zialität von  A ccom  pagna  t  oH zeii en 
gestoßen  sein,  in  welchen  formal  die 
nächste  rcntativische  Vorstufe  für  das 


Melodram   vorliegt,    das  -itifl 


La-  ' 


incnti  der  verlassenen  Didos,  verlassenen 
Ariiidneii  usf..  in  denen  lieh  die  ausge- 
führte Schlußszene  einer  ganzen; 
Oper  im  Accompaguato  mit  oder  ohne 
interkalit  rle  Ariosi  Tolhcieht.  Sie  gehören 
der  Formgi  bung  nach  zmu  Dramatischsten, 
was  die  neapolitanische  Ojier  kennt,  folgen, 
jetU'r  Konvention  und  Schablone  bar,  dem 
Vorgang  in  vollkommen  freier  Führung. 
Ich  erinnere  an  den  Schluß  von  Joiuelli's 
IJoni  174<i  ,  Iiiil  itie  sola  *A  ehr 
äigsCf  iiifelice*  usw.;  an  den  prächtigen  | 
Schluß  von  Traetta's  Armfda  (Parma  1760*  i 

Mielit  nur  unuiit«  rsucht,  sondern  giinz-  | 
Höh  unerwähnt  läßt  Verfasser  sodann  «lie  ' 
pati ♦  n  m  i  it;  i  H  (■  Ii  I  n  Ballette  jpn'T  Zrif. 
obvvuiilscliuuGrauu'sp3-gnialion  und  auch  die 
Ballettaufführungen  der  Si'yler'selicnTmppe 
in  (stotha  es  nahe  legten,  ihnen  nachzuspüren.  | 


Benda's  Bekanntscliaft  mit  dtr  Guttun? 
geht  nachweislich  bis  l?4ö  zurück,  wo  er 
in  Berlin  den  besagten  Pygmalion  keooen 
Icnitt'  '9.  über  diesen  SnromcUvindc  I,  &S~t  ; 
in  seiner  Berliner  Stellung  muli  er  auch 
dt-n  später  bcrvorragendsten  Librettist«a 
der  Gattung  und  Verfasser  der  bedeutungs- 
vollen iMlrcs  sur  la  Jaiise  (1767  ,  Noverre, 

Eei-tj<  >idich  kennen  gelernt  haben.  In  dicaea 
lallett4ju  finden  sich  bei  grol-en  und  kleinen 
Geistern  neben  den  Charaktertänzen  bänfig 
Stücke  von  rein  programmatisehe«  Tendenz, 
Stücke,  die  obne  lUicksicbt  auf  abaofait 
musikalitche  BUdnngagesetze  lediglich  dem 
Ausdruck  der  Seeienzuständ.  und  V..:- 
änge  >dem  Inhalte  und  Verfolge  der 
~an<llungen«  dienen.  Diese  Satae  stehen 
dem  Melddrarn  ni<'ht  nur  im  allgemeinen 
um  dieses  ihrt^a  schildernden  Wesen» 
willen  nahe;  man  brauchte  in  «m;'-  Inm 
Szenen  das.  wa-^  >!'  r  l^ir^iteller  mit  (j«-st»'n 
uiiil  ( it  lH-iiifii  vnr/.utuiin-n  hat.  cjüluch  nur 
in  Worte  zu  kleiden,  und  ein  Stückeben 
Melodram  ist  fertig.  Ein  allbekanntes 
Beispiel  der  Gattung  ist  Gluck's  »Dun  Juan« 
(1701);  das  Projrraiimi  von  dessen  dritU^m 
Teil,  ^o.  30  der  Partitur,  läßt  sich  prixna 
vista  in  einer  melodramattsehen  Ssetie  mit 
und  ohnr  Gleieli7i  i1i^rl\<'it  von  We.i  t  und 
Musik  umgestalten.  Auch  hier  wäre  es 
also,  wie  beim  Aecompagnato  - Reritativ. 
darauf  Rn<;<  ]\-oniTneii ,  an  nilirrHch^t  «ü»J- 
reichen  B<;i8pielen  den  Stand  der  GrultuBf 
in  bezug  auf  die  auch  beim  Meiodratn  in 
Finge  kommenden  Aufgaben  nach/tn;rp:«:^'n 
und  damit  darzutun,  was  Benda  eouut  aucü 
auf  diesem  Felde  an  Konstmitteln  als  ge- 
geben vorfand.  Bis  m  welcher  Kraft  de<i 
Ausdrucks  gerade  hier  kleinere  Geister 
gelangen  konnten,  zeigt  beispielsweise  die 
TrennungSBzene  in  Deller's  f  1774'  »Or» 
pheus  und  Enridtce«,  ein  langausgefUhitea 
i:S5  Taktcl  vortreffliches  Stilek  oder  No.  13 
in  der  Komposition  eines  Anonymua  (etwa 
1766)  von  *t>ie  Liebe  des  Waldigottes  Ptn 
und  der  Nymphe  Syrinx«  nsw.  Ein  be- 
merkenswertes späteres  Beispiel  bietet  die 
Wiedergabe  des  Seelenzustaadea  der  Adel- 
heid in  der  ersten  Sz.  no  von  Rollaud's 
»Adelheid  von  rontliieu':  (nach  Noverre  . 

An  Stelle  dieser  Untersuchunf^en,  z» 
denen  in  italienischen  un<l  deutschen  Bib- 
liotheken ein  gewichtiges  Material  zur  Ver- 
fügung stcdit,  begniirrt  sieh  Istol  8.  40 
ZU  erklären,  was  em  Accompagnato-BesEi- 
tattv  überbannt  ist,  sodann  mit  d«r  An^ 
i"iihriite:^  von  .lalm's  DefinKion  des  Unt-er- 
8chiedi;s  zwischen  Accompagnato  und 
Melodram  und  einigen  geschichtliofaea 
Thiti  ii  W.as  di''  letzteren  anlangt,  gilt  Ver- 
fasser Alessandro  Scarlatti  immer  noch 
mit  III,  8  derBocaura  1690  als  Erfind«- 
des  Accompagnato.    Das  hat  dmoi  aller* 
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dings  bisher  anprenonrnii'ii.  Ahor  schon 
aus  Dcnt's  Boche  [Ä.  ScarkUli.  hü  life  and 
workg,  London  1906  S.  481  hUtt<'  J.  von 
oiiirtn  älteren  Accomj'MLTuato  Scarlattis 
crtahn-D  künnen,  jentim  iu  der  Jnnoeenxa 
giustißeota  (1686^;  noch  ein  frnh^ret  Aec. 
findet  sich  hei  Srailntti  im  (ihtsthio  1685, 
nämlich  in  »h-r  Szene  der  Eulemia  im  1.  Akt 
» Venga  ü  lefigiadro  stuoh'  von  »8i  ridsc 
ab.  Kin  klasbiclic-  Bfisj.I.  !,  iilfcr  als  dir  von 
J.  zitierten  hpiiUrvcm  t umisphcn,  suhl  be- 
reit« in  Monteverdi  s  ( '  unlHiUimnito  di 
Tancrali  e  Chrinfh  (Venedig;  lG24l. 

Daß  Graun,  lu  dessen  Kapille  Beijihv 
«ohinpe  wirkte,  auf  unm-ren  Künntlrr  von 
KinfluÜ  war,  gilt  auch  ^'^etfa8ser  als  bezeugt. 
Nur  meint  er  iS  e«  «oi  Ton  diesem 
Einfluß  >nicht  mehr  !ill/\ui(  i«  in  15en<la'« 
Werken  der  tiotbaer  Zeit  zu  ^'ewahren  und 
tut  die  Saelie  mit  nll<ri>nieini  i),  an  sieh 
richtijjen  !?•  lo  rkuri'ji  II  }>eziiglich  d<'s 
StilunterHchiedcs  der  b«-id<-n  Meister  ab. 
Ancb  mit  einem  all(;:enicin«-n  Verweis  anf 
Graun'«  Acconipa{rnaU»-H<-bandhin<r  ist  Jiocb 
nicht  genug  gewirkt.  Wäre  Verfussor  tiefer  ! 
gedrungen,  so  liüttc  er  sehen  müssen,  daL»  \ 
eines  tfer  wichtig!»t<'n  Motiv»  d  ■!■  Ariadnc. 
»da«  ofi'eiibarc.  wie  .T.  srlb^^l  sagt,  »die 
Knt»chlo»M  uhi  it  fli  9  Theseus  charakteri- 
sierte S.  U»  .  fast  notengetreu  aus  einem 
Aeeompagnato  deji  Qraun  sehen  Monteznma 
17Ö5  stammt  und  aaeh  dort  als  Motiv 
festgehalten  ist. 

Graun  ;Moni> 
Vitxute. 


Benda  .Part.  S.  1;  Takt 


Benda  studierle  also  auch  nach  seinem 
Wt'irzuge  von  Berlin  mit  folgewichtigem 
Interesse  Grauir^t  Partituren.  Dptti  ge- 
nannten Motiv  tulgt  in  der  »xViiadne«  auf 
dem  Fuße  der  deutliche  Nachklang  einer 
der  Graun'schen  Opern  aus  Benda*s  Her- 
Kner  Zeit;  vergl.  das  zweitnächste  Motiv 
df-r  »Ariadne«  iPart.  S.  H.  Takt  1  ff;  und 
Graun,  Iphigmia  in  Aulide  (1748)  I,  1; 
Agamemnon:  Stfän  mtmHirmi  il  cor  nsw. 

Auch  die  Winke.  \vc!cln'  das  Gothaer  ; 
Opemrepertoir  V  vor  der  >  AriadDe«gibt,lfißt  1 
VirÄMer  ungenützt,  ungeachtet  der  An-| 


Sähe  Schlichtegroirs^),  daß  Benda  gerade 
urch  die  Tätigkeit  der  Seiler'scben  Tn^pe, 
durch  Sehweitzer*«  »Aleeste«  und  die  an- 
deren vun  Schweitzer  auftri'flllirten  Arbeiten 
aus  seiner  Kuhe  gerissen  und  für  dramu- 
tiaohe  Arbeiten  neu  in  l%tigkeit  gesetzt 
worden  sei.  Neben  Hilh'r's  »Jagd«,  »Liebe 
auf  dem  Laude«,  den  »Verwandelten  Wei- 
bern«, »Lottchen  am  Hofe«  usw.  erscheint 
in  Gotha  seit  16.  An<rn«t  1774,  also  gerade 
in  den  Tagen,  da  Benda  au  der  »Anadne« 
arbeitete,  »chweitaer*!  bereits  1773  voll» 
endefe  nnd  in  Weimar  gegebene  ;1774  ge- 
drutkle,  »Alceste«,  in  welche  der  Kom- 
ponist, »um  ihr  einen  besonders  hohen  Orad 
von  Vollkommenheit  zu  geben«,  die  sdiön* 
sten  Stellen  seiner  ^A^iamle«  aufgenommen 
hatte.  Wie  man  auch  mit  Mozart  ü!  er 
den  absoluten  Wert  dieser  Oper  denken 
möge,  daß  sie  den  seitgenossis^en  Itidie* 
nern  ^'co-cnnlier  einen  Fort«n'yiritt  durch 
ihre  solidere  Mache,  gegenüber  den  ihr  den 
Weg  bereitenden  deutschen  Operetten  einen 
hrdieron  Stil  und  eine  au&driirksreichere  In- 
st ruuientation  gebracht  hat.  liegt  am  Tage. 
Man  vergleiche  einei-seitsHillcr's  durch  m  iiie 
Stoffe  veranlaßte  dm rli'-rlniittliche Faktur, 
anderseitsBenda'sjAnaiiiie«  uiitSchweitzer's 
Werk,  so  wird  die  geschichtliche  Mittel« 
Stellung  der  »Alceste«  zwischen  den  ge« 
nannten  Erscheinungen  desdctitsehenBieper- 
toirs  vollkommen  deutlicli.  \hv  lunwirkung 
ihrer  gemäß  den  Bedingungen  des  Stoffes 
gesteigerten  dramatischen  Energie  nnd 
bedeutenderen  Onlicstcrsprache  ant'  Benda 
ist  unverkennbar,  Sie  besteht,  gieicbviei  ob 
Schweitzer  in  Venedig  ilen  Meister  »um  Kath 
und  Beystaud«  in  d.  r  Sat/kun>t  Schüchte- 
groU  S.29ÖI  bat  oder  lucht,  Wit  land.  deaseu 
Absichten  auf  Vertiefung  der  Oper  gerecht 
zn  werden,  Schweitr.er  sich  nach  heston 
Kräften  bemühte,  ging  in  bezug  auf 
»Icsscn  Orchester  von  einem  ganz  richtigen 
Gefühl  ans,  wenn  er  auch  in  der  Formu- 
lierung übertreibt,  als  er  in  dem  bekannten 
15riff  an  Klein  srliriidi.  die  Tnstniint'iite 
hätteu  in  der  »Alceste«  »keine  ^^ote  zu 
maches.  welche  nicht  etwas  zum  Ausdruck 
beitrüge«.  — 

Welch"  wichtige  Stellung  in  Benda's 
Melodramen  die  Tonmal ere i  einnimmt, 
ist  Istcl  nicht  entgnn<r'"n.  Aber  auch  in 
seinen  hier  einscblüsrigen  Ausführungen 
S.  42  ff  bleibt  er  erheblich  hinter  den  billig 
zu  stellenden  Anforderungen  zurück.  Zwar 
ist  löblich .  daß  Verfasser  auch  den  so 
wichtigen  italienischen  Madrigalisten  einen 
i'latz  einräumt,  obwohl  er  verschweigt,  wie 
er  zu  dieser  imd  anderen  Verbesserungen 


1)  Vgl,  R.  Hndermanii,  GescLichte  dvn  Gothaischen  Hoftheaters  1776—1779.  Ham- 
burg usw.  1894.  S.  141  fl. 

2J  Kekrolog  auf  das  Jahr  179&   VI.  Jahrg.  2.  Bd.  Gotha  179a 
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:?ciner  Darstellung  gekommen  ist.  Aber  es 
ist  noch  ..sonst  wichtiges  auch  iii  einem 
»korMU  Überblick«  der  bekanntesten  Tat- 
tachen  nacli/utragen,  bezw.  tu  rektitiziereu. 
In  die  Instrumentalmusik  kommt  die  Ton- 
mali  rei  in  größerem  Maßstul»^  Ijt  katmt  lieh 
iango  vor  den  Veueüanera,  veranlaßt  durch 
Übertragung  der  Yoktliitse  «nf  die  Xmite 
und  undere  Tonuerkzeuge.    Dem  Madri- 
gal entstammende  erhölite  Charakteristik 
nndet  sich  in  der  Oper  schon  bei  Pen 
und  ri(('<-iiii    Fff^srolmldi  jri't  Verfasser  als 
»venetiauischer  Organist«.  >iun  geht  dieser 
Meister  m  in  seiner  Jugend  von  venctia- 
üi^'  hen  Err'!Ti  'crischaften  aus,  seine  Ge- 
«aiiiterseheinniii:  aber  mit  dem  genannten 
Kennwort  zu  verseben,  ist  doch  ein  starkes 
Stück.    Vor  allem  aber  sollten  wir  in  be- 
zug  auf  das  behandelte  Thema  genauer  er- 
fahren, wie  denn  um  1770  in  d»'r  Pmxis 
der  Stand  der  Tonmalerei  beschafifen  war. 
Die   AüfShrung   der  Orgelgewitter  nnd 
einiger  lli-IsiMclf  bei   Gretn,'  kann  iiiclit 
genügen.  Auch  hier  hätte  u.  a.  eine  Unter- 
(•ucbung  der  großen  Neapolitaner  dem  Verf. 
TJberraschungen  bereitet.  UhorroichesMate-  I 
rial  bietet  z.  B.  Jomelli  vom  Wiudsbrausen- 
in  »Semiramis« .  der  Zeichnung  der  mille 
fune  in  der  »Olympiade*  angefangen  bis 
zum  Hundegebell  in  der  *UccrUatri<'r*.  Ein 
hochintcimsantes  Beispiel  steht  bei  Traetta  . 
im  2.  Akt  von  dessen  *  Armida*:  die  Ein- 
schrdferung  Holand's.  Die  malerische  Wir- 
kung dii'iJor  Szene  ist  faszinierend,  die  In- 
strumentation (Violinen  con  »ordini.  Brat- 
schen geteilt,  Solo-Violmieell  und  die  Flöten 
in  fT-dUA  moderner  Behandlung}  geradezu 
raffiniert. 

Ad  voeem  Oewittennalerpi  korrig'iert 

Isti'l  ilii'  Antrabf  von  Wölfllin's,  ^oi^  Mn- 
Zftrl »  »Itiunii'nciK    liabc  die  Muli-Tuiuul 
Besitz  vom  Sturm  gi uommeii  unter  Ver- 
\v<  i-s  auf  die  beiden  Moll-Gewitter  in  »Ari-  i 
niine«  und  >Medea«.  Hätte  Verfasser  in  der  ' 
deutschen  Operette,  von  der  er  auch  in  ' 
»einer  Stuiiie   über   die   komische  Oper 
handelt,  seiner  vorliegenden  Aufgabe  ent- 
sprechend sich  weiter  unigetan,  so  hätte 
er  wieder  in  einem  Stück  des  Gothaer  Ke- 
pertoirR.  nSmlicb  in  Hiller*»  »Jagd«  '1770, 
aiikniijifcn'l  an  l  in  vorhergehenil.  ^  Gewitter  | 
ductt;  ein  c/mo//- Gewitter  gefunden  {weiche  i 
beide  StOeke  situfttionsipemlO  auehkemig^  | 
iiistrunii  ntii  r(  ^in  l  .    Vcrgl.  auch  die  Arie  , 
ih-H  Si  li.i  .  r  »Wenn  uns  der  Sturm  die 
l'i-llci-  MT  wüst  et«  in  »Die  Liebe  auf  dem 
Laud«<  '17(;8. 

Si'hon  Sehubarti  sagte,  B)  lula  habe  in  i 
seinen  Melodramen  >allebis  jetzt  in  Ghuig  | 
gebrachten  musikalischen  Bewegungen  ^ 
angebracht«.  Keiner  dieser  »Bewetrungcn«  i 

1}  Ästhetik,  Stuttgart  183U,  S.  121. 


hat  Vt  riasspr  näher  nachgeforscht  er  irt 
vielmehr  der  Uutersuchong  aus  dem  Wege 
gegangen,  wie  wenn  sie  mit  der  von  ihm 
S.  4Uj  zitierton  Karikatur  der  entwick- 
lungsgeschichtlichen Methode  etwas  zti  tun 
hätte. 

Wenn  also  Istel  laut  Vorwort  uod  unter 
Anfügung  einer  burlesken  SeUnfitinde 

trlaul/t.  seinen  Gep<'n.?tand  ers<  b''pri  :iil  und 
wissenschaftlich  einwandfrei  behandelt  xu 
haben,  befindet  er  sich  sehr  im  Irrtum. 
Es  fehlt  dieser  Arbiit.  ungeachtet  ihrer 
eingangs  erwähnten  Vorzüge,  an  jenem 
Sinn,  »der  das  Wirken  des  einzelne« 
Geistes,  so  groß  er  sei,  in  der  BildungE- 
geschichte  seiner  Zeit  stets  in  der  Ab- 
hängigkeit zu  «eigen  trachtet,  in  der  er 
der  ganzen  "Vergangenheit  und  Überliefe- 
rung, wie  der  Umgebung  und  Zeitgenossen- 
schaft verschuldet  ist«,  der  »das  mehreren 
Einzelnen  Gemeinsame  aufimditc  und  >tai 
diesem  AVege  vom  Individuum  mir  EMemit- 
nis  der  allgemeinen  St niinunj^en  aiif^^lii^t«: 
an  dem  liistomohen  Sinn,  der  gerade  duroii 
Ergrfindnng  der  zur  Zeit  eines  EQnstlen 
bereits  vorhandenen  Ideen  dessen  individu- 
tdle  Leistung,  die  Stärke  nml  wahre  Art 
seiner  Originalität  erst  ins  rcciiie  Lidit 
setzt.  Sil  nc  Hierher. 

Johner,  P.  Dom.  Neue  Schule 
des  gregorianischen  Choral- 
g  e  s  an  g  8.  Xm.  298  Seiten.  Segeni- 
hurg,  Fr.  rüstet.  1906.  Jl  2.40. 
X)ie  choralisciien  Maißnahmen  Pius  X 
haben  nicht  nur  eine  Verbesserung  derlitnr- 
gisi  lien  f lesiinnrliücher  zur  Folt^^e.  sondern 
auch  eine  Umgestaltung  des  Choralunterricb- 
tes.  Diesem  wurde  bei  uns  bisher  meist  der 
lliiberrschc  *}fn<ji>fir  Cfumi/i-s  zu^ninde 
gek'^'i,  der,  seinem  Zwecke  gentäU,  auf  die 
Kdilis  Mfdicaea  »ugeschnitten  war;  er  wsr 
t\>T  vielgebrauchte  Begleiter  der  bisLcrifpri 
Cliot  iAlbücher.  Die  Neuonlnung  der  Diuge 
durch  die  kirchlichen  Behörden  rief  tob 
praktischen  Handbüchern  zunächst  dia- 
jenigen  des  Sekkauer  Benediktiners  P. 
Suitbert  Birkle  herviu-  K  ;ti  erli  i  smiis 
des  Choralgesauges,  Graz  1903  und 
der  Choral,  das  Ideal  der  Icatho- 
lisi  liLMi  Kirchenmusik,  Graz  V*^ 
tüchtige  Werke,  die  schon  viel  Gutes 
gestiftet  haben.  Auch  die  «n  die  Hebung 
di  r  kirr'?ilich*'ii  Musik  m  verdiente  Re- 
f,'eu>.burger  Welttirinii  i'usiot .  die  den 
Magister  Choinlis«  virlinrt  liatte.  ver- 
öiTeutlielii  nunmehr  ein  praktisches  Schul- 
buch, das  den  geänderten  Verhältnissen 
Jvechnung  trS^.  Übersetzungen  in  italieni- 
seber.  französischer  und  englischer  Sprache 
sind  in  Vorbereitung. 
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Habcrl  liatte  seinen  *  Maqistrr  Cfmrah's* 
m  dni  Teile  dispuniert,  die  er  »Vor- 
lientitiiisc .  »Kfnntnisc  und  »Erkenntnis« 
überschrieb.  Älmlich  irliedert  P.  Johner 
den  Stoß':  Die  >  Vorschule«  i^ibl  eine  erste 
Erttuterung  und  Definitinn  des  Chorals, 
einiges  übt-r  die  lateinische  Sprache  und 
über  die  Stinimbildun}?;  die  »Normalschule« 
erklärt  die  Choralschrift,  Tonarten  und 
Khythmus,  sowie  die  verschiedenen  Arten 
von  Ghoralmelodien;  die  »Hochschule«  end- 
lich verbreitet  sich  über  den  liturgiscJieu 
und  künstlerischen  Wert,  Vortrag  und  £e- 
gldtnng  des  Chorals.  Drei  Anhlmge  bieten 
einen  Abriß  der  Choralproscliichte,  den 
Kirchenkalcnder  und  SinKÜbungen.  Das 
Kapitel  über  die  Stimmbildung  sowie  die 
Siufrübungen  hat  P.  B'",  c  k  e  I  <■  r  in  Älaria- 
Laach  beigesteuert .  die  »Hochscliule« 
stammt  aus  der  Feder  des  bekannten 
Historikers  der  Medieaea.  1'.  Ralael 
Molitor.  Alles  andere  ist  Arbeit  des 
Beuroncr  Chorallehrers  P.  Johner.  So 
haben  sich  drei  Vertreter  der  Choralkunst 
warn  der  Benroner  Ordensschule  zusammen- 
getan, um  ein  Werk  zu  schutlen,  das  die 
Choralpflege  bei  uns  in  die  von  Pius  X. 
Torgesdiriebenen  Bahnen  lenken  soll. 

Die  »Neue  Schule^  enthält  tret^'lirhc 
Partien;  dahin  rechne  ich  das  meiste  aus 
der  »Vorschule«  und  die  »HochMÄiule«. 
Viele  der  praktischen  Winke  verraten  eine 
lange  Pra.\i8  und  eine  reiche  Erfahnintr. 
Was  über  die  ChoralbegleitunK  ist. 
aeugt  von  hervorragendem  Feingifühl  nml 
Geschmack,  von  tieiem  Eindrineri-n  in  die 
Ausdruckswelt  derpregorianisi  ln  n  ( icsiinge ; 
nur  die  praktischen  Beisttiele  dazu  hätte 
ich  itiHitiach  einwandfreier  gewünscht. 
Sie  enthalten  Ählreiche  Dinge .  die  man 
in  solcher  Umgebang  nicht  su  sehen  ge- 
wohnt ist. 

Die  Ecser  dit-por  Zeitschrift  wird  die 
Stellungnahme  des  Verfassers  zu  den  neuer- 
dings in  Fluß  gekommenen  rhythmischen 
Fragen  interessieren.  P.  Johner  geln'irt  in 
dieser  Beziehung  zu  denjenigen,  die  Rie- 
mann jüngst  J Jahrbuch  der  Musikbibl. 
Peters  1905,  S.  16}  »strenge  Traditionalisten« 
nannte,  und  zwar  vertritt  er  innerhalb 
<t  I  -er  Schule  die  extreme  Richtung,  die 
JL>.  Mocquereau  zum  Vater  und  Führer  hat. 
Johner's  Behandlung  des  Ohoralrhythmus 
bat  so  alle  Vorzüge  und  Schiden  der  Dar- 
legalen  seines  Vorbildes. 

iJie Praxis  des  gleichmäßigen  Vortrages 
läßt  sich,  aus  der  mittLlaltciHehen,  zumal 
spatern  Überlieferung  bcj.n'ünden.  Jedoch 
ist  die  Argumentation,  da  Li  die  Virffa  keine 
längere  N'ute  l)edeiite  S.  21  liickenbaft, 
insofern  die  entgegenstehenden  Zeugnisse 
des  früheren  Mittelalters  gar  nicht  einmal 
erwUmt  sind.    Hier  hat  der  Verfasser 


zuviel  bewiesen.  Für  das  spätere  Mittel- 
alter triü't  aber  des  Verlassers  Darlegung 
vollkommen  lu,  «nch  für  heute  kann 
keine  andere  Vortragsweise  in  Betracht 
kommen,  so  lange  man  sich  darauf  be- 
schränkt, der  Tradition  im  Choralgesange 
zu  folgen;  wollte  man  aber  die  »älteste« 
Fassun^^  der  liturgischen  Melodien  für  die 
heutige  l'raxis  frwshtbar  machen,  dann 
müßte  man  konsequenter  Weise  auch  das 
rhythmische  Gegenstück  dazu  akzeptieren, 
den  Vortrag,  der  vur  der  allgemeinen  An- 
j  nähme  der  gleichmäßigen  iihythmik  viel- 
fach fiblioh  war. 

P.  Johner  vertritt  mit  vielen  anderen 
I  ChoraUstcn  der  Gegenwart  die  Auffassung, 
j  daß  in  der  Choralmelodie  swei  und  dreiglied- 
rige rhythmische  Bilduncren  aufeinander  fol- 
,  gen,  und  .lührt  diesen  Gedanken  konsequent 
!  durch,  indem  er  seine  Uberti-agungen  durch 
Striche    Akzente  und  Nebenakzente  ent- 
sjirechend  disponiert.     Es   ist  mir  nicht 
unbekannt,  worauf  diese  Rhythmik  sich 
stützt.  Auf  der  Seite  der  Sprache  scheinen 
manche  liturgischen  Texte  sie  nabezu- 
legen; X.  B. 

•  .  .  •  ^  .    «  • 
I  groHoB  ajfwui$  fiK 

läßt  sich  als  eine  Verbindung  rhythniiscber 
Daktylen  mit  einem  rhythmischen  Trochä- 
us auJTassen.  Auf  der  äeite  der  Musik  sind 
z.  B.  manche  Melismen  so  disponiert,  daß 
zwei-  und  dreiteilige  Gruppen  sich  an- 
einanderreihen. In  beiden  nllen  ergfibt 
sich  die  rhythmische  Folge  von  zwei-  und 
dreiteiligen  Gliedern  ganz  von  selbst.  Sie 
aber  gfegen  die  Uberliefernn<;  den  Melodien 
aufzuzwängen.  das  halte  ich  für  einen  Fehler, 
'  dem  die  gescbichtllebe  Orandlage  abgeht 

Kein  ei  n z i  e r  A u t o r  des  ganze  n 
Mittelalters  hat  eine  Ahnung  von 
der  Theorie  des  zwei-  nnd  drei- 
gliedrigen Ch o  ral rhy  t  h m us:  niemals 
ist  die  rhythmische  Bewegung  der 
liturgischen  Melodie  in  dieser 
Weise  geordnet  worden.  Heißt  e« 
nicht  die  gi*egoriauische  Restauration  in 
ihrer  wiasenschafUichen  BegrBndnng  unter- 
graben, wenn  man  solche  moderne  Maß- 
stäbe au  die  alten  Lieder  legt?  Daß  aber 
eine  derartige  Auffassung  gerne  von  solchen 
vertraten  wird,  die  för  die  melodische  Seite 
der  <?hora1re8tanntion  den  engsten  An- 
schluß an  die  Slteste  erreichbare  Version, 
mit  Ausschaltung  aller  qÄtelterUchen  Vari- 
anten, verlangen ,  das  ist  nur  ein  neaer 
Beweis  für  die  alte  Wahrheit,  daß  ein 
Extrem  da-^  anilere  ruft. 

Wie  die  erwähnte  rhythmische  Gliede- 
ninfr  tlurchiiefuhrt  wird,  zeigt  z.  B.  die  Be- 
huniilung  des  Salicus.  Die  Quellen  vergl. 
meine NeumenkundeS. 40)  erklärenden  mitt- 
leren seiner  drei  Töne  für  einen  (oft  nicht 
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diatonischen'  Oriiatneiitton.  P.  Johner  löst 
die  gunzc  Fi^r  so  auf,  daß  der  zweite 
Ton  !;  den  HauptiktuB  der  Gruppe  bts- 
kommt  statt  des  ersten,  und  nemtiach 
Anfanpston  einer  neuen  (;niji]»e  wiiil. 
während  der  erste  Ton  zum  vorliergebeu* 
den  gezogen  wird  fS.  S7  und  46V  Kon- 
»equen'rf  W'ei'^o  müßto  auch  das  Quilis- 
ma  mit  sietaeta  Durchp«Tip««ton  also  bc- 
han<lelt  werden.  Glück lirherwewe  peht 
Johner  in  meinen  Rhythiuisierunpen  nicht 
so  weit,  wie  die  letzten,  von  Desclöe  in 
TourtiAy  Terlegten  praktischen  Ausgaben 
D.  Mocqtiereau's  :,z.  B.  das  Ordinarmm 
Mt'ssnr  .  die  nir  Erreictiunjr  der  Zwei- 
und  Droitcilipkeit  Pausen  <  insi  hiol  fn  .  wo 
CS  nötig  erscheint  dvergl.  riVei  Johner, 
S.  228,  System  2  tot  et  luod:  289. 
System  1  vor  'inuffet  u.  a.\  und  dlf  tra- 
duinnelle  GruppuTunp  der  meiismalisclien 
Gänge  durch  ?jintührung  rhythmischer  Son- 
derzeichen zersti'iren.  die  fiir  den  VoHniLr 
nicht  selten  eiiie  neue,  vtm  der  gesamten 
Überlieferung  abweicheude  rhythmische 
Zusammenfassnng  herbeitühren. "  Solche 
Willkiirlichkeiten  in  der  Behandlung  der 
trii'li' ioneilen  < 'horallieder  balff  i(  Ii  für 
schlimmer,  als  melodisdie  Abweichungen 
von  der  Fiissnn^f,  die  man  mit  Recht  oder 
Unrecht  fnr  die  älteste  erklärt.  Denn 
diese  vermögen  sich  unter  Umständen  an 
^regorianiscbe  Ansdruckäweisen  anzuschlie- 
ßen, können  traditionelle  ^lelc  dik  t'ntli;il- 
ten;  rhytlimische  VcigcvviütungLii  dv.v  be- 
sagten Art ,  zu  gunsten  einer  den  Quellen 
fremden  Theorie  sündigen  ^gen  die  evi- 
dente Gruppienmg  der  schrtftnchen  Über- 
lieferung, wie  gegen  die  imiri-  r  AvioiL  r  ein- 
geschärlte  Vorscbrilt  der  Alten,  die  Bernard 
also  formuliert:  Praemuninitte  eos  maxime, 
qui  liliriis  nr.t:(tiiri  sunt,  ne  notulas  vel  con- 
iunirtas  di^tutngant  vel  coniungant  disiuuc- 
tas,  quia  per  huiusmodi  vanationem  gravis 
cantuum  pot^-st  oriri  disgimilitudo.  Ncumen- 
kunde  p.  Iö9 .  Aus  diesem  Grunde  halte 
ich  auch  die  Rejrel  S.  203  bei  Johncr  246 
fUr  mindestens  gefährlich.  Ihre  Beobach* 
tamg  verwischt  den  Gnindriß  der  Melodie. 
Tn  <len  erwähnten  Doscleeschen 
aben  ist  die  Zwei-  und  Dreitciligkeit 
inrch  eigene  Zusätze  za  den  Choralnoten 
vpnnerkt.  .Tohnn-  ninitrit  ilaviai  nur  den 
\  crlangerunL'spnnkt  an»  Knde  einer  Hiyth- 
miKcben  gn'iLVrn.Zui^ammenfassang  herüber, 
fiigt  aber  den  Übersetzungen  in  moderne 
Schritt,  zuweilen  auch  den  Choralnotie- 
rungen selbst  z.B.  S.  114  .  Strichelchen, 
Akzente  bei,  die  über  dem  Liniensystem 
angebracht  sind.  Selbst  wenn  diese  rhyth- 


mische Anatomie  begründet  wäi*«.  würde 
i  ich  es  iu  einem  Elementarbnohe  für  zweck> 
i  mäßig  kalten,  sie  zu  übergehen;  einfachere 
i  Sänger  werden  sie  kaum  verstehen  oder 
im   bcsti  II   Falle  in  eine  Karrikatur  des 
Vortrages  umsetzen.   So  glaube  ich  nidit, 
daß  es  notwendig  oder  gar  nfitzliefa  ist. 
auf  der  zweiten   Silbe  von  Domitf  und 
Viriji)n\<   'S.  43;   einen  Nebenakxeut  an- 
zubriniren,  wenn  die  ei-st^  Silbe  zwei  Noten 
hat.    Man  kann  ihn  sehr  leirbt  tnifbcliren. 
Gewöhnliche  Sängerwerden  ilm  übeiiituLt;n, 
geübte  haben  ihn  nicht  nötig;  er  steht  auch 
nur  der  Zwei-  und  Dreitciligkeit  zu  Lieb« 
da.   Diese  unerbittliche  Kegel  zwingt  den 
Verfasser  auch  dazu,  df-n  mit  der  Mn,a 
\  rocis  versebenen  Schlußtoa  zu  akzeatuierea 
I  (letzte  Silbe  yon  Dm»  tand  Dommi  in  den» 
'  ^pUtrn  Beispielen,  nnd  nami  ntlich  S.  6H  . 
I  Viel  rieht ii^i  r.  natürlicher  und  geschmack- 
voller ist  ff*,  >lie  Bewegung  hier  ohne  StoB 
ni!>i;:r  /u  Ende  gehen  zu  l.i'^^^en.  Nur  ganz 
nebenVjei  bemerke  ich,  daü  die  l..ebre  von 
der  Mora  vocis  in  der  hier  voi^etragenen 
Form  angreifbar  ist;  doch  will  ich  darauf 
nicht  weiter  eingehen.     Für  irreleitend 
halte  ich  die  lihythmisiening  der  Worte 
Pfccaia,  remrrexi  und  »apimtiam  auf  S.  43; 
sie  ist  freilich  wieder  eine  Folge  der  An- 
nahme zwei-  und  dreiteiliger  Glit  tb  r  Die 
Stellen  lassen  sich  heilen  durch  Streichung 
der  Akzente  auf  den  Silben,  die  nicht  den 
Wortakzent  haben.  Mau  siTiiro  ihi<-  X.-t-  u 
ohne  an  einen  Nebenakzent  zu  ilcak«'ii,  ;tU 
Vorbereitung  oder  Nachlassen  des  Haupt- 
akzentes, der  nicht  zu  dehnen»  aber  auch 
nicht  zu  kürzen  ist^): 


Eise  lukonsequens  des  Verf.  bemerke  ich 
S.  96  und  181 ,  wo  derselbe  Climacua  m 

derselben  Melodie  mit  J**?^.  und  j*^  ' 

•*e/  tiJ 

wiedergegeben  ist  [3.  Silbe  vom  Gloria;. 

Bei  der  Korrektur  sind  Fehler  über- 
sehen worden.  Ich  eruiiime  hier:  S.  88. 
Zeile  1  soll  casta  für  certa  stehen;  S.  ^ 
soll  die  Note  fiber  -ir-  im  8.  Sjrstem  toi 


\t  liier  verlieren  die  Gruppen  auf  -ta,  -xi,  -Ii-  den  ihneu  sonst  zukommenden 
Akzent  auf  ihrem  ersten  Ton,  ähnlich  wie  durch  den  Presraa  solche  Akzente  abaorhiert 
werden. 
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seu,  statt  mi;  die  Anmerkung  auf  H.di 
mhort  sa  S.  98  als  Anm.  8;  ;  S.  96,  letxtes 

Ä'otensystem  soll  die  vorletzte  Note  ein 
Punctum  sein,  nicht  eine  Virpa;  S.  286 
steht  der  Schlüssel  im  4.  und  ö.  Syitem 
eine  Linii^   tj  hnch.  P.  Wapner. 

EipplUB,  A.,  WuB  Kubiuhttiin  in  den 

Standen    sagte.  Tagebuchblätter. 

Dentwh  von  J.  Sehroeder.  Breeden, 

C.  Tittmann.  —,60. 

Kohut,  A. ,  Die  Gesangsklliii^^'unen 
in  den  letzten  3  .Tahr]uiTnl>'r**M(  5. 
U.  6.  Lieferung.     Beriiu,  ii.  ivuiiz. 

Je  Jf  1,—. 
KomorEynski ,  Egon  von ,  Mozart's 

Kunpt  der  Instrumentation.  8*  48  S. 

btuitgart,  Carl  Grüninger,  1906. 
Die  b^ireietert  geschriebene  Sohrift 
wendet  ?i<  h  ein  jfrößores  Publikum  untl 
will  wohl  mehr  anregeu  als  ditrses  wichtige 
Kapitel  der  Mozartfomhung  wi-^fii'tischait- 
lich  lif  harifMi).  L  Sch. 

Krehl,  Stephan,    Allgemeine  Musik- 
lehre.   Keudruck.    Kl.  8'^,  158  S. 
Sanimlang  Goschen.  Leipzig,  G.  J. 
QöBchen,  1906.    ulT  — ,80. 
Kühnhold.  8  Lehrproben.    Ein  Bei- 
trag zur  Trol>nnf]f  und  Förderung  deg 
Schulgesa ugsunternchts.   Gr.  8",  IV 
o.  48  S.    Osterwieck,  A.  W.  Zick- 
feldt,  1906.  uri,80. 
IiCnniMrdy  Louis,  Betrachtungen  eines 
amerikanischen  Toiikünstlers.  Berlin, 
Modernes  Yerlüu'^^burfau.  2,50. 
B.  Meyer  —  J.  Bedier  —  P.  Aubry, 
La  cbsneon  de  Bele  Adis  par  le 
trouv^re    Baude    de   la  Quari^rc. 
Etudo  metriquo   —   Essai  d'inter- 
pretation  —  Etudo  musicale.  Paris, 
Alph.  Picard  et  FÜB,  1904.  8«.  23  S. 
Die  metrische  Form  des  l'.nud.'  de  la 
ii^nari^'schen  Gedichtes  von  der  schönen 
AeKs  hatte  weffcn  ihre*  nnrej^elniaOipcn 
Strojilu-nbaues  ui  ii  Rornaiiisti'n  Idshcr  vir! 
ZQ  schaffen  o^macht.  iL  Moyer  ist  es  ge- 
langen ,  die  Form  tn  erlcliren.   An  Hand 
des  von  ihm  fa«t   volI^ti;nili:7  zusimimen- 
gebrachten ,  in  der  iilt  rrim/.ii^i'irhi  ii  Lyrik 
Torkommenden  Kefrain-.Materials  erkannte 
er  die  iiTirLCLlmüßigen  Bestandteile  als  in 
die  rcffelmäUig  gebaute  ursprünpfliche  chan- 
son  eingeschobene  llcfrains  verschiedener 
Stmktnr.    Die   Strophe   hat  die  Form 
IlOa.  10«,  10a;  II  fb,  7b,  7o:  Rx.  Rc; 
Bx,  Bx;  mSd,  8d,  de;  Bx,  Be,  wobei 


'  die  lateinischen  Zahlen  die  einzelnen  Ab- 
I  schnitte  charakterisieren,  die  arabischen  die 

Silbenzalil .  'Vw  kleinen  Buchstaben  die 
lieimstelluug  ujidii  die  Refrains  bezeichnen. 

Die  Orundlage  des  Gedichtes  bilden 
'  nach  Bedier  die  Zehnsilber,  welche  ein 
I  alti>s  Tanzlied  umfassen .  in  welchem  die 
1  8ch<">ne  Aolis,  ihr  Freund  und  ein  sie  um- 
I  ringender  CHior  agieren.    Die  Fassang 
I  Bande  de  la  Ouariire's  stellt  eine  Weiter- 
•  Iii  Wicklung   dieser  Vorlage  dar.  Hinzu 
treten  die  eingeschobenen  unregelmäßigen 
Kefrains  und  die  die  eigene  Arbeit  des 
Dicht  ers  bildenden  verbindenden  Textstellen 
7b  7b  7c,  8d  8d  3e. 

Die  mu«iknlischo  Analyse  Aubry's  be« 
stätiigrt  das  Ergebnis  der  Ibmmlen  Unter- 
suchungen Meyer's.  Notiert  sind  neben  der 
ganzen  ersten  Strophe,  vornehmlich  die- 
jenigen Verse,  welche  abweichende  Musik 
aofireuen,  die  Refrains.  Ein  dringondee 
Bedürfnis .  die  Tonnühen  streng  mensura- 
,  Uter  auikufasseu,  liegt  nicht  vor.  Will  man 
aber  die  Frankontsiäe  Mensuraltfaeorie  auf 
I  sie  anwenden,  so  ist  sie  auch  strikt  durch- 
zufahren. Aubry  sieht  «ich  genötija^,  in 
t  einer  ganzen  R«'ilie  von  Fällen  von  ihr  ab- 
zuweichen. Seine  taktische  Einteilung  hat 
viel  för  sich,  ist  aber  nicht  in  allen  1*  allen 
zwinpcnil  Der  vollständige  Abdruck  <h'9 
originaluD  Notentextes  verdient  besonderen 
Dank.  Johannes  Wolf. 

Michotte,  E..  TiU  Visite  de  K.  Wagner 
h  Rossini  (P.iris  18G0).  ürtails 
inedita  et  rnnjiiieutaires,  avee  drux 
portraits.  Fischbacher,  Pari»  lüUÜ. 
La  brodiare  de  M.  £.  M.  est  le  r^cit 
tidele,  fait  jpar  an  t^moin  oculaire,  de  la 
fameuse  vlstt«  de  "\Vngner  ä  Kossiui.  hu 
Di'iis  i]ti  mars  1860.  quelque  jours  apr»  v  Ics 
trois  cunccrts  da  Theätre-Italien,  un  an 
avant  Tannbi&nser.  H.  H.  qni  oonnnt 
alnr«  le  rDinposittnir  allf  iniiiid  et  frt'qiienta 
riiorel  <li'  la  ruo  Newton,  raeonto,  apres 
quuruntc-^^ix  ans.  Pentrevue  memorable  des 
deux  grands  compositeurs.  On  peut  croire 
ä  la  sincerite  de  ce  nScit,  i-edige  d'apr^s 
des  notes  prises  le  aoir  m^me.  II  montro 
sous  an  jour  tout  nonveau  cet  episude  de 
la  vie  de  Wn^ner,  que  Kossini  re^ut  d'une 
furon  lj»':iti(t,up  plus  cordiale  qu'dii  Tie 
l'avait  eru  jusqu'ii  ce  jour.  ^onobstant, 
M.  M.  ajoute  que,  malgre  tons  see  efforts, 
Wiipier  nc  vonlut  jamais  consentir  ä  une 
seeonde  entrevue  uvec  le  celMtre  mai-stro, 
qui  l'avait  accuei Iii  avee  une  grand  l)onhomio 
et  une  cordialite  parfaitc.  Voii  i  il.dx  fixo. 
gnice  ä  ces  Souvenirs  inedit»,  uu  puiuL 
d'histoire  de  plus  de  la  biographie  w^- 
nerienne  [cf.  dans  les  OesammtUe  Sehriflmj 
le  licit  fait  par  Wagner,  trad.  en  francaia 
par  0.  Benoit,  p.  884->946).     J.>a.  P. 
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Pirro,  Andr6,  J.-S.  Bach.  In  »Lea 
Maitres  de  la  Mn^iquc  .  Publiees 
80U8  la  direction  de  M.  Jeuii  Chan- 
tavüine.  8«,  244  S.  Paris,  Felix 
Aleu,  1906.    fcB.  8,60. 

Porges,  Heinrich,  Tristan  u.  Isolde. 
Nebst  einem  Briefe  Richard  AVag- 
ner'ß.  Eingefübrt  v.  H.  v.  Wolzop-pn. 
8«,  VI  u.  80  S.  Leipzig,  Breite 
köpf  &  HSrtel,  1906.    JT  1,50. 

BeuohOSlt  M.  La  Musique  u  Lyon. 
Lyon,  65  rue  de  la  lUpubliqaa.  8®.  j 

107  p.    3  fr.  j 
Ce  petit  livre  forme  un  aperQu  historique  | 
de  rhistoirc  musicali/  <li'  Lyon.     II  mms ; 
sfuide  rapidemeut  4  travers  <-ette  histoire  1 
depnii  le  XVI«  «i&ele  jusqu  a  nos  joiurs, 
eo  noiH  si>rti;ilr<nt  maiiits  faits  curieux.  II 
y  a  toui  lieu  d'espörer  que  l'auteur  pour- 
•uiTi«  d«t  rechercbes  auasi  utiles  et  nous 
dntiTUTa  3ur  ce  fmji't  le  livre  dt'-finitif  que 
nous  attendons  dcpuis  si  longtemps. 
Beuohsel,  Manrice,  L*icole  elaasique 
du  vlolun.    Tii-12,  100  p.  Pan8,j 
1906,  Fischbacher.    2  fcs. 
Tout  siniplenipnt  et  sans  faire  montre 
d*dn«  vanie  eruditiun  Tauteur  resume  en 
ppsj  pncfs  l'liistoire  du  ^  iolon  cf  <lo  sa  lif  to 
rtiture  deiiuis  Corelli  jusqu'a  Viotli.   G  est , 
Voeuvre  d'un  esprit  lacida,  at  bien  docu- 
mptiiö  et  capable  de  ramener  l'attcntion 
du  public  V0U8  un  art  que  nos  musiciens 
da  Coos^atoira  eatiment  souvent  trop 
pen.  — •  J.  Ecorcheville.  ^ 

Schröder,  Hermann,  Katurharmonicn. 
Eine  Abhandlung  ttbw  Kombina- 
tionst()iit  u.  ihre  Verstärkung  dordi 
den  \'i(»liii-Vibrator,  sowie  Uber  ihre 
^\'il•kung  auf  Harmonie  ximl  Ton- 
farbung,  mit  einem  praktisciieu  Teile 
ala  Anhang:  Zwei«timmige  Melo- 
dien f.  d.  ViuliiM-  niit  Vibrator.  4*, 
39  n.  11  S.  I5(iliii-rir.  Licbterfelde, 

eil  V.  y\v\vv<^.  liioB.   .//  4,—. 

Schwaiger,  Karl,  Kleine  Gcsauglehre 
für  Schule  nnd  Chor,  in  leichtfaO- 

licber  "\Vei-o  d.ii  Lfrstellt  .  6.  Aufl. 
8«.  TU  u.  3!»  S.  Augsburg,  B. 
Sdnni.l's  Verlag',  i«JO(>.  .//  -,35. 
Seidel.  Heinrich,  Die  Musik  der  ar- 
men Leute  und  andere  Vortrl^e. 
Mit  einer  Notenbeilage.  2.  ver- 
niebrte  Aufl.  11.— 15  Tausend. 
8",  488.  u.  Notenbeilöge  Vlb.  Ötutt-  j 


gut,    J       Cotta  Nacht,  1906. 

.//  ",50. 

Seitz,  Karl,  Der  Schulgesaug  nach 
Noten.  Erklärung  der  Grundbegriffe 
ans  d.  Musiklehrä,  nebst  den  wadi- 

tigtten  Geeangsregeln  u.  Treffsing- 
übungen u.  anderen  Notenbeispif  len. 
Zum  Gebrauche  beim  Gesangunter- 
richto  füi"  die  Hand  der  Schüler  be- 
arbeitet.  4.  Q.  6.  Tausend.  .EL  8*, 
43  S.    Berlin-Gr.  Lichterfelde,  Ch. 
F.  Vieweu,  1906.  —,30. 
Succo,  !  .,  Khythmischer  Choral.  Altar- 
weisen  u.  griechische  Bhythmen  in 
ihrem  Wesen  dargestellt  durch  mne 
Bhytbmik  d.  einstimmigen  Gesanges 
auf  Grnnd  der  Akzente.  Gütersloh, 
C.  Bertelsmann.    .#  7. — . 
Tiersot,    J.      Notes    d  etknographie 
musicale  (1**  s^rie).   Paria,  FiiMh* 
bacher,    1905.     8».      189  pp.  et 
planches.    Fr,  7,50. 
Chacou  sera    lituit  ux   de  reiruuver, 
rcJunies  en  un  voIume .   Ie<    etudes  de 
raiitour  8ur  les  danses  et  le  theätre  japonais, 
Iii  iiiu>it]ue  chinoiüe,  arabe.  la  musique  daus 
1  Iiuie  etc.  L'id<Se  de  p!>oHtcr  de  TExpositioQ 
de  1900  pour  saisir  sur  le  vif  des  documeoU 
rclatifs  &  Tart  des  pcuplcs  lointains  fut  des 
plus  ingenieosei,  et  exceUement  mise  k 
execution.  M.-I).  C. 

D'Udine,  Jean.  Gluck,  Biographie 
critique,  illustr^e  de  dovae  repro- 
ductions  hors  texte.   CoUection  des 

Musiciens    cel^bres,    H.  IjanrettS, 

Mit.,  Paris  1906. 

Le  livre  de  M.  d'U.  devrait  plus 
justement  s'iutit  ulrr:  A  propos  deOlack. 
C'est,  en  effet,  plutot  une  causeraie  surl« 
operas  les  plus  celdbres  de  Gluck  qu'une 
biographi©  ou  une  etude  complete  de  »es 
ueuvres.  Ck)nBidere  de  ce  point  de  vue 
extra-historique,  jjour  ainsi  dire,  le  Gluck 
de  iTU.,  ^'il  ira]'])urtt'  rit-ii  «le  imuvcau 
pour  rhistorieu,  sera  lu  du  moins  a%ec 
int£rgt  per  ccnx  qui,  n*ayant  soud  des 
dctails  trcs  precis  ou  tres  nouveaux  !;ur  un 
homme  dont  la  vie  n'est  connue  qu'tmpar- 
faitein<»it.  rediercbent  surtout,  dans  ua 
livre  sur  la  Tnnsique  d  ingeiiieiises  theorics 
et  d"agi"eHl>lesj  variations  suruu  Ihemeconnu. 

La  partie  biogi-apbique  du  livre  de 
M.  d'U.  est  d'ailleurs  sufhsante  pour 
l'epoque  fran^-aise,  etant  baece  sur  le  Gluck 
et  Piccini  de  Desnoiresterrea,  providtn^v^ 
de  toos  les  ülock-forscher.  Mals  l'auteut 
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parait  ignorer  l'outTage  de  Marx,  par 
flacemple,  qaUl  ne  cite  paa  une  aeule  fuit. 

L'illiistratirm .  tr*s  soigni'e,  i'eprodoit 
ditVt  ronts  ducumeuls  aucieas  et  modernes, 
se  rapportant  k  Gluek  et  ii  im  principaiiz 
ouvrages. 

Bichard  Wagner- Jahrbuch,  lurans- 
gegebon  tou  Ludwig  Prunken^tein. 
1.  Bd.  8*,  Ym  n.  563  8.  Leipzig, 
Deutsche  Yerlag^gesellschaft,  1906. 

.W  10,~. 

Weddigen,  O. ,  Geschiclite  d.  Tiieuter 
DeutschlaodB.  24.-36.  Lieferung. 
Berlin,  Frensdorff.   Je  1  uf. 

Wirth,  Moritz,  Mutter  Brünnhilde. 
Zwei  n»Mio  Szenen  zur  Götterdäm- 
merung entdeckt  u.  bühuentechnisch 
exlftntert  Gr.  8«,  lY  n.  84  8. 
Leipzig,  Gebrüder  Beinecke,  1906. 
ur  2,— . 


Wolzogon,  Hans  V..  Bayreuth,  2.  Aufl. 
Mit  21  Vollbüderu  iu  Tuuätzung  u. 
ein.  Faksimile  in  »Die  Musik«,  her- 
auB;;eg.  v.  Richard  Strauß.  Kl.  8", 
81  8.  Berlin,  Bard,  Marquard  &  Co. 
1ÜÜ6.    J(  2,50. 

— ,  Hans  V.,  Wacrner-Erfvifr.  2..\utl. 
Mit  4  Vollbildern  in  Tniiätzutjg  u. 
4  Faksimiles  in  »Die  Musik«,  her- 
ansgeg.  ▼.  Richard  Strauß.  Kl.  8^ 
66  S.  Berlin,  Bard,  Marquard  Oo., 
UT  2,60. 

Zftlnrer,  F.,  Der  Fürst  der  Musik, 
eine  Erzählung  a.  d.  Leben  Haydn's. 
Österreich.  Jugendbücher.  Kl.  8'. 
Taschen,  X.  Ptochaska,  1906. 
Jf  —,42. 
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Anonjm.  r>'  r  Mahii<!"9che  Rcfdnanz- 
platten-Stimiiislock  für  Streicliiustru- 
mente.  Zfl  2i\.  28.  —  Von  G  Fr.  Hündel 
zu  Gust.  Mahl.  r  usw  .  DMZ  37,  25  f.  — 
Wort-  und  Ton-Drama.  Wege  nach 
Weiiruir,  Monatishlätter,  Stuttgart,  1,  9. 
—  Salome  von  Rieh.  Strauß.  Die  Üreus- 
boten,  LeipzipT,  24.  —  Festa  de  la 
Musica  Cutaluna.  Any  III  Parlament 
del  mestre  Atttoui  Nico  lau;  Kepartiment 
de  {F.,  J.)  RMC  8.  90.  —  Tolks- 

lieder  ;3  Minnclieder  aus  dem  15.  Jahr- 
hundert, havr.-schwäb.  DrcikönijjBÜedi. 
Walhalla.  Müneheii.  2.  190(>.  —  Riniski- 

.  Korsakow.  SäveletUr,  HeUingfors,  1,  3.  — 
Saveletür  an  die  Leser.  Säveletjir,  Ilel- 
singfors,  1,  1.  —  26jahrii.'es  Jubiläum 
des  Gregoriushauses,  GBo  23,  6.  — 
VQL  Haupt- Versammlunfr  des  Kirchen» 
chorverbandes  der  evaiitj.  -  lutherischen 
Landeskirche  Sachsens,  KCh  17,  7  IT.  — 
Nieolo  Paganini.  MB  21,  28.  —  Manuel 
Garcia  doad.  MC  26.  1.  —  Die  Mtisik- 
instrunienten-Iniiu-trif  in  der  Bajerisclieii 
Landesausstellung  .  u  NUmberg.  Zfl  2r., 
29.  —  Brahms  and  liemenyi.  Et  24,  7. 


—  ürifrinality.  Et  24,  7.  —  The  church 
(rennanist  and  his  duties.  Et  24,  7.  — 
Saengerbund'H  fjrciit  tcstival  in  Newark, 
MC  26,  26.  —  ZuiM  Handelsvertmer  m. 
Schweden.  DIZ  7,  2ö.  —  The  quadrup  le 
ehant,  MT  62, 761.  —  Feidinand  David, 
MT  62,  761, 

Aball,  A.  M.  The  Essen  niurio  festivaL 
Mf  26.  25. 

Adler»  G.  Mozart.  (Festrede).  Zeitschrift 
t  ä.  Österreich.  G>'mnasien.  Wien,  6, 1906. 

Alberich.  Que  faut-il  penser  de  Tenseig- 
nemeut  aetuel  de  la  thcurie  musicale? 
Rfil  6,  13. 

Altmann,  W.  Hennann  Zilcher,  üZfSi 

73.  28. 

Antcliflfe,  H.  WhisUer  and  modern  muii& 

ZIMG  7,  10. 

—  Norwerian  ntvsic.  MMR  36,  427. 

Arend,  M.  •  Salome .  v.  R  Strauß.  Eni- 
ftuff.  in  Leipzig,  BfHK  10,  10. 

—  Das   Ubertlüssige  Tersetzunffsseichen, 

KL  29.  14. 
Aubry,  P.    A  propos  de  dietee  musicale, 
R.M  6,  13. 

Ayliff,  £.  A.  The  Leit-motif  (!},  Mus  11, 7. 
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B.  ,  Th.  Die  Orgel  des  Basler  Miuiksaale«, 
SMZ  46,  21. 

Bachrich,  S.  Kriunprunfren  eines  Musikers, 
R.  Wagner  ,  Frank  t  u  t  ler  Ztg.  3.  JuDi,l906. 
Baker,  J.   Percv,    Paasioa  Tide  mniic, 
UH  U  Anr.  im. 

—  Is  Our  Chnrch  luusio  decadent?  MN 
28  Apr.  V.m. 

—  Conij>etjtiün  Festivals.  MN  ö  Mai  liXXi. 

—  The  Ballet,  MN  2.  12  Mai  190G. 

—  Miisie  in  Lilliput.  MN  19.  2«  3Iai  im'>. 
Batka,  R.    Infekten  als  Musiker.  Fragtr 

Tagreblati.  17.  Mai.  1906. 

—  Stimmen  d«r  Völker  in  Xiiedeni,  KW 
19,  19. 

Bauer,  £.  F.  The  modern  virtaoio,  Et 
24.  7. 

Bekker,  P.  W«gner't  »Fliegender  Hol- 
länder« und  Ibien's  »FkM  vom  Mie«re«, 

AMZ  33,  26. 
Bernstein,  Nie.  Dargomnisohki's  »Buml- 
ka*,  Stranii  l!H»r,.  fi'V 

—  Ostrowski  und  die  russische  Musik. 
Strana  19(J6.  88. 

Bertlui.  P.  II  rassato  e  Tawenire  della 
musica,  NM  11.  V»>1.  4.  Nr.  126. 

Biberfeld.  Verkauf  \uti  .Musikinstnnncn- 
teo  unter  Vorbehalt  des  EigeaUuus,  Zfl 
86.  88. 

Bickford.  ^f.  A  Sorae  hobbies  of  pro- 
minent nlu^i(.:iani«,  lyius  11,  7. 

Birnbaum,  M.  Zum  Briefwechsel  zwi- 
erhr-n  (!  Mi  ■  Zt'ltcr  Goethe-Jahr- 
bufli.  FiiuitNiiiti  iiM.  lij(J6. 

Bonaventura.  A.  niusica  nelle  opere 
di  OraziQ,  KM  11.  Vol.  4,  üt.  126. 

Bouyer,  Ä.  Teiix  Weingartner.  Le  Jour- 
Musical.  Piiris.  12,  V^. 

Brandes,  Fr.  Von  der  TonkünsÜerver- 
lammlang  in  Essen,  K.W  19,  19. 

Broadhouse,  J.  A  dip  into  tbe  past»  St 
17,  195. 

BrUBMl,  K.  Edouard  lUsler  and  hin  play- 

inp  nf  Bi  ethüven's  sonatas.  Kt  24.  7. 

C.  A  inLiu  question  of  detiiii,  MAIE,  36, 
427 

C,      Feintre«  et  mosioien«,  KM  6.  14. 

—  Note«  rar  1a  matiqae  Orientale:  l*aNle 

antif|Uf  '  t  Ii  'irint  afi  ii  uin,  RM  6,  11. 
Caboti  J.  JJiscurs  de  gracies  del  President 

del  Orfeo  Cata>4.  BMC  3,  30. 
Caunt,  W.  H.  Lincoln  Triennial  Fevtival, 

Möt  2ö.  6Ö2. 
CSoell,  Ot.    The  Americani/  ttion  of  the 

F.(tr<>T>rHn  npf>r:i  sluf^f.  Et  24,  7. 
Challier,  E.    Heinrich  Hciiie,  der  Lieb- 

linjk'sdichter  d»'r  dentM  Im  n  KomponiftOD. 

Oießeuer  Anzeiger,  1906.  69. 
Chevlllard,  C.  Robert  Schumann,  CMu 

9.  11 

Chironi,  ü.  P.  II  »CecUian  Piauola-Af!0- 
lian«  ed  una  contraffasione  di  ojjcrui 
muricale,  RMI  13,  8.  I 


Chop,  M.   Lehren  und  Nutzen  der  Ber- 
liner Moiik-FadwiiMtelltwg,  MWB  97, 

36. 

Combarieu,  J.    Le^ons  de  musique  ä  30 
francs  1  heurc  et  au-dessus,  RM  6.  13. 

—  Le  mode  dorten,  aox  pointt  de  ra« 
m^lodione  ei  haimoniqu«,  RH  6,  14. 

Combe,  £.   La  m^thode  Jaones-Dalcroiie 

GM  Ö2  ,  25/26. 
Cordova,  R.  de.  Songs  whicb  have  made 

hibtory,  Grand  Magazine.  Loiidim,  .Tuü. 
Cumburland,  G.   Imaginär^  couvc<{i>4itiou 

with  Mozart,  MSt  25.  651. 
D„  C.  ElseHvnsel-Schweitzer,  NMZ  27,  la 
Demokrltoa.    Moderne  Zeitfmgen.  Die 

AI  1  Ikjilage.  HMZ  7.  27. 
Distel.  Th.    I'cncer's  Tafeliied  zum  74. 

Q«bnrtstag  GoetheV  Qoetbe-Jahrbneh. 

Frankfurt  a'M.  1906. 
Dotted  Crotchec.    Uppin,.,diain  Schoo!, 

MT  62.  761. 
Drews,  P.     Frioflricli  Rjiittii.    Hin  fr^te 

Burg  ist  uijüor  Göll.  JJie  Liuder  Luliitr's 

in  ihrer  Bedeutung  f.  d.  evangel.  Kirchen« 

lied.  Bespr.  Göttingische  gelehrte  An* 

zeigen,  Berlin.  168.  3.4. 
DusBelier,  K.   Lt  s  lois  de  la  modulation; 

le  cyclo  d98  <4uiuto8  et  de«  qoarte«,  RM 

6,  14. 

Engelen,  H.  De  Nedcrlandsche  Opern  in 

eere  hcrsteld,  Lucifer,  8.  Juli. 
Ettlinger,  A.  Schiller  und  Wagner  AU- 

genirlno  Zu^     Milnrhen.  1906,  IW^- 
P.,  J.  lit;i_iarluut!iit  de  premis,  RMC  3,  30. 
Flnck,  F.  N.   Nerses  Ter-Mikaeliau,  das 

nrtneniache  Uymnarium.  Bospr.  Göttingi* 

sche  gelehrte  Anzeigen.  Berlin,  168,  34. 
Frummhold    Zinn  iiui»'ikalis<*hett  Tsfl  dtft 

neuen  Agende,  K.Ch  17,  7. 
OastoQ^t  A.  Sur  ren«eignement  mnaical 

au  IHM  von  ägc,  RM  6.  13. 
Gates,  \V.  F.    The  mustc  of  Japan,  Mu« 

11.  7. 

Qauer,  O.    Musical  approriation  «ad  ST» 

lisLic  sinccrity,  MSt  2."),  (j^'A). 
Qauthi er- Villars,  H.   Schumsnii  ci  0»- 

mille  MaucJair,  LM  8,  14. 

—  Sur  les  »Lieder«  de  S<^umann,  CMu 
0.  11. 

Qeißler,  F.  A.   Die  Absetzung  des  Kla- 

▼iert,  L  29.  20ff: 
Gilman,  I>.  The  Mac  Dowell  Clab,  Kew* 

York,  Oitic,  New- York,  Juni. 
Glasenapp,  C,  Fr.  R.  Wagner's  Briefe  an 

FriMlicmi  von  lÄttficliau   Mk  5,  ^^♦f. 
Qoddard,  J.    The  »preudiug  ul'  iLi-  mu- 

sual  dawn  to  Europc,  MSt  25,  (»54. 
Qolther,  W.    Zur  Entstehung  von  BL. 

Wagner'«  Tristan.  Mk  6,  19. 
Goltison,  M   Musikalisrhc  Erinnenmfeii, 

Musuika  u  Penjje  1906,  3,  4,  7. 

—  Musikalische  Tagebuohb^ter,  ' 
tt  Penüe  1906.  6^ 
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Grattan  Flood,  W.  H.  BuniH  m  au  uüap- 
ter  of  Irish  meUidie«.  Hern  Iretend  Ke- 
view,  Juli. 

Grvranstott,  H.    Moart*«  laeffle,  MB 

21,  28. 

Qtoote,  D.  de.   Uet  Bej-lijnacbe  Maziek- 
WvM  13, 

GroBpellier,  A.  Le»  cadenccs  psalmodi- 
<|Ueä  äukiiuuiles  d'apres  le  ms.  381  de 
Saint  Gall.  KCC...14,  10  11  ff. 

QroBmaim,  M.  Uber  die  IVsaclifii  de« 
Niederffantres  de«  Geigenbaues,  DiZ  7. 

Hftlbert,  A.   Daa  Urteil  des  Premieren- 

poblikömB.   Die  Wage,  Wieu.  9,  25. 
Sammer,  H.    Das  42.  Ton  kiln  stier  fest  d. 

AllKeroeiDen  Deutschen  Musik- Vereins. 

ZIHG  7,  10. 
Heil,  A.    "Wa.s  bedeuten  uns  Bnrh's  Kir- 

cbüukuutaleii .'  Die  Grenzboicu,  Leipzig, 

65,  26. 

Heyde,  C.  v.  d.  Eine  Jugendfreundschafl 
ivlarü  Schumaim'a,  KMZ  27,  19. 

Hoedt.  P.  J.  da.  Kaiutnken,  Lodfer. 
8.  JolL 

Jai|tiM>l>«leroae.  Tbe  muncal  edocfttion 

(jf  (he  youiip.  Et  21,  7. 
Jalk.    Der  iüjyibuiuü.    Saveletär,  Hel- 

singfon,  1,  Ifi.  ,. 
Johannsen,  TT.    Uber   Einrichtung  von 

Volksknciitinkonzerten,  CEK  20,  7. 
JuDK^tiuer,  G.    Das  Baueniaepp  ii  Lied. 

Das  Deutsche  Volkslied,  Wien.  1*K)6.  4/ö. 
Just.    Mignon  und  der  Harfner,  NMZ 

27.  19. 

K.,  E.  Eiimiscke  Natiozialtänie.  Säveletär, 

Hdnni^or«,  1,  8. 
K,  n.    Autfima  tii^che  Orgel  Sirdetär, 

Helsiiigiorß,  1,  7/8. 
K..  0.  Das  Eswaer  TookOiutlerfeBt,  NMZ 

27,  18. 

Karlyle,  Ch.  Die  Saison  in  Covcntgarden, 
8  64,  46. 

—  Manuel  Garcia,  S  64,  46, 

Karr,  Ij    Outdoor  Mnnc  in  July,  Mus 

11.  7. 

Katila,  E.  Hugo  Wolf.  Säveletär,  Hei- 
aingfor«,  1,  2. 

Xent,  Fr.    Nftidni.']«'  alffr  Beethoven- 

nnd  31ii/iirtscbrilt<,'D,  KMZ  7,  26. 
Kessels,  M  .1.  H.  Impromptu,  MB  21,27. 

—  Ni:  1  IS  Ueubfart,  MB  21,  27. 
Kiauwell,  O.    TbuuUur  Kirchner,  RMZ 

7,  27f. 

Xlmnetti,  H.    Etwas  vom  Cboralapiele. 

Saveletür,  Heising fors,  1,  4. 

—  Vom  Lt  hn  n  des  Gesanges  an  unseren 
Gymnasien.  Säveletär,  Helsingfors,  1,  5. 

—  Vom  Binstodieren  des  Eirehengesanges. 
Säveletär.  IL  lsin-fors.  1.  7  8. 

—  Einige  VorschÜige  zur  limuschen  Orgel- 
terminologie.   SdTeletir,  Helsingfors, 

1,  'ya. 


Kling,  H.    Madame  de  Stael  et  la  niuei- 

•iue,  BMI  13.  2. 
XXoä,  E.  fiayronth  im^  MWB  37,  28. 

—  Die  Bayreutber  Orehesterleiter.  1876 
I  i    UIOG.  BfHK  10,  10. 

Komorsyneki»  E.  v.  Bob.  Schumann  und 

die  Romantik,  NMZ  S7,  19. 
Körner.     Die   neueste  landeskircMiche 

Agende,  fcii  31,  7. 
Koskimies,  K.    Von  den  Mu^ikreisesti- 

pendien  der  Hnn.  Studentenschaft.  Sä* 

veletür,  Helsingfors.  1,  5. 
Köster,  A.     Das  Melodram.  Deutsche 

Jlkmdichaa,  1906.  2.  JuuiheA  behandelt 

die  melodramatischen  Erscheinungen  des 

19,  Jahrli 

—  Musik  und  Kezitatiou,  Deutsche  Kund- 
sehaa,  Berlin,  Juni. 

Krause,  K.  Zu  Joseph  .Tonciiiurs  76jiUi- 
rigem  GeburlHtag.  MWB  'dl,  Mi. 

—  Zu  Julius  Stockhausen's  80.  Gebcurtstag, 
NZfM  73.  29  m 

Krause,  K.  A.  Th.  Der  Musiklehrerstand 
unrl  (las  Kinjährigeuzeugnis,  DMZ  37,  26. 

Kruija,  M.  H.  Van  t  Ch.  Poortman,  MB 
21,  26. 

Kruskopf,  O.  KriTic  Kinlif  soll  der 
Orgel  entbehren.  L-kiiir,  HeUinglbrs, 
1,  1. 

Kubelik,  J.    What  Music  means  to  me, 

Lady's  Kealm,  London.  Juli. 
L.,  J.    Die  bürgerliche  Oper.  Norddeut» 

sehe  Allgemeine  Ztg.   Berlin,  4.  Mai, 

1906. 

L.,  L.  »Le  Jongleur  de  Notre  Dame« 
(Maaeenet's,  im  Coventgarden],  MSt  26, 
658. 

—  Herr  Franz  Srhalk  Vienna  Philhamo- 
nie  orchestra  ,  MSt  25.  6ö2. 

—  »Eugen  Onegin«  (Tschaikowsky**,  im 
(V  vcnr^rarden  .  MSt  25.  652. 

Ijb.  H.  Klemetti :  Uuseia  Heugellisia  Sä- 
velmiä.   SUvektiir,  Helsingfors.  1.  3. 

liACOiir»  A.  L'Acoustiqne  au  theätre, 
Nottvelle  Revue,  Paris,  1.  Juni. 

Luloy,  L.  Pour  U-  I 'ictumnaire,  LM  2. 13* 

liamette,  A.  A  propos  de  >rOde  Funebre 
et  Triomphale«  d*Albert  Doyen,  Le 
.r  nriial  Musical.  12.  14. 

Laser,  A.  Wanderiiugeii  durch  die  Ber- 
liner Muj^ik-1  arliausstellung.  NMZ  27. 18. 

Lederer,  V.  Maii.-.t8piele  im  alten  Bar» 
deulund,  NMZ  27.  18. 

Ledesma,  D.  Einige  volkstümliche  Lie- 
der span.  ,  Jlevista  Oontemporanea, 
Madrid,  15.  Juni. 

Lc  Flem.  P.  Hclativite  de  la  cooception 
harmonique,  HM  6,  13. 

LelefVre,  F.  Mnsiqae  d*^glise  et  musiqne 
i\  reglise.  RCVr  14,  in  11 

liip^jew»  J.  1"  iiiniüche  Muaik.  BMG  1906. 
16-19. 

Uppmann»  0.  t.  Zu  »BankunitrErstarrte 
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Musik,  c  i-roethe-Jalirbuc}!,  Frankfurt  a.  M. 
1906. 

Lislzuin,  ^I.   Musikalische  £indrücke  in 

der  Krim.  RMG  1906.  3. 
Iiudwlg,  Fr.    Victor  Lederer.  Uber  Hei- 


feate  des  C.  C.   VerbamleB  deutscher 
studentischer  Sängerscliatt«'n  in  Weimar. 
Welt  und  Haus.  Leipzig.  5.  39. 
Pothier,  J.  Die  Katholizitiit  des  Gesänge» 
'  r  römischen  Kirche.  GBl  31,  6. 


mmi^  and  Unprung  der  mehrstimmigen  |  Poi^Mr^^A.  _^Tbe  case  of  Comic  opa% 
*         ZIMC^  7,  10.  ~  "* 


Tonkunst. 

Iiüpke,  G.  V.    ScliiuiiaTin  und  die  Pro- 
grammusik, NMZ  27,  10. 
Iiuestig,  J.  C.  Die  Masik-Feehauntellung 

in  Berlin.  inV  8.  IS, 
Marsan.     La  j'astnrale  draiuati(|ue  ä  la 
'In  X\"Ie  et  ;iu  coiiirnencemeiit  du 
XVlie  siecle.  Revue  critii|Uf  d'bistoire 
et  de  litteruture,  Paris,  40,  22. 
Karshall,  M.  A  chapter  of  interrogntion, 

Mus  11,  7. 
Maason.  P.   Lea  odes  d'Horace  en  mtisi- 

que  au  XVIe  siJ-cle.  KM  6,  14. 
Mathews,  W\J».  B.  The  great  American 


Mst  26,  eso. 

Prod'homme,  J,  G.    Pierre  Conieüle  ei 

l  Üpera  Fransais,  ZIMG  7,  10. 
Bamratli«  K.    Dr.  E.  Xomonyniki: 

Mozart's   Kunst  der  InBtnmeatation. 

Bespr ,  KMZ  7.  26. 
Happoldi,  A.  Das  Repertoir  der  Yiolin- 

epi, !  r    Bespr..  NZfM  73,  27  f. 
Reinhard,  L.    Kunstverständnis,  BfUK 

10.  10. 

Beuß,  E.   Die  Nacht  der  Liebe  in  »Tri» 

stan  und  Isolde«,  MWB  37,  29/30. 
—  Das  MSrehen  vom  Bieaen  Ltait,  tfWB 
S7.  27, 


oompoBer.  The  where  the  whj  and  tlie  Bhode.  R.  Noch  einmal  die  Bemeratellimg' 


%vti.-ii.  Ya  24.  7. 
Mavike»  W.    »I  quattro  rusteghi«  di  E, 

Wolff-Femri,  RIO  13.  2. 
Mecklenburg«  A.    Beethoven  und  seine 

Fisdur-Sonat«  op.  78,  KL  29,  13ff. 
Melius,  M.  Music  by  electricity,  World*s 

Work  and  plav.  Juli. 
Menaing.  W.    Bericht  über  die  Haupi- 
versaromlunpf  des  Verbandes  deutscher 
Klavierhündler  am  22.  Juli  1906  in  Mün- 
chen, Zfl  26,  29. 


d.  r  Militllr-Kap.  Ilmeistcr.  DMMZ  2R.  20. 
Bieeenfeld,  P.   Felix  Weingartner,  Hord 

nnd  Süd,  Breslau,  Juni 
Rietach,   H.     Diabelli's  Vaterländischer 
K linst lurverein.    67.  Bericht  der  Leae- 
luid  l^edchalle  der  deatschen  Stadentoi 

in  Pratr  1905. 
Hobinson,  P.  Handers  influence  on  Back, 

MT  68,  761. 
Bobinson,  Fr.  C.   The  valne  of  imagina* 

tion.  Et  24.  7. 

Merikanto,  0.  Unsere  neuen  Choralvor-  Böüor,  K.    Karl  Reinecke,  RMZ  7.  27. 
schlage.   Süveletär,  Heisiagfors,  1,  1.     ,  Bother,  P.   Die  Or^el^  der  durch  Brand 


MiUet,  LI.  Memoria.  RMC  3,  30 

Monaldi,  G.    Cantanti  cfleliri  dcl  secolo 
XIX.   Nttova  Antoio^ia,  Rom,  41,  82ä. 
Morton,  F.  H.  Breathmg  in  its  relation 

to  pianofortc-playinijf.  Muh  IT.  7. 
Müller,   E.     Charles    ,A<lol]ilie  Adam. 

Stettiner  Ztg.  3.  Mai.  V.m. 
Münzer,  G.    Hans  Sachs  als  Mosücar, 

Mk  5,  19. 
IT.  Jean  SiluOius.   Daheim.  42,  32. 
N.,  H.  De  Parsifal-opvoering  te  Amster- 
dam. WvM  13.  26. 


serstSrten  Mieliadukindie  in  Hamburg, 

ZU  26,  29. 
Bouget,  H.    La  musique  &  PHöte  de» 
Tentes,  RM  6,  14. 

RouKnon,  P.  Note  snr  les  diffifirente» 
tüpeces  de  mcsures.  KM  B,  13. 

Bowbotham,  J.  F.  Min^iial  Queent, Otri'a 
Own  Paper.  London,  Juli. 

8.,  G.  Les  Festspiele  de  Cologne,  GM 
62.  27  28. 

Babathle,  A.  Le  »Prom^tbee« .  drame 
lyrique  de  M.  Emmanuel,  HM  6,  14. 


Nichols,  E.  S.    Franz.  P.  Schubert  and  '  Salnt-SafioB,  €.   L*evoliition  mnsieaK  M 


the  german  seng  forma,  Mus  11,  7. 
Pedrell,  F.    Mnsiehs  vell«  de  la  terra. 

Adirioiit-  a  la  pririiera  si^i'ie  ^*'L'lt_- XVI  , 
Bibliografia  de  Flecha  ^onclc.,RMC  3,30. 


—  Conferendes  donades  en  1' Academia '  Beheidemantel» '  K.    Deutscher  Bühnen 


72,  25. 

Seheidenuuit^.  H.  Baob  und  lein  Thü- 
ringer Gcscblecbt.    Thiinnger  Warte, 

Juni,  190a 


Granado>.   Soliro"!  trma:  Origen  v  EvO' 
lucions  de  ics  turmes  musical^,  RMÖ  3, 30. 
Fei'tavi,  S.  Une  soir^  masicale  au  desert, 

LM  2  11 

Perry,  l^d.  B.  Schumann's  Fantasy  pieces, 

op.  12.  Et  24,  7. 
Phillips,  W.  0.   What  is  a  sight  reader, 

Et  24.  7. 

Firro,  A.  Lea  d^bnts  de  J.  S.  Badi,  LM 

2,  13. 


Flatibeoker,  H.  Vom  zweiten  Bondes"  I    37,  26. 


nnd  Konzertgesang.  Die  Woche,  18,  1906k 
Schlag,  0.   12.  Generalversammlung  des 
A'creins  deutscher  Ogelbanraetster,  Zfl 

Schleinibl.    »Salome«  \.  R.  Strauß,  RMZ 
7,  27. 

Schmid,  0.    Johann  Michael  fiayda, 

BfHK  10.  10 
Schmidt,  E.   Ein  Massenkonzert  in  ^ra'nx 
und  die  Verbandsbestrebuugen,  DMZ 


* 


Digitized  by  Google 


Mitteilaogen  der  »Intorsationaleu  Mosikgesellschaft«. 


487 


SeashoiWt-  O.  E.  The  Tonoacope  «nd  ita  I 

use  in  Ihe  training  of  the  voice,  Mus  11.  7. 
Belya,  Bl  Notes  sur  les  etudes  de  piano, 
RM  6,  13. 

Bimboli,  ]{.  T.orenzo  Feroai  aad  hii  saered 

music,  Mus  11,  7. 
Snyder,  W.  E.   Repertoire  and  program- 

buildin-r.  Et  24,  7. 
Steffen,  K.    Felix  Niedner,  Carl  Iklichael 

Ballman,   der   schwedische  Änakreon. 

Bej^r.  Göttingische  gelehrte  Anzeigen, 

lieriin.  168,  3/4. 
Spiro,  F.    Malviiki  v.  Movscnbug.  Jahr- 

bucii  und  Deutscher  Nekrolog,  9.  Band. 
Spitta,  Fr.  Studien  ta  LutheP«  Liedern, 

MS  11,  7. 

Stearns,  Th.  The  pivotal  poini,  Mus  11,  7. 
Stein,  Fr.    Schnmann  als  Stndent  in 

HcidclhprEr.  XMZ  27.  19. 
Stieglitz,  U.    Musikästhetik  von  William 

Wolf.    BesDr.  KL  29,  13. 
Btoecklin,    P.  de.     Ainours  d'Artistes: 

Kob.  und  Clara  Schumann,  CMu  9,  14. 
BtlOlllUiaa,  K.    Die  subjektive  Kii-Iituug 

in  unserem  Mosikleben,  RMG  1906,  f. 
Swift,  S.  Community  music,  Mus  11,  7. 
T..  G.    Die  Feettpiele  lu  Köln,  1906, 

BMZ  7,  27.  , 
TabanelU,  N.    La  eoUaborasione  nelle 

opere  teatrali  e  la  legge  iui  diritti  di 

autore,  RMl  13.  2. 
Tebaldini,  O.    L'elenento  lirieo  netla' 

musica  sacra.  RMI  18.  2. 
Thießen,  K.   Neue  Klaviermusik  für  das 

Hanl.    Bespr..  S  64,  45. 
Thomas,  W.    Job.  Bndnns  als  Mensch 

und  Künstler,  NZtM  73,  29  20. 


Thompaon,  R.  Does  the  piuno-playing 
mnrhiiu-  threaten  to  destroy  the  reason 
dV  tre  ot  piano  study,  Mus  11,  7. 

Tideböhl,  £.  t.    Sergec  Bachntsninoff, 

M.MK  36,  427. 
Tieraot,  J.    Danses  Cambodgienne«,  M 

72,  28. 

Törnudd,  A.  Von  dem  Ausfi|iri'oheti  der 
Diphtunjrc  beiiu  Siiigeu.  Süveletär,  iiol- 
siiigfori^.  1,  3. 

—  Vun  der  Einheit  der  NotcnschlÜBseL 
Säveletür,  Helringfors,  1,  6. 

Trapp,  K    Bas  VII.  schweizerische  Ton- 

künstlerfest  in  Neuenbürg,  DMZ  37,  26. 
^  Dia  Vli.  Tagung  des  idtwnaernchen 

T(.nkniistl*  i  Vereins  am  26.  und  27.  Mai 

in  Neuenbürg,  BfHK  10,  10. 
Vianna  da  Motta,  J.  R.  Louis:  Anton 

BruckritT.    Besjir..  KL  29.  14. 

-  -  P.  Moos.  IJ.  Wagutr  als  Ästhetiker. 
Bespr.  Zeitschrift  für  Ästhetik  I,  3. 

W.,  \  .M.    ProfesBional  and  Aioateitt', 

MSt  2ä.  651. 
W.,  J.   Alex.  Glazounow,  NMZ  27,  18. 
Weigl,  Br.    Geschichte  der  KirclienniTi«-!- 

in  Mähren  bis   zum  Beginn  des  XiX. 

.hihrliuiiderts.  BfHK  10.  10. 

Wiedamann,  E.  Über  Photographie  von 
Handschriften  undDrneksachen.  Zentral» 

blatt  für  BiViliothekswesen,  Leipzig,  23.  (5, 
WUlenbücher,  H.     Die  Händel-Auf- 

fBhrungen  sn  Muns,  NMZ  87,  18. 
Whiting,  ^I.  B.  The  faith  of  BeediOTon, 

Treasury,  London,  Juli. 
Whitney,  C.  W.    Musical   fcstival  aad 

pcncp  jubilee  in  Bostnn  1869,  Mu«  11.  7. 
ZielinsidtJ.de.  Gregorian  müdes, Mus  11,7. 


Mittdilongen  der  ,|Internatioiial6n  Masikgesellsobaff^ 

Zum  zweiten  Kongreß  der  Interiialiuualou  .MusikgeseHschaft. 

Das  definitive  Programm  dos  Basler  Kongresses  wird  im  öeptemberhefb 
Teröffentlidit  werden. 

Für  die  beiden  I^onzertc  ist  dn.«  Prorrranim  bis  auf  einige  KleinigkeitPTi 
festgestellt.  Im  Kirchenkonzert  im  Münster  am  25.  September  kummeii 
Kompositionen  für  Solo-  und  Chorgesaug,  Orgel  und  Blasorchester  folgender 
Meister  mr  AuHUurnng:  Q.  Gabrieli,  Sehatu,  Freacobaldi,  Froberger^  Buxte- 
hude, Pachelbel,  Scheidt,  Walter,  Josquin  de  Pr^s,  Tunder,  Schein,  Gondimel, 
Mare-rh  ill.  t  hwodischer  AnonjTnus,  Sweelinck,  Kerl,  W anuenmacher.  Für 
das  weitliciio  Konzert  um  27.  September  sind  vorfjeseben:  Sologesänge 
von  Carissimi,  Cavalli,  Morini,  Bameuu,  Krieger;  Lieder  und  Madrigale  von 
Senfl,  Sweelinck,  Marenzio,  Dowland,  Morley;  Ordiesterstileka  von  Pearl, 
Franek)  Scheiffelhut,  Kosenmttller,  fransösischen  Sniteimieiateni,  Lalande, 
s.  d.«o.m  34 
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Leclair,  ITasso  und  ein  Klavierkonzert  von  Phil.  Em.  Bach.  Wir  hoflfen  das 
detaüierta  Programm  'm  der  September-Dummer  mitteileu  zu  künueu. 

Dr.  Karl  Nef . 

r>ip  verehrl  icLi-n  Yorstiinde  der  Ortsgruppen,  die  das  vom  Or- 
gauifiatioiiäkumitee  des  Basier  Kongresses  an  die  Mitglieder  versandte  Zirkular 
auch  an  die  Augehörigeu  der  Ortsgruppen,  die  nicht  Mitglieder  der  IMG 
■ind,  verieil«!  wollen,  werden  gebeten,  die  nötige  AnsaU  von  den  Herren 
Breiikopf  ft  Hftrtel  in  Leipsig  zu  yerlangen. 


Urtograppeiu 

Die  öffentlichen  Versammlungen  des  laufendt  n  Teroinsjahres  fanden  am  24  Juni 
einen  wnirdigcn  Abschliiß  mit  dem  Vortrage  des  Frl.  Georgy  Calmus:  »Die  musi- 
kalisch-paiodibtische  Seite  der  Jieggar^s  Opera''  von  Gay  und  Pepuach  (London  1728 
und  Ibra  Baiiidimigen  zum  deutschen  Singspiel«.  D<  u  ^eiialtvoUen  Ausiuhningeu. 
wplrhn  <^o\vohl  von  der  Vortragenden,  wie  von  Herrn  Kinkeldcj'  am  Klavier  durch 
Beispiele  trefflich  yeransohaulicht  wurden,  folgte  die  Versammlung  mit  siclitbarem 
Intererae.  Es  erObrigt  sieb  ein  nSheras  Eingehen  auf  den  LibaH,  da  der  Voiliag  in 
den  Sammelb'änden  unserer  Gese1l5>chaft  zum  Abdruck  gelangen  wird.  Eine  DialnmioB 
fand  nicht  ptatt.  duch  knüpfte  Herr  Prof.  J.  Bolte  einipr»^  Bemerkungen  an. 

!Nacb  kurzen  Erörterungen  übei'  Ort  und  Zeit  <ier  Zusammenkünfte  deH  näebsteo 
Jahres,  an  denen  sieh  die  Harren  Stumpf^  Friedlaender,  Zdle,  Bolte,  Leiditentrilt  und 
der  Unterzeichnete  beteiligten,  scldoß  der  stellvertretende  Vorsitzende  mit  hendichen 
Worten  des  Dankes  an  alle  Vortragenden  des  letzten  Vereinsjnhi Sit^unir. 

Joixaunea  Wolf. 

Oteeftt  Britaln  tnd  iMtauad. 

At  B  General  Meeting  of  meinbers  of  this  Section,  held  on  13th  Jnl;  1906  at 

Me.^Brs.  Bioaihvdods'  Ronms,  Conduit  St.,  Loudon,  tlie  followino^  rommittee  auil  u%- 
Oers  were  elected  to  hold  ofiice  for  2  years  from  Ist  October  19U6,  in  accordance 
with  para  3  of  the  Statutes:  —  President,  Sir  Alexander  Mackeniie;  Vice-presidaDt, 
Mr.  Otto  Goldschmidt;  Meinlieis  of  Committee,  —  Sir  Hubert  Parry,  Bart.,  Sir 
Frcdcrirk  T5ri(lge,  Sir  Charles  Stanford;  Dr.  .Tamos  Culwick,  Mr.  E.  J.  Dent,  Mr. 
t'littord  B.  Edgar,  Mr.  \V.  H.  Hadow,  Dr.  Ch.  Maclean,  Mr.  J.  A  FuUer  Maitland, 
Dr.  W.  Qr.  McNangbt,  Fkof.  Yr.  Niecks,  Prof.  Ebenerer  Front,  1fr.  W.  Barday 
Bquirc.  Treasurer»,  Messrs.  Breitkopf  and  Härtel  (London).  —  A  most  cordial  vote 
of  thanks  was  passed  to  Sir  Hubert  Parry  for  generously  giving  his  time  andser* 
Tices  as  President  of  the  Sectiou  duriug  the  last  7  years.  « 

Paris . 

La  seance  du  16  mai  de  la  Seclion  de  Paris  a  et^  consacree  en  grande  partie  ä 
une  oommunication  de  M.  Quittard  sur  un  volome  de  1a  Biblioth^ue  de  Dunkerqoe, 

rilortus  Mtiiiannii ,  hni^ruin'  en  ihnw  jiarties,  en  1ÖÖ2  et  1.5.03,  par  Pierre  P^laI^sf•.  ä 
Louvain.  Ces  deux  tomes,  <1  f  t  1<'  seeond,  selon  M.  Quittard,  prt^sente  le  plus  d'interet, 
sont  une  veritable  eneyclo]  lic  du  repertoire  des  Luthistes  du  XVI«  sifecle.  Cette 
conununication  a  et^  illustree  d*ezemp1ei  ehantes  par  Mlle.  Babaian  (pi^ces  polypho- 
niques  pour  voix  seole  et  aooempagnement  de  Inth  de  Joaqnin,  Cri^aillon 
Clemens). 
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Mme.  Faje-Jozia  «  traduii  ruüole  de  M.  le  profeaeeur  Nieckti,  d'Edinbourg,  sax 
rOavertiiTe  (Sammelbind«,  anitjnin  1906],  qui  a  proroquä  quelques  commen- 
teircs  de  k  part  de  MM.  Danriao  et  Pougin. 

La  fin  de  la  s^ance  a  ete  consacröe,  ainsi  que  la  sJance  du  2R  juillet  ,  k  la  dis- 
cusaion  des  cuminunicatious  qui  seront  preseatees  par  la  Section  de  Paris,  au  Congr^ 
de  BUe.  Ji-O.  FiodlioiiiiM, 

Wien. 

Am  1.  Wkn  tpraoh  SdnifEatdIer  Hftx  von  Millenlcovieli-M orold  Sber  »Oper 
und  Drama  seit  Ri  ch  a  rd  Wagner«.  —  Von  den  in  Wagner'a  Schrift  »Oper  und 
Drama«  niedergelegten,  bis  heule  noch  vielfach  mißdeuteten  Prinzipien  ansg'ehcnd, 
gipfelten  die  Ausfuhrungen  Morold's  in  dem  Urteile,  daO,  in  merkwürdigem  (iegen- 
•atse  zu  den  modernen  Italienern,  gerade  unsere  neadeuteehen  mosikdramatiidieo 
Schöpfungen,  mit  wenigen  Auanahmen,  infolge  der  einseitigen  und  allzu  sinfonischen 
Behandlung  de«  Orobeaters  im  Sinne  des  WagnersÜls  eigentlich  keine  Fortbildung, 
«ond«m  vielmehr  eine  RBckbüdung  cur  OpemtheatraUk  bedeuten. 

Am  6.  MXn,  Vortrag  dea  Prot  Oswald  Koller  Ober:  »Mnsik  in  Tirol  im 
Mittelalter«.  — 

Prof.  Koller  beleuchtete  die  hiüturische  Mission  von  Tirol,  das  seiner  geogra- 
phiacben  Lage  nach  nicht  allein  als  uraltea  Paaiageland  die  nalÄrlidie  Vermittelang 

zwischen  deutscher  und  iliilieulsilier  Kunst  herstellte,  sondern  wie  dort  auclj  infolge 
der  eigenartigen  ethnographischen  Gruppierung  neben  deutscher  Beimatkunst  von  je 
italienische,  för  die  dentsebe  Kunstentwicldung  bedeutongsvoUe  EinflOase  wirksam  ge- 
wesen sind.  Zeugnisse  hiefür  fiiidi  n  sich  zumal  bei  dem  INIinnesänger  und  Weltfahrer 
0-iwald  von  Wolken  stein,  in  den  Trienter  Codices  und  im  Zeitalter  Kaiser  Max  L  — 
Konzertsänger  Ferdinand  Csank  erläuterte  den  Vortrag  durch  treälicbe  Wiedergabe 
mehrerer  OeaBnge,  lo  von  Meister  JHedrieh  von  Sonnen  borg  (2.  SOfte  des  IS.  Jahrb. 
»So  wul  dir  werlt«,  von  Oraf  Hugo  V.  von  Montfort  fl357 — 1423}  »Ich  fruw  mich 
gen  deä  abents  kunlt«,  mit  instrumentalen  Vor-  und  Zw^ischenapielen,  die  der  Vor- 
tragende auf  dem  Klaviere  rqprodnaerte,  nnd  von  Oswald  von  Wolkenatein  »Hur 
alten  weib,  nu  freut  euch  mit  den  jungen«.  Ein  ganz  besonders  dankenswertes  Ver- 
dienst cnvarb  sich  der  strebsame  Chor  der  Frau  Helene  Forsman-Waldbeim  unter 
der  lioitung  des  Prof.  Georg  Valker  durch  die  hingebende  und  lebendige  Vor- 
fShmng  einer  Beihe  von  Cb8ren  n.  sw.  der  Osvrald  von  Wolkenstein  sngeacbriebenen 
'Stquriitia  (/'  hi  aia  Mjria  n'np'ne* ,  der  »Prosa  r/r  nntiritcUe*  und  drg  »Kri.  frsliedes 
der  Trienter  gegen  die  Bozener«,  beide  aus  den  Trienter  Codices;  trotz  der  mannig- 
fachen Härten  des  mnsikaliseben  Sataes  Idangen  diese  Gedhige  b«  dar  AnsfBhrung 
besser,  als  man  voraussetzen  mochte.  Hieran  schlössen  sich  femer  PavlHofhaimer^s 
>  Arh  lieh  mit  loid«,  Heinr.  Isaak's  »Innsbruck,  ich  muß  dich  lassen«  und  das  Volks- 
iitid  »vom  Beuzenouwer«. 

Am  20.  April  vereinigte  sieh  die  Ort^ruppe  mit  dem  a  oappellaHGiOT  nnter  Prof. 
Eugen  Thomas,  bei  f^eHilliper  Mitwirkung'  der  Konzertmeis^ter  Arnold  Rose  und 
Robert  Zeil  er  sowie  des  Hoforganisten  Karl  Tölaer,  zur  Veranstaltung  eines 
historischen  Konzerts  im  großen  Musikvereinssaale.  Zur  Anffahmng  kamen  hierbei 
von  Instrumentalwerken:  Händel:  Orgelkonzert  Nr.  7  (Bdur),  Froberger:  Tokkata 
für  Orgel  (Karl  TölzerJ,  J.  S.  Bach:  Konzert  für  zwei  Violinen  und  Orchester.  Dmoll: 
(A.  Ko»e  und  K.  Zeiler].  Von  Vokalkompositiouen,  deutsche  Liedmeister,  M.  Isaak: 
»Mdn  fVead*  allein«,  L.  Senfl:  »Das  GelSnt  au  Speier«,  OrL  Lasso:  »Landsknecht- 
ständehen«,  H.  L.  Haßlei  :  >Gagliarde<.  Altitalienische  Madrifialisf en :  L.  Marenzio: 
>Villanella«,  Gesualdo  diVenosa:  »Jforo,  ioMO«,  A.  ScandcUo:  »Camone  Napo- 
htana*,  Radesea  da  Foggia:  *Miriilh  cd  Amtnitli*.  DiesM  Konzert,  das  sowohl 
durch  den  Besuch  als  auch  in  künstleris«  lier  Hinsicht  ein  sehr  befriedigendes  und  er- 
munterndes Resultat  ergab,  soll  die  auszubauende  Grundlage  für  weitere  derartige 
öffentliche  Veranstaltungen  seitens  der  Ortsgruppe  bilden. 

Am  28.  Mai  hielt  Prof.  Anton  Seydler  (Oraa)  einen  Vortrag:  »Über  die 
Harmonik  Biehard'Wagner's  nnd  die  Theorie«.  — 
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Ifitteilimgeii  der  >]iit«niatio]ia1eik  MusikgiesenediAft«. 


Rx-Iiav»!  Wagner  reprns(>ntiiTt,  durch  seinr»  üb)Trnfr«''tide  Küiistl.  rjioisi'nlii  likptt  alle 
jene  hurmouischen  Eigenheitea,  welche  vielfach  vor  ihm  durch  Liszt,  lierlioz,  Scbu- 
mann,  Ghopia  und  «chon  Schubert  angebalmt  worden  aind,  so  daß  man  ein  unbestreit- 
bares Recht  hat,  von  einer  Harmonik  R.  Wajijm-r'ii  /u  Hju-L^ben.  deren  ?ich  auch  die 
Meister  von  heute  bedienen.  Diese  neuen  harmonischen  Züge  sind  zumeiüt  auf  Kle- 
mente  suräelcznf&fareu,  welche  bereits  bei  den  Klassikern,  wenn  auch  nicht  ao  konte- 
qiwnt,  angewendet  worden  sind.  Man  darf  sich  diese  Eigentümlichkeiten  nicht  durch- 
wegs nur  als  lirtrmonisch  tn  bcgründ»  nde  vorsti  ll'  n;  sie  liegen  gar  oft  nur  iu  der 
reichen  Polyphonie  des  modernen  Orchesters,  im  Streben  nach  Klangfarbe  und  in  der 
Verwendung  der  Akkorde  ab  Stimtnungsaoadrack. 

Der  Vr.rtragrTidü  erörterte  nun  an  Beispielen  am  Klavier  gr  wissp  besonders  mar- 
kante Eigenschaften  der  Harmonik  Wagner's.  so  seine  Chromatik,  seine  Yorhalts- 
technik,  seine  Sextakkorde  in  Tenruckuugen .  .seine  Noueuokkorde  und  Orgelpunkte, 
beide  letztere  als  besonders  beliebte  Auadrucksformen  flir  ruhige,  lyrische  Momente. 

Die  Theorie  hat  sich  bislier  nur  in  wcni^i  n  lu  ai  htungswerten  Schriften  an  eine 
sachlich  umfassende  Erklärung  der  Harmonik  K.  W'agner's  herangewagt.  Die  ältere 
Theorie,  als  deren  abschlieOenden  Bepriise&tanten  man  Sechter  bezeichnen  kann,  siebt 
mau  nilschlich  als  Voraussetzung  an.  während  sie  doch  nur  Abstraktion  und  vielfach 
willkürliche  Konstruktion  ist.  Die  Tonleiter  (Tonart}  verliert  in  der  modernen  Musik 
ihre  Bedeutung,  an  ihre  Stelle  haben  die  Funktionen  der  Tonika,  Dominante  und  Sub- 
dominante ta  treten,  um  wdcbo  sich,  als  ihre  Zentren,  alle  übrigen  akkordlichen  Bii- 
dung»'n  bew»'«»en.  Auch  die  Theorie  TJiemnnn'"  ist  ,  idiwuhl  auf  richtiffn  akustis' Ii»  n 
Phänomenen  [Polarität  der  TonartenJ  begründet,  der  pi-aktischeu  Kunst  gegenüber 
Konstmktioo,  die  sowohl  das  Ennstsdiaffen  wie  Knnsterkennen  su  beeintiScbtigen 
vermag.  Adolf  Kocsln. 


Dr.  Theodor  von  Frimmrl  in  Wien  bereitet  eine  fl  e«amiau»ga1>e  der 
Briefe  Beethoven 's  vor.  Die  Vorarbeiten  werden  vom  Ministerium  für  Kul- 
tus und  Unterricht  unterstützt.  Frimmel  wird  im  Inteiresse  der  Genauigkeit  und 
VoUstäudigkeit  dieser  Gesamtausgabe  Reisen  unternehmen  und  bittet  die  Besitzer  von 
unveniffontlichten  oder  mangelhaft  abj^ednu  kten  HL-ethovenbricfen,  ihm  nach  Möglich- 
keit bald  ihre  Adressen  mitteilen  zu  wollen.  Danach  winl  der  Reiacplan  eingeteilt 
Zoichziften  erreiohen  den  Foncber  am  sichmten  mit  der  Ortsangabe:  Wim,  IT 
Schlfisielgasie  3. 


3ieae  Mitglieder. 
Tnmkensttixi«  L.,  Leipag*QohUs,  Landsbergerstraße  13. 


Anderimgeii  der  Mitglieder-Liste. 

Baker.  .T.  Percy,  ¥,n\..  12  T.oiinrley  Road,  Footing  Graveney  S.W.  London. 
Mutin,  Cliarles  (nicht  Matm  ,  Paris,  lö  Avenue  du  Maine. 
Bmithy  Miss,  3a  High  Street,  St.  John's  Wood,  N.W.  Lond<m. 
Wael-Mimek»  Mme.,  24  Place  Malesherbes,  Paris,  £V£L 
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Heft  12.  Siebenter  Jahrgang.  1906. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  lutenttUotiakdi  Mmikgesellschaft  kotteofrei, 
tat  Nichtmiiglieder  10  Jf.  Anzeigen  86    inr  die  2gwii^tene  Petitnile.  BeilAgm  16  Jf, 


Amtlicher  Teil. 


An  die  Mitglieder  der  Intematioiialeii  Masik- 

gesellscliaft 

Der  zweite  Kongreß 

der  IMG  winl  Dienstag  25.,  Mittwoch  26.  und  Donnerstag 
27.  September  19Ü6  in  Basel  abgehalten  werden. 

Programm. 

Montag,  den  24.  September,  abends  8',  2  Uhr:  Zwanglose  Vereinigung 
in  der  KuBsthalle  (Steinenberg). 

Dienstag,  den  25.  September: 

Vorm.  ytlO  Uhr,  Sitzung  des  Gesamtpräsidiums  im  Konser- 
vatorium (Leonhardstr.  8), 
Vorm.  11  Uhr,  Hauptversammlung  im  Konzertsaale  des  Kon- 
serratoriums  (Leonhardstr.  8). 

Kritische  Referate: 

1.  Hr.  Oberbibliothekar  Dr.  A.  Kopier  mann  iBcrlin]:  Über  den  Stand 
der  Mnsikbibliogrftphie. 

2.  Hr.  Dr.  E.  M.  von  Hornbostel  (Berlin):  Über  den  Stand  der  ver- 

gleichenden  Musikforsclnintr. 
:\.  Iii.  JJr.  Joh.  "Wolf.  Berlin;:  über  den  Stand  der  NotatioiiskuiKle. 
4.  Hr.  Prof.  Dr.  Graf  ;Marburg;:  Uber  den  Stand  der  antiken  Mu»ik- 

forschungr. 

6.  Hr.  Pr  f  Di  P  Wa^  iu  r  ^FreibnrR}:  Über  den  Stand  der  ndttel- 
alterUchen  Musikforschung. 
z.d.nta.  VJL  36 
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A&tlioher  Teil 


Vorträge: 

1.  Hr.  Paul  Runge  ;Colniar  i.  E.  :  T'her  die  Xof  ation  des  MeistergesaogM. 

2.  Hr,  Dr.  G.  Münzer  (Berlin;:  Uber  die  Notation  des  Meister^^esangei, 

3.  Hr.  Dr.  E.  Bernoulli  (Zürich):  Zur  Notation  des  Meisterjjesangea. 

Nachm.  4 — 6  Uhr,  Sektionssitzungen  im  ivuilegiengebäude  der 

Universität  (Rheinsprung). 
Nachm.  7 — S'/j  Uhr,  Konzert  im  Münster. 

Nach  dem  Konzert  zwanglose  Vereinigung  im  Hotel  Habsburg. 
Mittwoch,  den  26.  September: 

Yonn.  10  Uhr,  HauptTertammlaDg  im  Eonzertsaale  des  Kon- 

Benraforiiuiis. 

Kritttolie  BeferAte: 
1.  Hr.  Dr.  K  Kaf  (Baael):  Zar  Fonchung  Aber  dia  Uten  Lwtmmeiitil- 
musik. 

8,  Hr.  Dr.  M.  Seiffert  (Berlin):  ZnrFondrang  Uber  die iltore Kkvi»- 

und  Orgelmusik. 

8.  "Bx,  Dt.  A.  0 brist  (Weimar):  Uber  die  neuere  Muaikgeschiobte. 

4.  Hr.  Dr.  L. Sebiedermeir  {Marburg):  Übtr  den  Staad  der  Open- 
geschiohta. 

5.  Hr.  Dr.  n.  Loichtcntritt  (Berlin):  Zur  Musikinstrumentenforscbung. 
e.  Hr.  Prof.  Dr.  H.  Aietack  (Prag):  Über  den  Stand  der  Monkiathetik. 

VortrSga: 

1,  Hr.  Prof.  M.  Lnaay  (Montreux):  La  UberU  dam  Finterpräatim 

viiiJiicai . 

2.  Hr.  Dr.  V.  Moos  ^Ulm  &.D.J:  Die  akademische  Muaikasthetik  der 

jüngsten  Zeit. 

Nachm.  4—6  Uhr,  Sektionssitzungen  im  KoUegiengebäude 
der  Universität 
Donners  t  ag,  den  27.  Septtimbor: 

Vonu.  10 Uhr,  Generalversamiiil  ung  der  Internationalen  Musik- 
gesellscliaft  ^Ncinvaiil  des  Vorstandes,  AVahl  des  näehsten 
Kongreßortes,  Beschlußfassung  über  Drucklegung  der  ge- 
haltenen Vorträge]  im  Konzertsaale  des  Konservatoriums. 

Nachm.  4 — 6  Uhr  Sektionssitzungen  im  KoUegiengebäude  der 
Universität. 

Nachm.  l^^  Uhr,  Konzert  im  Husiksaal  (Steinenberg). 

Nach  dem  Konzert  Einfaches  Bankett  im  oberen  Saale 
des  StadtkasinoB  (Steinenberg). 

Yt  rzeichnia 
der  für  die  Sektionssitzungen  angemeldetaii 

Vorträge: 

l.Sektioii:  Bibliographie,  BiV'lIotli  okswosrn.    Liitor:   Hr.  Ober- 
bibliothekar  Dr.  A.  Kopfermauu  (ür.  Lichterfelde-Berliu). 
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1.  Mr.  O.Ci.  Sonneck  iWashinpton  :  Zeitacliriftcnschau,. 

2.  Hr.  Dr.  H.  Springer  .Berlin):  Die  muBikalischen  Blockdrucke  des 
15.  und  16w  Jaluiimidttrts. 

2.  Sektion:  Kotattonsknnde.  Leiter:  Hr.  Dr.  Job.  Wolf  (Berlin). 

1.  P.  ügo  Oeiiser  (Rom):  Die  musikalische  und  graphische  Grundlage 
der  alt griechisclieu  Musiksclirift  und  ihre  ursprüngliche  Bedeutung. 

2.  P.  A.  Deohi.'v  rens  Freiburg  i.  Sfcliw.):  le  rythnip  du  rlintit  gregorien. 

3.  91  George8Uoudard',St.QermaiD-en-Laye]:L€r^iy<m€</ue/ran/yr<^(>rÜ!n. 

4.  P.  Ugo  Gaisser  (Rom):  Über  den  nusflnliseben  vnd  gnpbiaoben 
Ursprung  und  Wert  der  spät-damayzcnisclien  Musikscbrift. 

5.  Hr.  Dr. .T.  Krohu  fHeIsinp;fors; :  Uljcr  die Nutatiun seiner  PsalraeiUMMlgÄbe» 

6.  —  Zur  Vereinfachung  unserer  Notenschlüsselbezeichnung. 

7.  Hr.  Christiaa  Geisler  (Kopenhagen):  Vereinfachte  a  c(i/>pe^-Gesanga- 
metbod&  Neue  Notation  fSr  Oesangimmik,  eine  LBeanf  der  Qrond- 
gedanken  Gber^'«. 

8*  Sektion:  Vergleichende  Musikfo chung;  Akustik;  Tonpsycho- 
logie.   Leiter:  Hr.  Dr.  E.  v.  Hornbostel  (Wilmersdorf-Berlin). 

1.  M.  Calvocoressi  .Paris):  Lfs  chanfs  poptdaim-  yrecs  modernes. 

2.  Hr.  Dr.  E.  v.  Hornbostel  (Berlinj :  Über  da»  Tonsj^stem  und  die  Musik 
der  Mela&erier  (mit  phonographiBcben  DemonstraÜonen). 

3.  Hr.  M.  Gasten  Knosp  (Paris):  VorsdiliKge,  eine  »Soci^  l^temationale 
(rp't  1;  de  la  !^[usIljue  cxotique«  betreffend. 

4.  ITr.  i^r.  Ilmari  Krohu  (Helsing^forsl :  a  T'lter  das  lexik:'1i*?cbe  Ordnen 
von  Volksmelodien  (mit  Demonstratioaeu,.  b,  Uber  um  neues  4>manu> 
alige*  Harmoninm. 

ö.  M.  Laloy  (Paris':  Sur  la  musique  ekinohe. 

6.  Hr.  IT.  Schmidt  Hagen  i.  W.) :  Über  die  Registefausbildnng  der 
mcnsrlilii  lien  Stiniiue  (Methode  Nehrlich-Schmidt), 

7.  Hr.  Prof.  P.  W.  Schmidt  S.VJ).  (St.  Gabriel,  Med.  Ost.):  Lieder  und 
Getinge  westafrikaniidier  und  «neanisober  Neger  (mit  Pbonogramm" 

Vorfühi-ungCD  . 

8.  Hr. Prof.  Feirop.  Trnversari  iS.-A.  Quito,  Ecuador;:  a'  IHshirc  iUustree 
de  l'art  mtmkal  indighte  de  FAmeriqtte.  h)  CoUection  d'airs  et  de  clumU 
indigcnes  de  CAmcrique. 

9.  Hr.  Dr.  Binlio  Zambiaai  (Born):  Über  ein  noch  i^Uier  an  beelinunen- 
dea  Thema  aua  der  Akustik. 

4.  Sektion:  Äathetik.  Leiter:  Hr.  Prof.  Dr.  H.  Bietscb  (Ptii|^Sniicbow). 

1.  Hr.  Dr.  H.  Abert  [Halle):  Die  Bedeutung  der  apätantiken PhiloMtphie 

für  die  Musikästhetik  des  Mittelalter«. 

2.  Hr.  Prof.  Dr.  Max  Dessoir  (Berlin;:  Uber  die  Grundsätze  einer 
k&utlerisdien  Yortragsfolge  vcm  Musikwerken. 

8.  Hr.  Prof.  Dr.  F.  Marsobner(Wien):  Der  Wertbegriff  als  Qrundlage  der 

Musikästhetik. 

4.  Hr.  Prof.  Dr.  A.  8  ei  dl  [Dessau!:  Läßt  sich  Ästhetik  an  Konservatorien 

mit  Aussicht  auf  Erfolg  lehren? 
6.  Hr.  Prof.  Dr.  St.  Witesek  (Graz):  Allgemeine  psychologische  Analyae 

de«  mnsikaltBchen  Qentuaes. 

5.  Sektion:  Masikgeschlchte  des  Altertums  und  Mittelalters  bis 

xam  10.  Jahrhundert.  Leiter:  Hr.  Prof.  Dr.  H.  Biemann  (Leipzig), 

3Ö* 
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Hr.  Prof.  Dr.     Wagner  (Preiburgi.  Schw.),  Hr.  Pipof.  Dr.  A.  Thür- 

lingB  (Bern). 

1.  M.  A.  Gast 0  11*'  Paris":  La  forme  »^quence*  dans  U  ehanl  grijforim 

et  byxatUin  du  VUl — iX'  isücle. 
%  H.  P. MatBon  (Paris):  La  mvsiqM  meturie  ä  Fimtique  enFnmeemt 

X  VI  siidc. 

3.  Wv.  Prof.  Dr.  Tliürlinp^s  BtTii  :  Die  .'••.</;/' /ti  r  arati  daile  poeah'  in 
HuldigungskomposiüoDeu  ^vgl,  Zariioo,  Istit.  Iii  66,  Ambros,  Ueschichte 
der  Mttsik,  III  216)  und  «iie  Hwkulet-MeMe  des  Lnpu«. 

4.  Hr.  Dr.  W.  G.  M  c.  Nang  bi  Eft  q.  (London):  fieguding  VfeAth  Eifttedfod. 

6.  Sektioii:  Inöti  umentalinusik.   Leiter:  Hr.  Dr.  K.  Nef  (Baßelj,  Hof- 

kapellnieisttr  Dr.  A.  Obrist  CNVeimur).  Dr.  M.  Seiffert  'Berliu'. 

1.  Hr.  Dr.  A.  0  brist  (Weimar/.  Über  die  freie  Eatwickluug  der  moder* 

nen  Inwtmnientation. 
8.  M.  Qnittard  iParit):  VEortu»  mtuarum  de  1552  et  le$  anwiffemmk 

de  piiccü  polijphoniqucs  pottr  roi'x  seule  et  luth. 
3.  Hr.  Dr.  A.  Schering  Leipzig,:  Die  freie  K^ii^nK  im  lustnuneiital- 
koDzert  des  18.  Jahrhunderts. 

7.  Sektion;  Oper,  Oratoriom,  Kantate,  Lied.   Leiter:  Hr.  Dr.  L. 

Schiedermai  r  (Ifarbuig). 

1.  Hr.  Dr.  A,  Scherinf?  (Ltupiiigl:  Die  Anfänge  des  Oratoriunii. 

2.  Hr.  Dr.  L.  Schiedermair,  Diti  neapolitanische  Oper  des  IM  Jahrh. 
8*  Sektion:  Musikiimtrumente.  Leiter:  Hr.  Prof.  Dr.  A.  Uammurich 

[Kopenhagen),  D.  F.  Sehe  urleer  (Haag,,  Y.  Mahillun  ;  Brüssel). 

1.  Hr.  Prof,  Dr.  A.  Hammerich  Kopenhagen  :  Zur  Frage  nach  dem 
UrspruDg  der  Streichinstmmenie. 

2.  Hr.  Dr.  H.  Leichtentritt  [Berlin):  Muaikelische  Daratellnngen  anf 
älteren  Bildwerken. 

3.  Hr.  Dr.  A.  Obrist  ["Weimar; ;  Die  historische  und  künstlerische  Be- 
deutung der  Wiederbelebong  altertümlicher  Mnnkinttrmnente  md 
ihrer  K In n  j färben  in  (Gegenwart  und  Zukunft. 

9«  Sektion:  Musikalische  Organisationsfragen.    Leiter:  Hr.  Dr. 

Ch.  Maclean  iLondon  ,  Dr.  F.  Spiro  Rom). 

1.  Hr.  Dr.  L.  bchi edermair  (Marburg  .  Der  Musikuntemchi  an  deu 
Universitäten. 

2.  Hr.  Dr.  Charles  Maclean  Esq.  (London):        Mosioal  Lutitutions 

of  (ireat  Britain  aud  Ireland. 

Die  Reihenfolge  der  Vorträge  in  den  Sektionssitzimgen  wird  von  den 

Herron  Sektionsloitern  in  Basel  festp-i  ^otzt. 

Änderungen  und  Zusätze  zur  Voi  trai:>li'<te  werden  vorbehalten.  "Weitere 
Anmeldungen  dazu  werden  noch  gern  entgegen  genommän,  aber  möglichst 
bald  erbeten. 

Die  Annielduii^^rii  zur  Teilnahme  am  KoiiL'reß  .sind  bis  15.  September 
an  Herrn  Oberbibliothekar  Dr.  Beruoulli,  L mversitatshibliothek  Basel, 
zu  riehtt-n. 

St'pt.  1900.       Der  Vorstand  der  Internationalen  Musiki.'esellschaft. 
Dr.  Hermann  Kretzstchniar»    Dr.  Max  Seiflfert,    Dr.  Onkar  von  Hase. 
Vorsitzender,  Schriftführer.  Schatzmeister. 
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Bach's  Humour. 

Aguiu  with  regard  to  ibe  *^Goldberg  V  uriations*',  aud  this  time  in  retipect 
of  Um  qnality  of  hnmoiir.  It  hts  hwm  a  omeh  diseasted  point  whether  Bach 
had  a  aenae  of  humoor,  and  aa  long  aa  wo  try  to  aettle  l^a  matter  by  qnot* 
ing  phraaea  hvn  and  there  whidi  may  sound  hnmoroaa  if  played  quickly, 

hat  are  nn  lo-^s  rertainly  solemn  in  n  slow  tempo,  we  shall  not  be  miich  tbe 
wiser.  But  we  cuu  bavo  uo  doubts  in  a  caae  like  tbe  twenty-tbinl  "tiold- 
berg"  Yariation,  whicb  is  one  sparkling  tissae  of  "excallent  fooling",  from 
ibe  firat  i^iraae,  with  ita  dose  Canon  and  ita  diaplaced  apaamodio  little  nina 
in  tbe  fourth  bar:  — 


throu|ur}i  tbe  st-cond  priiicipal  idea,  with  itu  mordents,  ita  absurd  rbytbin,  aud 
ita  obstinate  conirary  uiotion:  — 


to  tbe  laat  aix  bars,  in  wbich  (for  tbe  first  time  in  tbe  work,  aince  tbe  chords 
in  overture)  vocal  part  writing  is  cast  to  tbe  winda,  and  tbe  two  banda  (and 
keyboarda)  divide  a  paaaage  in  thirds,  as  follows:  — 
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mlting  aense  being  of  eonrse: 


but  with  a  curious  variegati  d  tone  unattainable  by  ordinary  metliods. 

It  is  as  iinpossiblo  tu  diBpute  tlie  itlayful  huinour  of  such  a  Variation  aa 
to  dispute  that  of  tbe  aria  of  Mitlas  in  "Der  Streit  zwischen  Phoebus  und 
Pau^ ;  wbere,  before  lie  is  punished  bj  buving  bis  ears  turued  iuto  those 


of  an  a88|  the  violiaa  greet  bia  referance  to  judgment  of  ay  aara** 
a  deligbtfidfy  muaieal  **bae-baw**:  — 


with 


It  ia  trne  that  Bacb  seldoni  bas  occasion  for  sucb  direct  manifestations  of 
a  jocular  spirit;  and  wo  canuot  oxpect  evcn  tbese  tbings  to  appeal  to  tbose 
modern  wits  wbo  look  for  humour  nowhere  except  in  tbings  ^gruff  and 
grim**,  and  aecordingly  find  none  in  eazliar  mnaic  tiian  Beethoven,  and  litde 
bat  graffness  and  grimneas  there.  It  most  also  undoubtedly  be  eonoadad 
that  Bacb,  like  Homer  nnd  most  of  the  aneient  classics,  is  always  (in  a  oer- 
taiu  sense)  literal.  Witb  bim  a  joke  is  always  a  joke,  and  play  is  essenti- 
ally  play,  undertaken  witb  tbe  Banie  singienesü  of  miud  as  the  most  serious 
matten.  But  thia,  though  it  may  debar  bim  from  tha  infinite  aabtlaiiaa  and 
oonfljcta  of  feeling  wbidi  charaoterize  more  modern  art,  in  no  way  alEaela 
the  qucstion  aa  to  whetbcr  lu-  jidssesscs  u  trne  sense  of  humour.  That  18 
a  matter  of  temi)ornmcnt  and  sym]iathy,  not  ol  rosource.  If  tbe  art-language 
is  tborougbly  literal,  as  was  classical  Greek,  tben  all  the  natural  artistic 
davioea  will  be  Uterai  too,  and  most  attempta  at  more  ironical  forma  of  ex- 
preaaion  will  laefc  one  of  the  firat  eonditiona  of  trne  hnmonr  —  apontaneitf. 
It  ia  only  in  a  later  and  more  complex  art-world  that  the  nmmal  maana  oi 
expression  are  sufficiently  figurative  for  an  artist  to  expre^s  himself  spontan- 
eously  by  combining  contrastcd  feelings  in  a  mauner  more  complex  and  less 
oapable  of  aualysis  thau  tbat  of  earlier  classica.  We  must  not  expect  to 
find  in  Bach  that  humour  which  conaiata  in  ezeiting  atrong  inoompatiUe 
emotione  at  the  namo  moment.  In  art  of  aneh  8im])li(-ity  of  ]irinciple  and 
resource  tbis  wonld  be  no  humonr,  but  more  paradox  uttcrly  lacking  in  spon- 
taueity  and  trutl».  It  is  enougb  for  us,  indecd  it  is  tbe  more  modern  humour 
tranalated  into  tbe  simpler  terms  of  earlier  art,  tbat  Bach  can  in  the  same 
work  write  an  extraragansa  like  the  twenty-third  Ooldberg  Variation,  and  in 
the  twenty-fiflih  tonch  some  of  the  profoundest  diorda  of  aympathy  and  sorrow 
that  art  poasessea. 


Digitized  by  Google 


Donald  Francis  Tovey,  Bach  s  Humour. 


497 


And  now  how  waa  ihat  great  work  to  be  brought  to  a  woithy  con- 
elnsiou?    Th«f«  are  no  poMibüitie«  in  Bach*«  art  for  the  Organization  of  a 

large  free  coda  such  as  a  modern  compn^pr  wonld  feel  obliged  to  furnish 
für  a  work  of  even  a  quartcr  oi"  theae  dimeusions.  And  Bach's  ibeme  il 
not,  like  that  of  bis  great  Organ  Passacaglia,  a  sbort  well-marked  piaea  of 
melody  whicb  may  be  torned  into  ihe  aubject  of  a  fngne.  XJntil  ona  has 
actnally  experienced  the  work  aa  a  wbola,  it  seems  ineredible  that  the  end 
to  whicli  Bach  Lrliigs  it  ^-hould  produce  a  really  Hatisfactory  »nd  final  pftVrt; 
yet  no  soonpr  has  one  heard  it  thuii  uuv  is  convinced  tliat  BacbV  rouuding 
off  is  alouu  tiiat  which  has  no  reduudancy  and  leuveä  uothing  unexpressad. 
Brillianee  fha  work  hasi  as  no  ewlier  work  ever  Buggestad;  bat  brüliance 
U  not  its  key-note.  Its  kay-nota  ia  bnman  interest  and  happinega,  and  witii 
human  happincss  and  poace  it  end>.  After  bis  triumphs  the  hero  retuma 
to  bis  home:  and  a  very  simple  liume  it  is  too,  breathing  a  royal  atmoaphere 
of  good  feeliug  and  liap]>iiieBs.  Here  they  alt  round  the  heartb  and  aing 
Iblk-songs  with  infinite  spirit  and  zest.  Tba  tbirtiatb  rariation  ia  a  ^Qnodr 
libat";  tibat  is  to  say,  a  oontrapuntal  boteh-potch  ofpopnlar  tunes.  In  BadiB 
time,  when  the  tunes  were  widely  kuown,  the  rp?ult  must  have  been  Tery 
amaaing.  To  us  there  remains  the  pure,  a^ti^tic  exhilaration  caiised  by  the 
obviouHly  populär  style  of  the  aubjecta  and  the  immense  awiug  of  iheii-  sett- 
ing,  points  wbidi  are  afler  all  the  sama  aa  thoaa  whicb  really  told  in  Bach  • 
owu  day.  Two  of  Bachra  tnnea  bave  been  traeed  and  their  original  worda 
fonnd.    One  of  them  ia:  — 


and  the  other  ia:  — 


Ich    bin  so  lang  bei  dir  nicht  gVest 


Kraut  trnd  R8>ben  ba-bettmieliYer-trie-ben 

with  its  secund  part  (whicb  Bach  combiuea  in  double  counterpoint  with  the 

first):  — 


I 


—  #- 


Hält' Ulf  in' Mut  -  ter  Fleisch  ge  -  kocht,  8o     war    ich    lün  -  ger  g'blie  -  ben 

"VVith  these  and  some  ntlirr  plirn^fs  that  bave  not  been  identified,  Bach  cnn- 
atructs  011  Iiis  Base  fvery  faithlully  roproduced)  an  elaborate  nnd  ?tirring  little 
cborua,  muking  a  four-pnrt  Variation  of  the  third  type,  as  in  \'ariations  4, 
10  and  22.  Having  thua  crowned  bis  grand  desigu  by  taking  us,  with  an 
irresiatible  Mendltneaa,  into  hia  very  home,  Bach  roiinda  it  off  by  shewing 
US  the  one  thing  we  havo  forgotten,  though  without  it  the  work  could  never 
bave  existed.  At  least,  we  have  forgotten  its  outward  surface,  thought  its 
Baae  and  harmouies  have  guided  every  step  in  the  work.  The  Aria  retorns 
in  ita  original  ahape,  wi^  a  atrangely  new  and  yet  familiär  effecL  Ita 
nnmberlesa  trilla  and  gracea  no  longer  aeem  cnrioua  and  poaingi  and  ita 
harmoniea  are  now  revealed  aa  what  th^  really  are^  tbe  anpport  of  tha 
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whole  mightby  design,  not  merely  the  bnse  of  a  delicately-oraanit  nted  Sanbuid» 
As  tbc  Aria  cfatliers  iip  its  rhytlmis  iiito  tbe  broad  pasgnpf  of  stt-ady  semi- 
quavers  witb  wbicb  its  cnds,  vre  realize  tbat  beneatb  its  sligbt  ext«nor  tbe 
great  qaalities  of  the  Tariations  lie  concealed,  bat  llving  and  awake;  aud  iu 
tha  moment  that  we  realiae  thU  the  woric  it  over. 

London.  Dmiald  Thmeia  Tovey. 


M.  Alexandre  ßlazounow. 


C'est  avec  un  vif  plaisir  que  les  nrasieiena  de  tons  les  paye  anront 

appris  la  noiuinotion  de  M.  Alexandre  Olazoiinow  au  poste  de  directeur  du 
Conaervatoiro  de  St.  Pötersbourpf.  Ce  compositeur,  en  effet,  a  depuis  tr^s 
loDgtempa  dej^k  cunquia,  par  ses  Oeuvres,  une  renomm^  da  meilleor  aloL 
£t  tont  näcemmeDt  eocore,  son  attitade,  aa  moment  oft  aarvint  la  aeandalenae 
deetittttton  de  M.  Bimsky-Kotaakow  (on  aait  qu*ü  se  aolidariaa  d^^dataate 
faQon  avec  ce  demier)  n'a  pu  qne  contribner  h  \ni  Talotr  l'efltime  et  la 
apnpatbie  de  tous. 

M.  Glazounow  est  iie  k  Saint  Petersboui^  le  (29  Juillet)  10  Aoüt  1865. 
H  6tadia  de  trhs  bonne  henre  le  piauo,  et  ä  Täge  de  quatonse  ans  devint 
r^öTe,  ponr  la  compoeition,  de  M.  Bimaky-Koreakow. 

La  Ruaeie  traTersait  h  ce  moment  \h,  comme  on  le  sait,  une  p^ode 
d'activite  musicale  particuli^irement  intense;  efforvescente  mfmt'.  Tandi«;  qtie 
TohaikowBky  et  Knbinstein  avaient  d<'•.j^i  conquis.  ou  presque,  cette  vogue  qui 
anjourd^bui  encore  semble  assuree  ä  leur  musique,  uue  dcole  nationale  arait 
jailli  80U8  Hnfluenee  des  ceuvree  de  Glinka  et  de  Dargomyjaki,  et  grftee  k  la 
volonte  dairvoyante  de  cinq  mnaideoB  bardiment  aasodte  ponr  la  conqndte 
d\in  commun  icl.'al  d'ait:  k-  i\e\\x  promotetir?  de  rassociation,  Balakirew  et 
Cü8ar  Cui,  piiib  Uurodine,  liiuisky-Korsaküw  et  Moussorgsky.  Aupr^s  de  ces 
«Cinq»  qui  toua,  dej^,  avaieut  fait  leurs  preuves,  le  nouveau  venu  allait,  sans 
xetard,  a'asanrer  une  place  non  mödiocre.  M.  Glazonnow,  en  effet,  fit  prenve 
d^nne  invraieemblable  precocit<^.  A  dix-scpt  ans,  il  avait  ^>crit  et  faisait 
ex<^cuter  une  sinfduif  'm]>.  sult^taiiti«  11c.  clalri\  d'un  inter«*t  soiitenu,  et  od 
il  affirmait  dej&,  uon  siMilfiuLiit  dv  lidli  s  (jualitee  d'irt«pirati<*n ,  mais  un 
metier  tuute  vpreuvo.  Kt  ü  ce  momcnt-lu.  il  puuvait  dtjü  mettre  eo  ligo«; 
nn  fort  louable  qnatnor  poor  cordes,  une  suite  pour  piano  (sur  le  thime 
S-A-S-C-H-A)  et  une  ouverture  d'ordieetre  sur  des  tbemes  populairea  greca 
(op.  qui  attestent  les  meraes  dons.  Trois  ans  pliii?  tard,  son  bagage 
mu.-i<;i!  (tnit  d'nno  impnrtance  materielle  qui  deconcertc:  une  deuxi^me 
ouveituru  sur  des  theiiies  grecs  (op.  6j,  le  bui)erbe  po^me  sinfonique  Stenka 
B&zine  (op,  13),  une  Sär^nade,  nne  Elegie,  nn  Poftme  lyrique,  uae 
Saite  en  siz  peiiies  pour  oiclit  Htre,  an  denxidme  qaatnor  (op.  10),  nne 
oavertiire  pour  la  Tompete  de  Sbakesjteare,  etcJ  . 

Cettu  int(ri?it»'  df  production,  qui  jusqu'Ä  aujourd'hui  a  persist«^  mm 
preaquo  s'uuiuindrir,  sulrirait  seule  ä  niontrer,  eu  M.  iTlazounow,  un  musicien 
k  qui  fttrent  däpartia  les  dons  les  plus  diven  et  les  plus  rares,  aartont  d 


1:  M.  W.  Sta«so\v  Vhsinik  Fpropy,  ocjol.re  1883;  indique  oonune  aobev^  mui 
de»  cotte  epoquo,  le  poömc  La  JTorÄt  (op.  19  . 
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Von  tient  compte  de  1a  valeur  mdme  des  CBayres  produitee  en  an  ei  conrt 

iaps  de  temps. 

La  premiöre  siutonie  du  jeiine  compositeur  fut  executee  en  Allemnfrne, 
Weimftr,  d^s  1884.  EUe  obtmt  nn  trte  franc  tticcte.  La  deuxi^mc  «p.  16, 
en  Fa  di^se  iniaetir),  peut-etre  la  plus  belle  et  1»  plus  puiHSiinto  (lu  il  ait 
ecrite.  fut  teniiiiK^e  en  1886.  En  1889  eile  fut  jnuep  a  l'Exposition  Uni- 
verselle de  Paris,  en  memo  temps  qne  Sten  ka-Käz  in  e.  En  1892, 
^I.  Glajfouuow,  qui  avait  pruduit  encore  uu  uombre  aasez  considerable  d  ueuvres 
flinfoniques,  fut  noinm6  cbef  d^orcfaestre  en  eecond  de  la  Sooi^M  Imperiale  de 
xanaiqtie.  II  fut  aussi  charg^  d  enseigner  la  compoaitiou  iiux  ^Idvae  de  ce 
Oonaenratoire  de  Saint  Petersbourg  dont  le  voici  aujourd'hui  directejAr. 

Son  Oeuvre  comprend,  ii  l'heure  presente,  plus  de  qnatre-vingts  nnmi^ros: 
OQ  y  remarquo  trois  balleta;  sept  siufouies;  uu  grand  nombre  de  suites, 
po^mea  ainfoniqneS}  oQTertmres  ei  antres  pitees  d*orcheetre;  de  la  musique  de 
cbambre  ioatee  «orte»,  parmi  laqneUe  cinq  quatuon  ponr  cordes;  des  composi- 
tions  pour  piano,  dont  deax  aonates  (op.  74  et  76),  et  de  la  mnBiqne  voeale: 
cantates,  mi'lodies  etc. 

Cette  tres  importante  production  est,  ä  divers  ^-gards,  cnrieuse  ^  studier. 
Mais  ce  qui  frappe  tout  d^abord,  o^est  que  le  compositeur  a  profondöment 
6to1ii£,  et  qn'ü  n*ezute  gnftre  d*analogie  —  eanf  en  ce  qui  ooncerne  nne 
poF-r  i' n  invariablement  parfaite  de  tonte  la  techni<|ue  —  entre  oe  qu'il 
ecrivit  il  y  a  vincrt  ans  et  cp  qu'il  ecrit  anjonrd'bni.  Au  döhut  de  sa  carri^re, 
M.  Glazounow  offrait  un  type  accompli  de  musicien  national,  l'rere  spirituel  des 
«Cinq»  anzquela  11  ötait  Tenn  se  joindre.  Son  inepiration  ^tait  pnie^e  anx 
mftmeB  lonrees  firalehes  et  föcondantea,  oelles  de  l'ait  popnlairoi  et  les  produits 
en  offraiiMit  la  mTme  fongue  Hbre,  effren^e,  baute  en  saveur,  L'influence 
qu'oxerc6rent  sur  lui  Tart  de  Borodine  et  celui  de  Balakirow.  profonde  et 
iDAnifeste,  n'eut  d'ailleurs  que  les  plua  beureux  resultats.  Plus  tard,  ce 
caractdre  eesentiellement  antoehthone  s'attönna:  M.  Glasonnow,  d^sormais 
modifid  BOUS  Tinflnence  de  la  musique  allemande,  et  probablement  ausai  de 
Celle  de  Tcbaikowsky,  ne  produisit  que  des  (uuvres  de  plus  en  plus  deponillt'es 
de  ce  caractiTC  tr^s  particulier,  et  surtout  tres  populaire,  qui  est  celui  de 
r^cole  russe  proprement  dite.  Qu'il  sufEse  de  constater  ici  cette  Evolution: 
eile  fnt  aeoneillie  par  les  uns  ayee  plaisir,  par  les  atttres  arec  regret,  aelon 
le  degrt  de  Sympathie  que  ponvaient  inspirer,  pr^cisi'noent,  les  tendances  propna 
de  cettt^  ecolo  nationale  russe,  teudancei^  qu'il  ne  s  agi<  iioint  dans  le  present 
articlo  d'appn'cier.  >ffiis  «»n  r<^snme.  eile  valut  h  M.  <?lazounow  cette  fortune 
iousit^-e,  d  avoir  simuitaueuiuut  pour  partisans,  puur  adinirateurs,  dos  geus  de 
godts  extremement  divers,  pour  ne  pas  dire  opposäs:  les  uns  prt^fdrant  lee 
Oeuvres  de  Ba  premidre  mani&re,  et  les  autres  intöresa^a  plutfit  par  Celles  de 
sa  deuxi^me. 

Cette  tran«tormation  graduelle  de  Tart  de  ^T.  Olazcunow  n'est  en  somme 
pas  pour  surprendre.  Si  defauts  il  y  a,  le  compositeur  u'a  que  les  defauta 
de  tes  qualitte,  —  de  «es  tris  graudes  qualit^s.  Ces  dons  d^aasimilation  si 
prodigienx  qui  lui  permirent^  alors  qu^il  ^tait  encore  ])resque  un  enfant,  de 
prodaire  des  teuvres  presque  dignes  d'etre  comparces  h  celleg  des  plus  grands 
d'entre  ses  devanciers,  devaient  forcement  lo  predestiner  h  subir  d'autres 
iufluences,  fusseut-elles  meme  moine  bieniaisantes.  £t  cette  incomparable 
habileM  de  facture  dont  il  fit  preuve  dis  ses  premitoes  «envres,  qu'il  mani- 
feata  de  si  abondante,  de  si  diverse  fa^on,  devait  avoir  pour  consöquenoe 
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bien  naturelle,  de  VaTnenpr  h  empioyer  de  plus  en  plus  largement  toute?  le« 
ressources  qu'il  y  trouvait,  iL  produire,  peut-etre  avec  quelque  inunodäration, 
de  Ift  miieique  qui,  indritftbkmrat,  n'Mt  pM  tonjoim  ^akmeot  iaWtaatiillfty 
^galement 

G*«st  dn  moin£<  rimpresBion  que  1*ob  *  l<n«qii*oti  exMuma  la  longue  särie 

de  PCS  oenvres.  Tontefois  on  ne  pent  qne  rendre  hommape  i\  la  t^ujirt-me 
pni«.siinc-e  de  r^alisation,  ä  la  gouplesse  de  nit'tier  ([ui  jmrtout  ^'v  atfinnent. 
Aiusi,  M.  Glazounow  a  toujours  excelle  daiis  l'art  de  developpcr,  uu  Bens 
stnct  dn  mot,  aes  tb^mM,  et  de  eonstraire  lee  moroeanx  elauremeiit  et  soli- 
dement.  Le  po^me  sinfoniqne  Stenka-Huzine,  ceuvrc  d^extrfime  jennease, 
est  h  cet  egard  fort  typique!  rt-ijuilibre  architectural  n'en  comporte  pas  l;i 
nioindro  critique.  Uu  theuju  qui  est  celui  d'une  chanson  populuire  (n  40 
du  recueil  üalakirew)  y  Joue  un  röle  capital,  et  anime  les  divers  momeut«, 
^Tolne,  STec  nne  extreme  flezibilitö  de  rbyihme  et  d'expression,  d'nn  hont  k 
Tantre  de  Toeuvre  dont  il  fomie  ä  la  fois  le  cadre  et  la  Bubstauce. 

Dil  IIS  la  suite  S-A-S-C-H-A  (op.  2),  il  est  trfes  interessant  de  voir  com- 
meut  lö  compositeur  a  su  pötrir  son  th^me  [mi-^-la-miy-do  »i-la)  en  tirer 
Buccessivement  la  mati^re  dW  importaut  prölude,  dun  scherzo,  d'nae 
Tal  99 f  TeiiTeli^^er  des  cansBanteB  sonont^  d^iui  noctnrne*  Ailletm  e&ooiei 
en  est  firapp^  da  x^Ie  avec  lequel  Ii.  Glasonnow  e9q»loite  lee  ponibifitte  de 
la  forme  >crcliqne*,  poit  en  faisant  usapre,  au  cours  d'un  monvemont  de 
sinfouie,  de  rappeia  des  th^mes  pr^cödemment  eniployi§8,  soit  meme  en  ^diüant 
divers  morccaux  d'une  oeuvre  avec  un  meme  tb^me,  comme  pr^cis^ment  il  le 
fait  dans  la  suite  ei-desens  mentionn^e.  TJn  antre  exemple  tr&s  canutänstique 
de  cotte  babilete  est  foumi  pnr  la  deuxi^me  sonate  de  piano,  dont  le  tböme 
(deux  quintüs  desicendmitfs:  .vt-mi,  fiol-do)  foumit  la  mati^re  de  tout  le 
premier  ailegro,  puis  du  üuule  entier.  Ce  tbdme  est  trait^  avec  toutes  les 
leraonron  hämoniqiieB  et  polypboniques  qu'il  «rt  pMsiUe  d^imsginer.  Mais 
les  däveloppements  auqnsl  il  est  soumis  ent  quelque  dbose  d*un  peu 
froid,  de  scolastique,  de  peu  impr^vu  surtout.  On  y  rencontre  trop  de 
propression««,  de  procf^-d^^s  traditionuels  de  polypbonie  ou  de  Variation,  et  trop 
d'ing(^niosites  minntieuses  qui  laissent  bien  peu  de  place  au  libre  elan  de 
l'inapiratien. 

Cest  d'aüleun  toujours  k  cet  ^gard  qu*on  pourrait  critiquer  oertaiuee  dee 
ceUTres  de  maturiiö  de  M.  Glazounow,  et  notamment,  plus  d  une  page  de  ses 

dernieres  sinfonips;  mais  c'est  ;i  cd  t'crard  seul.  11  n'y  a,  d:»ii<  tout  ce  qu'!! 
compose,  rieu  de  läch^,  rien  de  commun;  il  possede  ä  foud  1  art  d'^crire  pour 
le  piauo  comme  pour  l'orchestre.  £t  il  l'a  toujours  poss^d^;  cette  suite  (op.  2) 
montre  des  qualit^s  de  sfyle  instrumental  qui  ne  seront  point  surpaseiee 
dans  les  prc^etions  ult^rieures,  et  les  Ou  vertu  res  sur  des  tfadmes 
populaires  grecs  (op.  3  et  R)  sont  dune  orchostration  aussi  p.irfaite  que» 
memo  les  plus  recentes  a;uvres  siufouiques  du  compositeur.  Ce  n'eet  im»  peu 
dire,  car  M.  Glazounow  manie  Torcbestre  en  maitre;  les  sonorites  qu'il  en 
obtient  sont  toujours  moäleuses,  sointillantes,  Tari^es. 

Comme  les  autres  muaicions  de  son  dcole^  M.  Glaiounow,  pendant  la 
Periode  initinlo  de  son  actlvit^  creSatricp,  composa  un  ccrtaiii  nomlire  de 
poemes  et  do  tantai^ips  sinfoniqucs .  ou  d'autres  oeuvres  de  musi(]ue  dit« 
»k  Programme«  ^J.  Aujourd  hui  il  h  presque  totalement  renonce  ii  eu  ecrire. 

1}  Oe  tmne  est  emplogr^  ioi  avec  le  sens  an  peu  flottant  qui  Ini  est  donn<  per 
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On  ne  saurnit  soulever  ici  wne  discussion  «l»-  principe  »ur  le  probl^me  de  la 
masique  *ä  programrae«,  nn  des  plus  gruvea  peut-etre  qu  offre  resthöti^ue 
miinoalt  de  notre  epoque.  HuBy  en  ce  qui  coucerno  späcialement  H.  GlasoiwoWf 
on  ne  p«nt  qne  iwgretter  qii*U  ait  yeaone^  k  |irfttiqiier  ce  genre,  lonqu'on 
voit  combien  forte»  et  beilos  sont  les  ceovres  dont  il  en  a  enrichi  la  littörattire: 
Stenka-Rüxine,  la  Khapsodie  orieiitale,  la  Mer,  le  Kremlin.  la 
Foret.  Partout  la  couleur  et  le  mouvement  y  abondent,  et  o&  u'y  trouve 
rien  qut  n«  soit  fondtoement  nrntioal,  et  d*nn  InMrfii  lontenn. 

Mais  ce  qui  »*j  manifeste  avant  tont)  et  ce  qni  est  pent  etre  la  pln» 
pr^cieuBe  des  qualii<^s  de  M.  Glazounow,  c^est  une  aptitude  fort  developpöe 
etre  ^mu  par  les  ppectacles  de  la  nature,  et  surtout,  h  traduire  cetto 
6motioD-lä  en  musi(|ue,  voire  ä  ävoquer,  de  la  fa^on  la  plus  directe  possibie, 
le*  aspeots  d*nii  ])aysafire.  Rien  de  plus  umpresBionnattt  qne  le  taUean  du 
Volga,  par  qiioi  8'ouvn-  Stenka-Kazine;  qne  la  donee  tomb^e  de  nnit  qni 
forme  le  d^but  de  laHbapsodie  Orientale,  ou  que  le  fr^missement  coiitinu 
de  la  Foret  toute  peupl^e  des  iny«{(^rieuP08  crt'atinitR  flo  la  mythologie  nlave, 
Dains,  geants  et  rousäalki.  L'dvocalion  que  le  uompositeur  nous  offre  de 
la  Mer  (op.  28}  est  d'nne  impreeeionnante  et  expreenTo  grandenr;  et  son 
eeqoime  symphoniqne  le  Printemps  (op.  34}^  qni  est  an  vdritable  chef 
d^cenrrfl  de  sr-n^ibilitt'»  et  d'ing^iiiositö  mnaicaleS}  offre  nne  fraichenr  ei  nne 

V^rite  qu'oii  ne  saurait  assez  Idiut. 

11  est  ü  remarquer  que  M.  ülazouuow  n'a  jamais  ecrit  dv  muüique 
dramattqne,  et  qne  tes  eenles  onTres  qu*il  ait  compoades  ponr  le  tfiifttre  sont 
trois   ballets:   Baymonda  (op.  57],  Bnsee   d'amonr  (op.   61)   et  lea 

Sai^^oiis  (üji.  67). 

Jje<  (vuvres  vocales  du  cnrnpof-itfur  s^out,  ü  tous  les  <''gards,  d'une  irnportance 
a&ätz  bccüiiduire:  il  u'u  d'uilleuri»  commence  b.  eu  publier  qu'ossez  tard, 
puisque  la  premitoo  en  dato  qne  nons  ayons  est  Top.  27,  deuz  mälodies  ponr 
ohant  et  orchestre.  De  Iii,  exccption  falte  pour  une  marcbe  triompbalo  avec 
cbcBur  {ad  UbUuvi]  de^i'in^e  a  l'E:^p(>r^iti(>n  de  CbicagO|  il  BOUS  faut  passer  k 
Top.  56,  une  C antäte  de  Oourou u ement. 

£n  resume  Tetude  de  Tceuvre  entier  de  M.  Glazounow  montre  que  celui-ci 
est  enentiellement  nn  sinfoniste.  D'ailleurs,  sa  aeole  prodnction  sinfonique 
anffit  k  le  manifester  de  fa9on  p^remptoire,  tant  par  son  abondance  qne  par 
sa  Toleur. 

On  n'a  donc  pas  besoin  de  contirmer  cette  t'  vldt  nto  v<f'rite  en  insistant 
8ur  le  style  tr^  siofonique  de  aa  mnsique  de  piano,  our  la  pari  minime  qu^il  fit 
k  la  Toix,  on  en  tirnnt  des  oondneions  ^tendues  de  ces  faite,  qn*il  n'a  jamais 
abord^  le  drame,  et  qu'il  a  gradnellement  abandonn^  la  ii!ii^:<iue  h  programrae. 

1!  nV-st  d'anifur«  paa  le  moins  du  monde  n^cessaire  de  donner  ait  präsent 
article  une  couclusion:  M.  Glazounow  n  a  paa  eucore  complete  sa  quarante 
et  nni^me  annte.  Son  ^volntion  artistique  est  donc  pent-dtre  fort  loin  d*£tre 
paraciiey^e.  Et  ce  qn^ü  importe  de  dire  ici,  eeat  uniqnement  qne  Taecession, 
k  la  direction  du  Conservatoire  de  Saint  PtUersbourg,  d  un  artiste  auBsi  Emi- 
nent, ne  poorra  certes  avoir  que  les  rdsultats  les  plus  hr  ureux. 

Paris.  M.-D.  CalTCOoressi. 


ränge,  ün  travail  oltfrieur  esioiera  de  pr^sor  le  sens  de  cette  4tiqaette,  et  m  mSme 
tempi)  d*en  präsenter  un  coBunentaire.  H.'D.  G. 
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Eine  Demonstration  der  Methode  Jaques  Dalcroze 


Am  12.  Mai  fand  in  Genf  eine  >D6momtratU>n  pratique  de  la  MdJiodc 
de  Mcnskwr  Jogues  Daleroxej  pour  U  dMoppemmlt  de  Vinrtmei  rhy^ndqwj 
du  scm  anditif  et  du  eeatiment  tonal,  avcc  le  concours  de  150  f'Irirs  de  Mr^ 
J.  r)ir}'-rnx^€  statt,  zu  welcher  der  iVennclliclie  ^'eranstalter  aucL  mich  einge- 
laden hatte.  Das  ausführliche  ProgiHrnm  euthielt  im  ganzen  10  Nununem, 
die  hier  kurz  augegeben  und  beleuchtet  werden  mögen. 

Nr.  1  eröffnete  das  Programm  mit  einem  knnen  Vortrag,  der  die  Bedea^ 
iung  und  die  Ziele  der  Methode  klarlegte. 

Nr,  2.  La  mr^furc.  —  Vaccent  metriquc.  —  Demonstration  des  pas  et 
mourcmcnfs!  rorpnrriK  intrrpretani  Ics  unitts  de  temps  et  h:s  dtiries  de  plusieiirs 
temps^  ausgeführt  mit  erfreulicher  Xiebhaftigkeit  und  Frische  von  einer  An- 
zahl Kinder  i>eiderlei  Geaehleohta  awiadien  &  und  10  Jahren,  bfldet  so«n- 
sagen  d^  rhythmische  Fnndament,  aof  weldiem  der  stolze  Ben  der  weiteiren 
musikalischen  Erziehung  errichtet  werden  soll. 

Xr.  3.  *Lcs  gammes  cliantees  de  do  en  do.  —  Differenciation  des  toncdites.  — 
DtmomtrcUioH  de  la  Üieorie  des  dicordesj  tricordcs,  tetraeordesy  eic,  —  Exerckcs 
de  dumt  et  d*audilio»*j  der  «weiten  Klasse  bot  ungeahnte  Übemedinngen. 
Nicht  allein  das  flotte  Herabsingen  jeder  Dnrtonleiter  —  das  Stndinm  der 
Molltonleiter  ist  der  nächstfolgenden  höheren  Klasse  vorbehalten  —  ohne 
Zuhilfr'nnhrae  eines  Instnimentes,  sondern  auch  das  sichere  Hören  tind  die 
augenblickliche  Angabe  jeder  auf  dem  Klavier  gespielten  Leiter  erregten 
Staunen. 

Nr.  4.  »La  reepiration  H  le  phraeS.  1.  EiBemees  rktffhmiqme  de  gynma^^ue 

pulnwnaiir.  2.  La  rej^piration  et  le  phraei  dans  Ic  chani*^  mit  den  nament» 
lieh  in  Nr.  j  crcsundhtitfrxdernden  Übungen,  welche  u.  a.  auch  in  Sefferi's 
ücrtangsmethode  Auwenduiif?  finden,  gab  in  Xr.  2  grundlegende  Gedanken 
mit  Zuhilfenahme  des  wichtigen  AVerkes  von  Mathys  Lussy:  »Die  Anacroose«. 

Nr.  5.  »La  earrure  ^  la  cemre  —  lee  eitenees.  —  Exereieee  de  mardie 
avec  arri't  d'une  OU  phisi&urs  mrsures',  ausgeführt  von  Schülerinnen  zwiseben 
12  und  16  Jahren  in  Turnkleideni,  dürfte  durch  die  graziöse  AusflihruDg 
nach  einem  von  Jafjnes  Dalcroze  auf  dem  Klavier  improviaierten  Festmarsch 
wohl  manchen  über  die  in  der  Übung  begründeten  Schwierigkeiten  hinweg- 
getäuscht haben. 

Nr.  6.  >La  modiilation.  Erercices  de  cliant,  d^awUtion  et  d' improvisatim 
wcnlc<  r.cl'zfp  die  beinnhr>  \iiifohlbare  Sicljerheit  der  älteren  Schüler  im  vom 
Blatt  singen  und  Transponitjren  einer  allen  Schüh'rn  unbekannten  Melodie, 
mit  später  hinzugefügten  VeraetÄungen  von  7  und  Kine  angedeutete 
Melodie  wurde  doreh  die  Schüler  improvisierend  su  Bude  geführt. 

Nr.  7.  *Ex>:rri<rs  pour  le  developpemcnt  de  h  volonte  spoJÜOmie.  —  Mowcr' 
ments^  .'•f  (t}7fy^Pf'<<  d  contradietoiris* .  VÄn  crescendo  und  decrescendo  wurde  mit 
Händeklatischen  —  pich  steigernde  und  abnehmende  Kraft  — -  imitiert.  Für 
tUei-e  L'bung  wäre  meines  J >afürbalten3  die  Wahl  einer  ästhetisch  höher  stehen- 

1  Mit  dIesiMii  TJericht  eines  Au^fenzeufjen  der  Dalcroze'scbf  n  Methode  soll  ihrer 
Kritik  keineswegs  vorgcy;Tifl'en  werden.  Die  Methode  erscheint  nächstens  in  Buch- 
form, bei  welchem  AnlaU  näher  auf  die  so  wichtigen  Erzichimgsfragen  eingegangea 
werden  soll.  VoriSufig  wird  ein  Bericht  über  die  Demonstration  wärmstem  Interesae 
begegnen  können.  Die  Bedaktion. 
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den  (?)  angiliniclit.     Das  Markieren  des  ^  4  Taktes»  mit  dem  rechten,  deg 
Takte?  luit  dem  linken  Anne  luul  das  gleiohzeitii^e  Markieren  des  Taktes 
mit  (It'u  i'^üiien,  zeigte  eine  seltene  Herrschalt  über  die  augeweudetea  Mus- 
kelgruppeu. 

Nr.  8.  *L6a  mumtes  dynaimque§      expmwee»*    1.  InterpräaUona  gym- 

fiosfc^?/'  (7m  crescendo  et  du  diminuendo^  de  Va(^eOerandOy  du  ralkniando  et  des 
aceents  jxitju'fiques'.  2.  Exn-eirrs  rlr  ijt'rJnffrnrjc  rncal  airc  ajyjtlii  ation  .fpont'jm-e 
des  rcgirs  du  /latuwe*.  L uterubteiluug  1  wurde  durch  einen  Mursjch  an- 
sdianiich  geiaucht,  in  welchem  da«  accelleraudo  durch  schnelleres,  das  rallen- 
tando dorch  langeameree  Marechiereo  angedeutet  wurde. 

TTuterubteilung  2  brachte  eine  im  hohen  Grade  überraschende,  intereSMOte 
Übung.  Xarhdt  ni  die  ülteren  Si  liüh«rinnen  nach  beziffertem  Baß  vierstimmig 
vom  Blatt  gesunken,  wurde  eine  durch  einen  im  Saal  Anwesenden  aufge- 
gebene Melodie  zergliedert  und  mit  guter  Phrasierung  und  Nuancierung 
beinahe  fehlerfrei  —  die  Melodie  war  sehr  kompliaiert  —  vom  Blatt  gesungen. 

Nr,  10.  >AppUeation  Ja  gymnotitique  Hiythmüiue  on  dcrelopjtcmcnt  de 
Verj^rrssion  phiittiqur.  *^[a.■  l  }|!S  /.  >/A  s  -  präsentierten  sidi  als  phuntastische 
lieigeu :  »Der  Säemann«  und  >l>iuuienpäücken<  in  schuneni,  graxiosem  (Tleich- 
mali  von  den  ältesten  Schülerinnen  uusgetÜhi't.  Kiner  reizenden  iiupruvisa- 
tion,  die  eine  6  jSbrige  Schfilerin,  meisterlieh  von  Jaques  Dalcroze  am  Klavier 
unterstützt,  ausführte,  sei  nur  nebenher  gedacht;  —  es  i»t  übrigens  ein  an 
und  für  .'^ieli  Loher  künstlerischer  Genuß,  di-ni  genialen  Improvisator  .latjues 
Dalcroze  zuzuhören:  während  der  1  leinoiii^trationen  weil?  er  inn)ro\  i-!!  !  cth! 
stets  Is'eues  zu  interessantem  Xeuen  zu  lugen,  • —  Die  Kleine  führte  um  kind- 
lich unbewußter,  und  daher  in  erhöhtem  Haße  eindrackavoU  wirkender  An* 
mut  zwei  allerliebste  Pantomimen  aus.  Den  würdigen  Beschluß  machte  einu 
1 5 jährice  Schülerin,  welche  am  Khivier  nnch  einer  aufgegebenen  Melodie,  in 
altem  Stile  improvisierte  wie  ein  ganzer  Kün-itler. 

Eimgc  Keüektionen  dürften  nun  wohl  nach  dieser  belangreichen  Pro- 
grammausfOhrung  am  Platze  sein. 

Nachdem  nun  hier  das  Ergebnis  einer  INTethode  VOrgelOhrt  worden  ist, 
deren  Einführung  für  die  musikalische  Erziehung,  sowie  für  die  kulturelle 
Entwicklung  üliL-rhnnpt  ohne  jeden  Zweifel  von  epoehemachender  Bedeutung 
sein  würde,  ist  es  nicht  allein  die  Pliicht,  sundern  muß  es  Ehrensache  eines 
jeden  ematdenlcenden  Kfinstlers  sein,  nach  besten  Bjrftfben  fltr  die  Einftthmng 
dieser  genialen  und  doch  SO  einfachen  Methode  wirksam  zu  sein. 

Denitniirm  aber  unter  uns,  welchen  der  heilige  Beruf,  die  musikalische 
Erziehung  der  Jugend  zu  leiten,  Lebensaufgabe  ist,  dürfte  es  leichter  ums  Her/, 
werden,  da  sie  nunmehr  durch  die  geniale  Arbeit  eines  Kollegen  und  X'äda- 
gogen  ersten  Banges  des  ewigen  Tastens  und  Suehens  entiioben  worden  sind. 
Göteborg.  .  H«iniio1i  Hunmer. 


Zur  Frage  der  musikalischen  Bibliographie. 

Au  die  Vorschlüge  zur  niusikitlischeii  Bibliographie,  die  Albert  Ciöhler 
im  Augusthefte  dieser  Zeitschrift  dargeboten  hat,  möchte  idi  einige  Bemer- 
kungen knüpfen,  welche  speziell  den  Ausgangspunkt  seines  Artikels,  die  ge- 
forderte Erweiterung  des  preußischen  (-lesamtkatalogs,  betreften.  <  !r»hler  weist 
mit  Becht  darauf  hin,  daß  der  Gesumtkatidog  zum  ersten  Male  ein  Bild  von 
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der  in  den  größten  wissenachaftlicbeQ  Bibliothekeu  Preußens  vorbandeuen 
Mnaikliieratar  (d.  h.  von  den  Bfldieni  Uber  Musik)  geben  wird.  Er  betrechtet 
es  nun  all  eine  der  nSlchaten  Aufgaben  der  mneikeliechen  Bibliograpbie, 

Anschluß  an  den  preußischon  OesamtkafMlnp  zn  erlnnpen  und  f^pricLt  die 
Meinung  aus,  daß  die-er  Anachluß  ohne  weiteres  gewiUut  werden  düri'te, 
wenn  die  deutschen  Musikbibliotbekea  ibre  Bestünde  an  BUcbern  uucb  Maß- 
gabe der  geltenden  Instroktionen  katalogiaierien  und  eich  anch  im  flbrigen 
snr  Innehaltung  der  Vorschriften  verpflichteten.  Mit  dieser  Annahme  befin- 
det sich  Gohlcr  im  Irrtum.  Die  Bci-tn-Lungen ,  die  auf  Er\veitcrun<^  des 
Krf'i'^f'-^  der  am  Gresaratkatalog  beteiligten  Bibliotheken  und  auf  den  An- 
sciiluü  uichlpreußischer  Institute  abzielten,  sind  bisher  eriuigiua  geblieben, 
nnd  solange  selbst  große  aUgemeinwissensdiafllidie  Bibliotheken  wie  Miindhen 
sich  ablehnend  verhalten,  dfirfte  die  Idee  eines  Anschlusses  musikalischer 
Spezialbibliothf'kon  vollkommen  anssichtslos  sein. 

Die  von  Göhler  empfohlene  einheitliche  Aufnahme  der  Büchertitel  bleibt 
in  jedem  Falle  sehr  wiiuscheiii>wert.  Bemerkt  sei  dazu,  dali  die  »liiHtruktioneu 
für  die  alphabetischen  Kataloge«  inneit  vergriffen  sind  nnd  daß  eine  neue 
Anagahe  bevorsteht,  die  noch  weitergdiende  YereinfiMhungen  in  der  biblio- 
graphischen Aufnahme  vorsieht. 

Göhler  fordert  weiter,  daß  das  preußische  Kultusministerium  einen  be- 
sonderen Gesamtkatalog  für  Musikalien  einricbte.  Auch  dieser  Gedanke  wird 
eich  schwerlich  Terwirkliehen.  Wenn  die  Musikalien  jetst  ausdrücklich  vom 
dvr  Aufnahme  in  den  preußischen  Gcsamtkatalog  ausgeschlossen  sind,  so  hat 
tlahei  die  Krwüijrnnsf  mit^^ewirkt,  daß  erhebliche  Musikalienbcstände  in  den 
preußischen  L aiveräitätsbiljliotheken,  von  einzelnen  Ausnahmen  (Breslau, 
Göttingeu,  Käuigsberg)  abgesehen,  nicht  vorhanden  sind.  'Ein  Oesamtkatalog 
der  Musikalien  an  den  preußischen  Bibliotheken  wOrde  in  der  Tat  zn  den 
Verzeichnissen  der  bei  der  Königlichen  Bibliothek  /u  Berlin  Tozhandenon 
Musikalien  einen  verhältnismäßiir  recht  geringen  Zuwachs  bringen.  Mao 
wird  also  gut  tun,  von  solchen  Biüueu  nicht  zu  viel  zu  erwarten. 

Bibliographische  Zentralisationsgedanken  haben  immer  mit  dem  internatio- 
nalen Charakter  des  musikalischen  Gebietes  nnd  der  eigenartigen  örtlichen 
Zerstreuung  des  Materials  XU  rechnen.  So  erscheint  mir  eine  auf  breitester 
internatinnaler  Basis  vorzunehmende  Aufnahme  der  gedruckten  Musikliteratur 
(der  pruktischeu  Musik  wie  der  Bücher)  unter  Beschränkung  auf  die  ältere 
Zeit  ein  ebenso  erstrebeinwertes  wie  erreidibareB  Ziel  an  sein  —  erstrebens- 
wert im  Hinblick  auf  die  besonderen  BedSrfhisse  der  historischen  For- 
schung, erreichbar  wegen  der  Ausschaltung  des  Ballastes  neuzeitlicher  >ra>.'^en- 
produkfion.  Auf  die  Bedeutung  eines  Gesamtkatalogs  der  musikulisehen 
Handächritten  weist  Gühler  mit  vollem  Kechte  bin.  Praktischen  ^Vert  ge- 
gewinnt die  Bibliographie  vielfach  erst  durch  die  Angabe  der  Fundorte. 
Welche  wertvollen  Dienste  leistet  uiidit  Eitner  B  Quellenlexikon  trotz  seiner 
schweren  Mängel!  Im  Betriebe  unserer  Königlichen  Bibliothek  siebt  man 
täglich  von  neuem,  wie  sehr  die  Benutzung  der  Literatur  durch  Eitner'^i 
Nachweis  der  Fundstellen  gefördert  wird.  Die  Aufgabe,  welche  die  Haud 
eines  einzelnen  natui^maß  nur  mangelhaft  bewältigen  konnte,  wflrde  sidi 
bei  einiixermaUen  planvollem  Zusammenwirken  geeigneter  bibliographischer 
und  bibliothekarischer  Kräfte  ohne  allxugroße  Schwierigkeiten  umfassend  und 
exakt  lösen  lassen. 

Berlin.  Hormajin  Springer. 
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Helsingfors.  lu  den  akademischen ITerienkurseii  hält  Dr.  IlmariKrobn  ö  Vor- 
lenmgen  fiber  »Beinheit  im  Tontreffeu«  mit  Hilfe  einei  bei  Kotykiewics  in  Wien  m- 
batiten  und  für  ditt  Heliingfoner  Umvemtät  beiUlltflii  Tier-imuiinljgen  akutiMhen 

Harmomums. 

Wl6B«  Dr. Th.  Frimmel  gedenkt  im  Spätherbat  und  Wiuter  einen  Privatkurs 
tber  Beethoven*»  Leben  and  Sohaffen  abzuhalten. 


Hotisent 


DraMM  BnllMigWMlltehllt  Ben  MttteOnngen  der  deatsohen  Brahms- 
gesellschalt  (b.  Neue  Zeitschrift  f.  M.,  Nr.  29/30,  ist  zu  entnehmen,  daß  noch  eitie  Reihe 
von  Kompositionen  von  Brahms  zu  orwarten  sind.  Diese  sind;  ein  Sonateiisatz  lur  Violine 
und  ELlavicr  aus  dem  Jahre  1863.  ^liralims  haltö  die  Suuale  mit  Itobert  öchumaim  und 
Dietrich  komponiert  und  sie  Joachim  übergeben.  Die  beiden  anderen  SStse  bleiben 
auf  Wunsch  Joachim's  unveröffentlicht.)  Femer  liepren  noch  unbekannte  Ivadenzen  zu 
Klavierkonzerten  von  Mozart  und  Beethoven,  eine  Beiho  von  JLanoos  für  gemischten 
Chor  ond  für  Franenttimmen,  Ghorlieder,  Orehestrationen  zn  den  Gesängen:  >An 
Schwager  Kronos«,  der  »Gruppe  aus  dem  Tartarus«  und  »Ellen'g  zweiten  Gesang« 
von  Brahma  für  48i.  Chor  gesetzt.  Es  ist  Atissicht  vorhanden,  daß  sich  noch  mehr 
finden  wird. 

Femer  bandet  es  sich  nm  die  Herausgabe  des  Brahnw^schen  Briefwechsels.  Der 

erste  Band  soll  noch  dieses  Jnhr,  von  ^lax  Kalbeck  heraussegolicn.  orecheirKui  und 
enthält  die  Korrespondenz  von  Brahus  mit  Herzogenberg  und  seiner  (iemahhn.  Den 
ritohsten  Band  (Joadmn  mit  &«bns1  vrird  A.  Moser  herausgeben.  Weitere  Biiude 
ioUen  folgen. 

Eini^n  Mitteilungen  8ber  die  Ja«:i>ndzeit  Johann  Sebastian  Bacirs  n>acht  der 
frühere  Direktor  des  Gymnasiums  zu  Eisenach,  Geheimer  üofrat  Professor 
Dr.  Weniger- Weimar,  in  einer  langraen,  auf  arehivaliscben  Studien  bemhenden 
Arbeit  über  das  alte  Gymnasium  der  Lutherstadt.  TT.  a.  wi  ist  Weniger  auf  die  Tat- 
sache hin,  daO  dieselben  Namen,  wflclio  bereits  im  IC).  .Taliundert  in  Eisonach  vertreten 
waren,  auch  heute  noch  in  der  alten  Lultierstudl  zü  Htideu  sind.  Diese  Tatsache  ist 
namentUdi  in  den  Jahresberichten  ond  Schülen  erzeiebnissen  des  Gymnasinms  bis  auf 
den  liendLfon  Tag  zn  vorfolgen.  Mit  besonderein  Interesse  bef^es^met  man  dem  in  den 
Jahren  lüd3,  lBi)4  und  Ißüö  auftretenden  ^amen  Johann  Sebastian  Bach.  Der 
Name  Baoh  wiedwbolt  sieh  in  den  Berichten  de»  Gyranariums  in  jenen  Jahran  öfter: 
Johannes  Sebastianus  B;u  h  aber  steht  in  der  Liste  der  Quintaner  /n  Ostern  1693  unter 
Nr.  47,  »ianeluMi,  mit  auderpr  Tinte  cTcsclirieben.  die  Zitfer  96,  d.  i.  die  Zahl  der  im 
vertlossenen  Schuljahre  versäumten  Stunden.  Auf  ihn  folgt  unter  Hr.  48  ein  Johannes 
Friderioitt  Baeb.  Auch  im  folgenden  Jahre  1094  sttsen  aUe  drei  noch  in  Quinta,  abw 
Jobann  Sebastian  ist  nun  der  11.  geworden  nnd  hat  nur  59  Stnnden  L'cfehlt.  Zu  Ostern 
1694  müssen  die  7.wei  Brüder  versetzt  vrorden  sein;  denn  in  der  Liste  von  1695  stehen 
>ie  unter  den  Quartanern  der  Unterabteilunpr.  Johann  Sebastian  hat  die  laufende  Nr.  23, 
Johann  Jakob  25,  zwischen  beide  ist  al>  2\.  ein  neu  Aufgenommener,  Johann  Adam 
Gutheil,  gesetzt  Johann  Sebn-tian  hat  abei'  in  diesem  Jahre  103mal  gefehlt!  Von 
da  un  verschwindet  sein  Kauie  aus  den  Verzeielmissen,  doch  ist  er  auffalleuderweise 
auch  nicht  nnU»r  den  Abgegangenen  aufgeführt.  Da  non  aber  feststeht,  daß  der 
Viiter.  Ambrosius  Bach,  irti  Jnhrr  1695  starb,  und  der  ältere  Brnder  Christoph  den 
Knaben  zu  sich  nach  Ohrdruf  nahm,  wird  die  Sache  erklärlich:  er  ist  außer  der  Zeit 
Abgegangen.  Johann  Sebastian  Back  ist  1685,  am  28.  "SSJkn  (alten  Stiles)  getauft 
wenden;  er  hat  also  das  Bisraacher  Gymnannm  in  seinem  8.,  9.  mid  lOi  Jahre 
heenebt. 
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Englische  Chöre  in  Deutschland.  Am  25 .  26.  u.  27.  September  fuhrt  ein  eng- 
lischer Chor  aus  Yorkshire  (3üO  Mitglieder;  in  Düsseldorf,  Köln  und  Frankfurt  a.  M. 
den  >MflMiaa«,  Elgar's  »Tnum  det  Oerontiiu«  nnd  siug«wSlilto  Cbore  auf. 

.Sammlang  österrcicliischer  Volkslieder.  Die  erste  Sitzunn-  /mu  Zweck  di^-sus 
Unternehmens  (s.  Zeitschrift  VI)  hat  in  Prag  stattgefunden.  Für  den  »Arbeitsaus- 
schuß zur  Sammlung  und  Herausgabc  des  deutschen  Yolksliedaa  in  Böhmen«  aiad 
•chon  vorher  vom  Unterrichtsministerium  Prof.  Dr.  Vir  Ihinesen,  zum  Vorsitzen- 
den sowie  mm  Leiter  <I>t  SiimTnclläricrkfif.  und  /.ihm  litdakteiir  der  Ge>aiiitau>crab«, 
ferner  zu  Mitgliedern:  Prof.  Dr.  Heinrich  Kietsch,  Prof.  Dr.  Hans  Tschinkel, 
Prof.  Dr.  Hans  Weyde,  Anton  Kahler  nnd  £ndolf  Freiherr  Proeh&zka  ernannt 
worden.  In  der  It  t/tm  Sitzung  gab  Prof.  Bansten  «inm  längeren  Bericht  über  die 
"Vorgeschichte  und  den  Arbeitsplan  des  ünt^mehinens  und  machte  besonder?  darauf 
aufmerksam,  dal3  in  Deutschbühmen  die  Sanimeitütigkeit  nicht  eiuu  allgemeine 
•ein  wird  wie  in  andern  Kronlandem,  londeren  beschränkt  auf  einzelne  probe* 
■weise  Nachforschungen  in  besonders  ub^elegcnen  Gegenden,  Die  Griinde  dies  -  i  -  .-^e- 
ren  Sammeltätigkeit  bestehen  darin,  daß  Prof.  Haussen  in  den  Jahren  1894 — IbOO  im 
Auftrage  der  »Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,  Knnst  nndloteratar 
in  Böhmen«  in  Deutschböhmen  Volksiditrlieferungeu  aufgesammelt  hat,  besonders 
TauBonde  von  Volksliedern,  Melodien,  3\i'iint?n.  die  im  Aifdiiv  der  Gesellsehiift  Ii.  „m'h. 
ferner  darin,  daß  auch  andere  Vereinigungen  wertvolles  handschriftliches  Liedermaterial 
liegen  haben,  und  daß  der  gedruckte  Bestand  des  Volksliedes  in  Bflehem  und  Zeit- 
schriften weit  umfänglicher  ist  als  in  anderen  deutschen  T/andern  Österreichs. 

Ferner  wurden  die  Ainf  'r  und  dir  Arbeiten  an  die  Mitirliedf  r  verteilt.  Der  Vor- 
sitzende übernahm  die  liedaktiou  der  Texte,  der  Vorsiueade-Slellvertreter  Rietsch 
die  Redaktion  der  Volksweisen  (wozu  auch  Freiherr  Prooh&zka  seine  Mitwirkuni? 
^^tjp^esnfrt  hat.  Tschinkel  die  UbcT)irürunL'  der  idionetisrli.  n  Sc]ireihnn<r  siinitlicb.  r 
mundartlichen  Lieder,  Weyde  und  Scbrifttuhrer  Kahler  die  Überprüfung  der  laeder 
in  den  Mundarten  des  Bohmerwaldes  nnd  Ostbohmens.  FOr  das  nordwaitltche  tmd 
nördlii  Ii  -  B<">hnien  werden  später  korrespondierende  Mitglieder  xugezogen  wacden.  Zum 
SclduL>  wurde  der  Etitwurf  einer  ausführliehen  Ardeitung  zur  Sammlung  und  Auf- 
zeichnung der  \  oikslieder  vom  ileiohsrataabgeordneten  Prof.  Pommer  besprochen. 
Die  engere  Sammeltätigkeit  wird  erst  Bude  Seees  Jahres  erofoet  werden,  wosn  eine 
Beihe     f,  in  bewährter  Sammler  vom  Ausschuß  aufgefordert  werden  soll. 

Berlin.  Händel  fest.  Außer  den  beiden  Oratorien  »Israel  in  Ag>-pten«  und 
»Belsazar«  werden  in  einem  Orchester-  und  Kammerutusikkonzert  folgende 
Werke  zur  Aufführung  gelangen.  I.  Orchesterkonzert:  Orgelkonzert  g  moll;  Arie 
*Ah  crtch!^  aii^  der  Oper  Kiiialdt».  Ouvertüre  zu  Agrippina.  Arie  »Mein  Vaters  aus 
»Heraklea«;  Conccrto  grosso  h  moll  v^r.  11]  und  femer  die  (kleine)  Cäcilieuode. 
II.  Kammermusikkonsert:  Sonate  Etdur  fBr  zwei  Oboen  und  Klavier.  Sonate  cdur 
für  Gambe  und  Klavier,  Kammerduett  »0  glücklicli  in  Wahrheitt;  Sonate  A  dur 
für  Violin-j  und  Klavi'^r.  Fuire  in  c  moll  und  die  Grobsehiniedvariationen  für  Klavier; 
Duett  iiir  Suprau  und  Baß :  Che  vai  pcnsatuloy  Trio  c  moll  für  Flöte,  Violine  und 
Violoncello. 

Helsin;:fors.  Zum  Leitt  r  des  Helsingforser  Musikinstituts  ist  vom  Septembt-T  d  .1. 
an  Kapellmeister  Arraas  J  urnefeit  gewählt  worden.  Er  ist  ein  ehemaliger  Schüler 
de«  verstorbenen  Direktors  Martin  Wegelius  und  hat  zuletzt  den  Kapelhneistcrposten 
an  der  Königlic-hen  Oj)er  in  Sti/i  kl^ilm  bekleidet. 

liOndOD.  —  Kegiirdi  n 'j  t  !i  !•  Violoncello.  —  A  concert-^dvinvc  Violoncellist  ha& 
been  circulatiug  in  London  a  short  his'orioal  resumä  in  English  oi  the  development 
and  playing-Bobool  of  the  Violoncello,  which  purports  to  foUow  J.  W.  v.  Wasielewski's 
**Da8  Violüneell  und  seine  Geschichte"  [Breitkopf  and  Härtel,  1889;.  The  resumc  is 
not  only  whoUy  imperfer  t,  but  also  crowded  with  inaccuracies,  and  fho  rnost  serviceahle 
wuy  of  uotic  iug  the  tiii<iir  seems  to  bo  to  Substitute  a  fairly  compiete  compendium 
on  the  same  subject 

Ily  far  the  iiiost  compri'  t  historical  atrount  of  tlie  etrlier  Vlol  olass  'liicluiUiij:  Viola 
da  gimba)  and  later  Viuliii  class  {iucluding  MeionceUo;,  is  found  in  (irove's  DicUonary; 
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ia  tlie  »rücles  Vlul,  Yiollo  (pp.  19],  &ad  ViolonceUo-pUying,  by  a  deceMed  aoutear  £.  J. 
Pftyae;  «ad  Iq  the  «rtiel««  Gamlw,  «nd  YloUii-pUylng  (pp.  18),  1»7  P«tw  Paul  Dftvid  of 

tJrpiri|ih»ni  ;b.  18-10.  But  alonp  with  the?e.  ?mall  subeidiary  artldes  have  to  be  read. 
And  in  particular  with  ruspect  tu  ihe  viulunceilo  the  iDformation  i»  veiy  »cattered.  David'« 
exfl«ll6n(  t«Ti«V  of  »«cttttT«  ecbooU  and  exectttaau  does  not  iiiclud«  Tloloncellists.  The 
information  uow  eompiled  fllls  therefore  a  lacnna.  Details  as  ta  moet  of  thit  pUjron 
groui^ied  and  dated  at  the  cud  can  be  aeen  from  the  dictionaries. 

Iii  the  Kaat  the  iostrumentaUst  invariably  Senats  on  the  ^und;  hence  all  stringed 
innramoato  tber«  »re  gioaiid*rea(ed.  In  Earope  he  tit«  oa  a  stooi  ox  stand«;  honco  tili 
XV  eentOTy  «reiy  European  etrlnged-tnatniineiiC  {wi«h  the  ose  exeeption  of  the  Marine 
Trumpet  or  Tru  niächcitl  ^^as  suppnricd  by  thi-  Upper  part  of  the  player'i  body.  It  foUows 
that  the  mediaval  **üddle''  was  not  Arablc  ur  Hindoo  in  origin,  aa  atated  by  F^tis,  etc. 
It  was  in  faet  essentialia  (If  ft  anwe  to  far  east  as  the  Ifedlterranean);  as  to  plnialitp  Of 
atrings  an(i  title  from  the  small  Romanized  Greek  lyr«?  sprfad  by  Rnmün  colonists,  and 
ralled  in  Latin  l  iUicula  ('^small  atring''] ;  and  as  tu  ihape  of  sound-buard,  presence  of 
flnger>board  and  frets,  etc.,  from  the  Greek  fAovö/o^^iOv,  or  atngle-string  interval-teaehing 
Instrameot.  The  instrumeot  ocalptured  on  Greek  sarcophagns  no-w  nsed  as  font  in  Girgenti 
(the  andent  Greek  colony  of  a-AKti'f'xi,  S.  coast  of  Sicily,  Latin  Agrlgentam)  ehovs  an 
exact  cross  betwcen  the^u  two  instruments,  ascribed  to  III  rfnitury. 

Payne  flvea  the  foUowiog  genealogioal  tree  fot  derivatloa  of  all  the  dlveiie->looUii< 
llddlo  asd  Tlolin  tonns  Inn  Latin  **flde$":  — 

Latin  Fldoft,  a  striug 

.  Dumnutive 
VidioQla 

I  


(SouTHEKN  Group  — 

Low  Laiin 
 I 


Fidivl« 


Spaniah 
Viola 


or  Ffdula 

(also,  Yitula,  Vidula, 
Vidella,  Figella,  eto. 


(NORTTII  UN  GuoüP  — 
Oid  French,] 
FldeUle 
I 


Prorencal 
Tiol* 
VfaU 


I 


Itaiian 
Vi61a 

iFffiich  Viole 
Eoglish  Viol) 


1 

Mcliieval 
Frcach 
Vi«U« 
(VieUa) 


Anglo-      Medioeval  High 

Saxon        Engliah  German 

Titbtle       ndA  Tiedol 

Modern  Low 

Scottisli       English  Germau 

nOMl       Fiddle  Vedol 


DiminutiTe 

Violino 
iV.  Violon 


Aogmeotative 
Violon« 

Diminntive 
Violonoollo 


TTe  »Imi  civt  <;  tbo  folloving  geaoalogieal  troo  for  dual  derlvatioa  of  conttracUon  from 

the  original  Lyre  and  Monochord:  — 

Ljre  Monochord 


Crwth 


Crowd 


liebec 
I  


üuige 


Huniygurdy     Mahne  Tiumpct 


Troubadonr  Mddle 

Viol  (Viola  da  Ganiba,  Violone  or  couuuoa  Double  Bass} 


Lyra,  Lirone     Viol  d'Amore 
Z.  d.  IMG.  TU. 


VioUn  {Tenor  Violin,  Violoncello 
or  Bam  Violin) 
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TMi  iMi  ti«e  liofNiYer  ü  open  tg  traa«  eiitlcitB.  la  tlie  Um  pla«e  tt  b«ft  tk« 
queation  In  «Manliig  th«t  tli«  Orwtli  ({»roiioaiie«  Cvootli)  wm  of  Medftemnean  and  Latfo- 

coloniziiif?  I  riL'in  Venantlui  Fortunatus,  Bi>liop  of  Poi>  lierf,  «rit.  s  c   fi09,  "RiiiM- 

tiiuqae  lyri  pUadtt  tibi,  bwbaras  Wpä,  Qraecas  acbillioei)  cbrott«  btltaaa«  oMtC^ 
TiMt  tt«re  wi«  m  IndffVTioii«  North  Eoiopaui  tiigeT»plvck«4  hup  1«  now  neofiilied ;  wkf 
not  «Iso  an  Indicen  ti=  Ilrlti^li  f  !tir  Crwtb  wlth  fln^er-board,  »tid  even  with  bow?  Paxtiof 
by  thit  point,  '^MoDocburd"  i«  »epanted  in  tbe  he«d-Une  of  tbe  genealoglc«!  tree,  to  ahow 
th«  dtnet  d«M»ot  thflrefrom  of  the  one-«tring  «hsal-iabbad  Bmdygavdy  (Drehleier\  and 
bowpd  Marine  Tnimpet  (TrtiinschHtV  Pat  to  ibow  dp^rent  of  the  whole  famtly,  "I.yre" 
and  **Monochord^  abould  be  bracketed.  like  aire  and  dam,  before  ^Crwth%  "^-i^bec**,  and 
*H}eife"  are  reacbcid.  AU  theae  tbree  had  already  aometbing  (a  neck  or  a  body-proloagattom] 
nn  whirli  to  etop  the  strlngg,  and  that  eomea  from  the  Moaoehordf  Bot  from  the  Lyn; 
and  indeiHi  i»  the  diatinctive  attribute  of  the  fonner. 

BMp«ctlng  tbe  Greek  Lyre,  qo  satiafactory  expl;^  i  haa  ever  yet  been  glTcn  oi  hov 
moilo  wa«  g«t  fiom  it.  According  to  tho  aDdent  Oreok  claatioal  pietoilal  Ae.  npram* 
tadom,  or  thetr  modern  reprodveen,  1t  1«  Impoaslhle  to  knew  how  dUBerent  lenslon  ceeM 
be  applied  to  the  «Hfferent  ^triiips  so  a'^  to  tiinc  them.  Agaiii,  there  beins  nothlng  to 
preaa  agaiast,  there  caa  bave  been  no  ^stopping'';  on  tbia  head  A.  J.  Hipkina  at  articio 
Lyre  In  the  Dletfonary  raoit  tuely  he  wronf,  and  Apollo  tten  "dampa"  not  *'it(^^  the 
itrin?*  \v!th  M«  left  hand,  Perhaps  theso  pictiiros  arp  qaite  aaperflcial  and  ideal.  Anyh.  w 
tooing-pegs,  and  eitber  a  Prolongation  of  body  or  a  floger-hoard  to  pioM  upon,  »oon  appe- 
erod,  and  therewith  power  of  melody.  So  ameng  otber  fomt,  the  **Reheek*'  elaM  et 
Tned'H'val  **FMdl»-**  appearf^d,  vnth  body  prolonged  pear-sbape.  When  the  sidc  bonts  Trere 
flcooped  out.  for  huwiiig  in  cuujutictioii  with  niultiplied  strings,  that  gave  tbe  embryo  of 
the  **Vlor.  Tbis  Viol  claüs  succeeded  tbe  mediaeval  flddle  aboat  XV  rentnry.  Here,  in 
additlon  to  introdiicing  side-bouts,  the  pear-fhaptnl  Lody  wa«  rtirtalkd,  the  fine  end  of  the 
pear  boing  converted  tnto  a  neck  and  linger-board.  Th  ■  round  back  :d>o  of  the  Rebeck 
rlaas  was  planed  off  to  a  flat  back,  the  top  thereof  slopin^  torwards  to  tneet  tbe  neck. 
There  were  soand-bolee  of  aickle-shape  (  )  or  }  (.  Tbc  flnger-board  wa«  frettod.  Theie 
wer«  ntaally  6  string«.  Made  in  4  alze«,  Treblc  or  Deerant,  Tenor  (Viola  da  hnecto),  Ban 
(Viola  da  pamba),  aii  i  I>ouble-bass  |Violone',  tb«  I  ist  hurvivt-s  in  «ome  dcgree  aa  tbe  modern 
Contrabas^o,  but  all  the  otheta  are  (except  a«  an  Intercstiug  atirvivalj  qnite  goae.  The 
tnning  was  two  4thfl  between  three  lower  itringt,  dftto  between  three  tipper  ttringt,  and  a 

3rd  l'Ctwci  n  th<'  two  groiips.  The  lowc^^t  strniu'  «»f  th«-  De^i-iiit  wa-  P  in  the  bas--  c!ef,  of 
tho  Tenor  v!m  G  at  bottom  of  tbe  bass  clcf,  of  tbe  Bat«  a  4th  lowvr,  and  of  tbe  Doable- 
bcM  yet  e  4th  lewer.  Suoh  waa  the  immedfate  fore-ranner  and  cleie  relative  of  the  Vio« 
lln  cla«8. 

Tbo  Vtülin  das»  differa  moat  egsentially  tinm  tbe  Viol  claas  in  baving  au  arched  or 
modelled  back  t»  give  more  tone  in  low  and  medium  registers),  and  Square  inatead  ef 
sloping  «houldt-rs  {to  fivour  tio  strt'tcb  of  left  band  .  It  is  nlso  ''compo^cd  in  ill  ita  parta 
of  ciirved  or  »rrbcd  piecu>i  ul'  wood,  glued'  together  in  a  stat«  uf  tcusiuii  oii  tbe  blocka'^ 
(Payne  .  Its  aound-hulea  are  of  f  pattorn.  It  has  uniformly  4  Strinz«  taned  in  5tb,  and 
a  fkirly  haucbed  bridj^c  to  admit  of  playing  melody  on  the  inner  strings.  Various  minor 
deuils  fttour  Bound  or  execution.  Beginning  to  be  made  abont  middl«  of  XVI  century. 
it  h  -  not  bepn  impr^ved  on  in  anything  essential  since  end  of  that  Century.  Tbe  change 
from  Viol  claas  to  Violin  ciaas  canqot  be  traced  to  a  year  or  a  man,  but  it  certainly  began 
at  top  of  the  elats.  In  tho  saporsedtng  of  the  I>eteant-vlol,  and  so  getting  a  hetter  melody- 
ioatrumoiit  fi>r  orchestral  purpo*e«.  Tin-  muiufH-tur  -  b  ^an  in  T\ rol  lukI  Lombardy.  Kas- 
par Tit^lTeubrücker  (1Ö14 — 1571j  was  crediled  witb  baving  made  tbe  flist  Tiolioa;  hut  tbis 
now  Bald  (H.  Coatagne,  ^Gaspard  DnilToproafaT^,  ele.  Paris  1893^  te  he  ene  ef  the  J.  S. 
VBllhnmf  17W^ — 1875,  mystiflrations.  K.  T.  wa«  a  Tyrolese  who  migrated  to  Lyons;  for 
a  «iozi.ti  lonst  extraorditiary  ways  uf  spelliug  bia  oamti,  eee  Cerie  Stainer,  >*VioUa  Makera", 
NüTollo.  p.  24.  Violins  at  any  rate  are  known  to  hav(>  hecn  madp  as  earty  aa  Oaspere  da 
Sal'>    1Ö42— 1601)1  ..f  Bresria.  .-ind  A'idn>i  Amati    c,  1530—  c.  1611    of  Crpmona. 

Thi'  chiirigo  uf  rlat>t>  rü&ultiug  in  \  mla.  and  Violoncello  followed  tbe  cbange  iu  tbe  caa« 
of  tho  l>(  <i<  aiit-Virii  after  SOme  interval,  and  in  that  order.  Thcrefore  to  say  (as  often  deM; 
that  the  Violoncello  arose  out  of  the  viola  da  gamba  is  not  quito  exact;  ratber  it  was  a 
low-pit<rbed  model  arisiug  out  of  the  new  vtolln,  and  was  regardcd  for  a  century  aa  only  a 
roirse  «lubstitute  for  the  viola  da  «amba.  lylng  parallel  witb  it,  and  to  be  uaed  to  strengthen 
vocal  baaaes,  especlalty  in  cburcb.  Düring  that  eentory  there  was  no  thoaght  of 
snpetsedlng  the  favonrit«>  fn«trament.  Tbe  ehisf  Tyrolese  and  ItsUan  makeri  of  TfoloneeTIo« 
proper  down  to  end  of  XVIII  century  wi  re  in  « hr  tiolnplcal  order  of  tbeir  de  uhs  and  s  > 
cloiiog  work:  —  Gasparo  da  SsaU  ;c.  1Ö42— lüOU;,  of  Bretcia;   Qirolamo  Amati 
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1556—1630,  of  Crcmoni;  Antonio  Ain»ti  1555— 1R3s  ,  nf  Tremon»;  Gloytnnl  Ptolo 
Maggini  11060—1640]  o(  Brescia;  Jakob  Staiiier  ;16'21— löSÖ;  of  AbMm;  Francetro 
Kagicierl  ;died  1. 1698)  of  Oremona;  Andrea  Quamorl  (e.  1686—1606)  of  Cremooa} 
Pietr,«  Giovanni  Guarneri  lß.>5 —  c.  1725;  of  Msinttia;  (iiovaunl  Granclno  iHed  c. 
ll'M,  of  Mtlan;  Ale^^audro  üagliauo  i^c.  1640 — c.  173Ü  of  N.iLples;  Antonio  Stradivarl 
1644 — 1736  of  Cremona,  who  conaolidatod  tlio  fonn  in  medium  eize;  Giaseppe  Giovan 
BattisU  Gaarneri  (1666—1739  of  Cremona;  Lorenzo  Guadagniui  {c.  1666—  c.  1740) 
of  Piacenza;  Giuseppe  Antonio  Guarneri  del  JesA  (1687 —  c.  174Ö'  of  Cremona;  Gen- 
naro  Gagliaiio  (c.  1680—1760;  of  Naples;  Donieniro  Montagnana  [died  r.  1760)  of 
Veaic«;  Uilo  Bergonxi  {d.  I7ö5)  of  Oremoo«;  Giamtattitt«  Guadagolni  (1711—1686) 
of  Turin.  If  Ütora  were  flfgbt  modittcatloiu  down  to  StrtdiTari,  perfoetion  was  reaobed 
With  liini  at  least,  2  rt-nturies  »g". 

It  i>  not  aeceafary  to  foliow  up  tha  UMdein  Imitative  manufactuxe  in  aeveral  countiiea; 
It  maj  be  obaorred  bowerer  tbat  England  haa  bad  a  good  Indlganont  Violoncello  nanurae- 
ton  of  her  own  foliow  nj;  gtraight  im  froiu  tlie  days  of  Stradivari.  Thu^  tlu-  f  'Howiiig 
makOia«  »howtt  in  simüar  Order:  —  Jobu  Harrott  died  c.  1730  of  London;  liaiAk  Nor- 
man {1688—1740]  dit!o;  Natbaniel  Crots  (dl«d  c  1751),  dltto,  Norman's  partner;  Peter 
Wamsley  ;died  <•.  1751.  dltto.  of  very  h\sh  repute;  Uichard  Duke  diLil  c.  1780;,  ditto; 
Joiepii  Hill  (1715 — 1784,  dato,  thc  family  riumins  to  date;  Thomas  Siuitb  (diod  c.  1790)» 
ditto.  Wameley'A  papil;  Benjamin  n  k  s  1727—1796  ,  of  äalihbury,  tlu^  family  contlnuing 
tili  1831;  Charte«  Harri«  dled  c.  1H0U>  of  London,  Custom-IIouse  offleer  and  instrument- 
maker;  William  Forater  17:^9— 1808  ditto,  this  family  running  from  1688  to  1870; 
Samael  Oüke«  :1787 — 1827  ,  of  Westmioatar.  There  vr»»  no  -Uvish  Imitation  in  any  of 
tbese,  and  tbey  were  ai  leaat  aa  original  aa  any  of  tba  makera  of  tha  last  2  centuiiea  in 
Xtaly,  Oermany,  or  France. 

Tuming  to  perfornurs,  «irly  Italian  virtuos»  on  the  \Moii<Tello  wbose  ii  tuies  1i;ivo 
aorrived,  weie^  in  order  of  datea  of  death:  —  Domenico  Gabiieli  ^1640 — 1690,,  the 
ploneer,  pUyed  in  tboreb  of  S.  Petronlo  at  Bologna,  and  later  in  «eririee  of  Cardinal  Panflü 
iti  Ronie;  Giuseppt-  Jüctlvini  ..  1675 —  r.  1725 ,  followed  Gabri- II  nt  8  Potrnnio;  (üo» 
vanai  Battiau  Buononcini  (16tiO —  c.  17öOj  of  Flologna,  in  Court  Band  of  Vlenna,  oper** 
eompoaer  tbero,  and  in  London,  and  in  Vionna  again;  Franalacollo  (dled  o.  17fiO\  ccle- 
britei  soloist  in  Uome,  Napl.  ',  üriirn,  pf  ,,  from  1830  Imperia!  Katnmermu"ikpr  at  Vienua, 
saw  tbe  last  of  the  Viola  da  gautt>a  in  the  orchestra;  Giuiieppt;  dall'  U|i;lio  liiJO —  c 
1768),  of  Padua,  wa«  26  years  Court  soloist  in  Petersburg;  Oiaeomo  Ccrvetto  1682—1789), 
In  bünd  of  Drary  Lane  Th'-atre,  whirh  thcAtre  he  later  niaiiagfd,  and  left  bia  aon,  also  a 
Violoncellist,  ü  20,000;  (Juiriiio  Ga.«parino  ;died  r.  1786  ,  «apellmelster  at  Court  of  Turin; 
Carlo  Ferroni  ;<*.  1730 — 1789,  at  tbe  Court  of  Parma,  and  was  orißinator  of  thc  thumb 
positiona;  Luigi  fioccberini  ^1713-1800}  of  Lncca,  world-reuowned  aa  player  and  com* 
poser.  —  Hote  modern  Italian  performera  fexrinding  tha  living^  haT«  been:  —  Fllippo 
l.olll  (bom  c.  1773'.  son  of  Antonio  the  vinlini.«;!  ;  f;  «etano  Hrap;i  !>.  1820  nf  Naples 
and  Florenco;  Alesaandro  Pezz«  ib.  1836]  of  Milan,  acttled  in  Londou;  Luigi  Venzaao 
:1815— 1878)  of  Genoa;  OnKlIoIno  Qnarongbl  (1826^1882)  of  Milan,  alao  a  geneial 

compoitr;  Alfrclo  Piatti    1K22— 1901)  of  Borgaiii')  an.l  MiKin,  settlt-.'.  in  Lomlon, 

However  none  of  the  early  Itaiiau  vioioncrilo  viituosi,  uules:»  it  wd»  Gabrieli  and 
Franoiaeello,  made  any  partienlar  Imprearion  on  bia  o«rn  eoantry.  The  next  developmont 
of  v!olonrol1o-p1  lytns  w,is  in  France.  One  Batistin  Strnrk  lo.  1680—1755  <»f  Florenco 
introdured  the  instruineut  to  Paris  Opera  orchestra  about  1727;  but  Martin  B<.rteau 
fl700— '1756)  at  Paris  foundcd  the  Frencb  school.  Thercafter  have  com(>  [exclading  the 
livfns  sTi'1  .-ilwiy«  in  order  of  date  of  death  -  •  Jean  Biptiste  Cupis  c.  1741 —  c.  1794), 
pnpii  of  IkrtOA'i;  Claude  Dutuergiie  d.  ITlU,  o:  B-AiicAire,  e\ef.utcd  during  Kevolution; 
Joeaph  Boinveiitiiro  TilliTTe  ^lied  <-.  18ix*.  pupil  if  Inftaau;  Jean  Baptiste  Alme'  Joseph 
Janaon  (1742 — 1803;,  banded  on  tbe  echool  of  Berteau  at  Conaerratolra;  Fran«oia  Uilviec 
Anbert  rl7ß8— 1805  .  of  Amiena  and  Pari«:  Pterr«  Franste  Levaaieur  {1778—  f.  1816); 
.ican  Pit  rr'-  l)ii[ii.rt  1741  — 1818'  j>up  1  "I  iii  rtean,  an  !  Oborintendant  of  Fredt  ric  k  the 
Great'a  cltamber-music ;  Jeau  Loaia  Duport  ,1749 — 1819),  hb  brotbor,  of  Berlin  and  PariS| 
took  op  tbe  tbumb-flngering  of  Ferroni;  Jacqnea  Micbel  Hnrel  de  Lamare  »1772—1828), 

pnpil  <'f  the  l.i-t.  Irtit  iMiiu'  <M  Aull.  :  for  4  Violoncello  ronr<  rti>«L  .1.  T.a|iti>tr:  Hr»?val 
ll7ö6— 1826^,  pupil  of  Cupis;  Charles  Nicolaa  Baudiot  ^1773— 1849,,  puptl  of  Jan»on; 
Lonla  Pierre  Martin  Norblin  (1781—1864),  pnpll  of  Lovasaenr  and  Baudiot;  Pierre  Louia 
Hn^-Deforges  1773—1868  of  Toulon.  pupil  of  Janson;  Arnaud  Dancia  1820—1862), 
pupil  of  Norblin  and  younget  brother  of  the  Violinist;  Pierre  Alex^adro  Frame is  <  he- 
Tillard  1811 — 1877),  popil  of  Norblin,  fathf-r  of  prcsent  «ouductor  of  ^^Lamonreux*"  eon- 
corta;  HippolyU  Proaper  Seligmann  (1817—1882),  pnpll  of  Norblin;  Auguat»  Jotepb 
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Franchcmmc  1808 — 1884).  piipll  of  Levasseur  anl  Norblia.  bou^fat  Duporls  StradiTtri 
Violoncello  at  bis  death  for  £  IQOO;  Leoit  JeftO  Jacquard  (1814 — 1893),  pupU of  Norbliu ; 
Jole«  Dellart  (1844—1890),  anceeeded  Fnaehomme  t  ConurTatoiro;  Follx  Battaaeboii 
(1814—1893'.  pupil  of  Norblin,  Inventor  of  n  small  "baritone^  violoncfUc 

Mcanwhile  Germany  pres»rd  France  liiud,  the  stvle  after  Kome  minor  nxmos  concen- 
trating  in  Rotnberg.  Tbe  following  is  a  ^i-t  of  tbe  pUyers  of  Qecnatiy  - vludiue  tbe 
living,  and  in  order  of  date  of  diiath^:  —  Jobann  Siu-b^ld  Tr lern  er  ic.  17U0 — 1762  of 
Hamburg;  Anton  Flitz  (c.  1740—1768  of  Mannheim;  Jobann  Georg  Schetky  1740— 1773i 
of  Darm.'-tadt,  scttled  in  Edinburgh;  Jobann  Ilaptist  Baomgärtner  (1723 — 1782  >1  A>:l:^- 
burgi  Friedrich  Scbr^del  (17ö4— 1800.  of  V^uedlloburg;  David  äcbeidler  (1748—1802,, 
of  Gotbt;  Jobtno  Etidolf  Zumsteeg  1760— 180S),  of  Stattgart;  Jobann  Gottfried  Arnold 
1773  — 180(»  ,  of  Frankfort,  pupil  of  Rou>b<Tg,  6ee  below;  Johauii  A 1 1- \  a  nder  (1770— I883)i 
of  Duisburg;  Alexutder  Uber  (1783 — 1824/,  of  Brealaa,  etc.;  Jobaun  Konrtd  Schlick 
(1769— I88ß),  of  Mfinittr  tnd  Ootbt;  Franz  Datizl  (1763— 182Q,  of  Mmileb  ßtattgart, 
karlfruli.-.  «tc,  composer;  Karl  I.ulwijr  Volpt  1792  —  1831),  üf  Leipzig;  Joseph  M.  >t  iri 
;1792— 1»36,,  of  Fraiikfort,  Stuttgart,  and  harhruhe;  O.  F.  G.  Uau»iiiaan  (1769— 1&36,. 
of  Berlin,  papU  of  Duport  senior;  Ernst  IlSusl er  (1761 — tSätl)  of  BerUn,  Aufsbuf,  etc.; 
IV'rnhard  Romberg  17()7 — 1841}  of  Himbur;.'.  Paris,  and  Pirlin.  virtno^sn  and  compowr, 
caUed  the  Spohr  of  thf  Violoncello;  August  L»üii;t;l  Mangold  1775-1842.  of  Darm<tadt^ 
Jobann  Itcnjamin  Groß  (1809—1848),  of  Iterlin,  thereafter  Petersburg;  Joli-mii  Nicolaw 
Prell  1773—1849),  of  Uamburg,  pupil  of  Romberg;  Joseph  Menter  [1809—1806.  of 
.Muaich,  father  of  pianbt  Sophie;  Justus  Johann  Friedrich  Dotaiaaer  (1783 — 1860.  of 
Meiningon,  Leipzig,  and  DresJ.n.  sirtun, o  and  composer;  Johann  Friedrich  K  c  1  /  17811—1862  , 
of  Berlin;  Karl  Scbubert  (1811—1863,  pupit  of  Dotxaner,  «ent  to  Buuia,  teachet  of 
Davidofr;  Jallns  Or1<>bet  (1809—1865;,  of  BerKn.  papil  of  Bobrer,  aee  below;  Cyprian 
Romberg  (1807  l"^!";),  neiili.  \v  aiil  pupil  of  Ttt-mhard,  went  to  Petersburg :  Ma\  liilirki 
,178&— 1867),  of  Stuttgart;  Morlu  Ua»z  ;18Ü4— 1868;,  of  Berlin;  Karl  Drechslet 
(1800—1878),  of  Oeifau,  pnpU  of  Dolzaaer;  Tbeodor  M filier  (1802-^1875).  of  Branewiek, 
member  of  the  earlit-r  "Broth  r^  Mölhr*'  quarU-tt:  Karl  Ripfel  (1799—1876  of  T  rjak- 
fort,  eipert  player;  Johann  Augu&t  Juliu«  Ooltermann  (1825 — 1876,  of  Stuttgart,  pupü 
of  Knminer,  eee  below;  JoUve  Rietz  1812—1877,  better  known  as  condoctor  and  com- 
poser; Ludwlp  Espenhahn  c  1810  -1899  .  of  Dessau  and  Berlin;  Friolnch  Ancast 
Kummer  (1797—1879  .  of  Dr.  b-I- ii,  pupil  of  Dotzauer;  Robert  Emil  Bockmübl  1820— 
1881\  of  Frankfott;  .'  hann  Andreas  <irabau  il809  — 1884,  of  Leipzig,  pupil  of  Kummer. 
.Moritz  llanemann  ;1807— 1884  .  of  Berlin;  August  Christian  Prell  (180.5  — of 
Meiningen  and  Ilanuver,  fon  and  pupil  of  Job.  Nicolaiis;  Sebastian  Lee  ;18üö — I8i'<,,  of 
Hamburg;  Karl  Lübbe  (1839 — 1888,  of  Dessan,  pupil  of  F.  W,  Cirützmacher.  sec  below; 
JuUut  Stahlknccbt  (1817-1892;,  o(  Posen  and  Berlin;  Kmll  Bdrngen  (1845—1893;, 
of  Salzburg,  Warzbarg,  «tc.;  Joseph  IX  em  (1836—1801',  «etlled  in  Constanre:  Wilbotm 
Kasimir  Frie-lri  h  Hilpert  ;1841— 189(1 ,  inip  1  of  Grützmadier;  Louis  Lee  1819- IS^^H  . 
of  Hamburg,  brother  of  äebaaUan;  Wilhelm  Müller  (1834—1897;.  of  Meiulogen,  Berlin 
end  Vew  York,  nepbew  to  Tbeodor,  member  of  tbe  later  **BTOlberf  Mfillei"  quartett;  FhUipp 
Roth  (1853— 1898\  of  Berlin;  Goorp  IMu.ir.l  f;  o  1 1  .>  rm  a  n  n  1^'i4  1898  .  of  Munich. 
Leipzig,  WQnburg,  and  Frankfort,  virtuose  and  coiujiuiur;  Leo(<old  Grüizmacbcr  [1830 — 
1900,  of  Leipzig,  Meiningon,  Weimar,  etc.,  brother  of  Friedrich  Wilhelm,  tee  below; 
Friedrich  "Wilhelm  Ludwig  Grutzmacher  ;1832 — 190'1\  of  Leipzig  and  Dr"-.len.  pupil 
of  Drechflor.  eminent  player,  composer  and  teacher;  Loui»  Lübeck  (1838  — 1904,^  of  Ltip- 
zig  and  Berlin. 

The  school  of  Austria,  ae  far  as  dlstinguishable  from  that  of  Germany,  is  at  least 
hilf  Boheminn,  and  in  part  llun<;arian.  It  may  be  siid  to  have  begun  wiih  Ignaz  Mara 
1721 —  c.  1783  ,  of  Uohemia,  wbose  son  Baptist  mnrried  the  singer  Gertrud  Elizabeth 
Scbmeling.  Later  were:  —  Joseph  Heloba  174()— 179ÖJ,  a  Bohemlan,  settled  afienrarda 
in  Bonn:  Maximilian  Will  mann  (1768— 1812  ,  a  BavaHtn,  tettled  inVienni;  Frant  Joteph 
Weigl  il740 — 1820i,  ditto,  fitler  of  the  o;>era-writer  Joseph  Weiirl:  Anton  Kraft  17.')2 — 
\820,  a  Bohemlan;  Franz  Jobann  Stiastny  (1774—  c.  1820,,  ditto;  Philipp  Schindlucker 
(1763—1827),  *  Viennete;  Joseph  Valentin  Dont  (1776— 18{KI\  a  Bobemlan,  flstbcr  of  tbe 
violini.<t  Jakob;  Bernhard  Wcnzeslaus  r^tinsfny  1770  -1835,  Irotlier  of  Franz  J^ihuin: 
Jo:ieph  Linke  (1783 — 1837  ,  a  Mleslan.  kr.own  to  Beethoven;  Vlnceuz  Hau schka  [176t) — 
1840,,  a  Bobemlan;  Joseph  Merk  1795  -1862;,  a  ViennOB«;  NleoUoe  Kraft  (1778— 1853  , 
80U  of  Anton;  Anton  Träg  1818  — 18<J0.  a  Viennese;  Heinrich  Höver  1827—1876,, 
ditto;  Franz  Hegenbarth  1818— 1887  / a  Bohemlan;  Loaia  Hegyesi  [1853—1894  ,  a 
Utingarian.  settled  liiter  in  (  ologue, 

Tbe  vtoloncello-playing  scbool  of  Beljfium  began  a  tbree-qnarter  Century  after  tbat  of 
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FruM.  Ito  foandar  tn*  Nicolas  Joseph  Platol  (1777 — 183ö],  piipil  of  younger  DapoTt. 
TbeTcaftPT  havc  rome  fexcluding  tlie  living,  siid  in  ordcr  of  date  of  death):  —  .TosRph 
Müutzb  erger  ^17(50^1844),  went  to  Paris;  Fran^ois  de  Manck  (1815 — 1854},  j  u^il  o£ 
Plate),  some  years  in  IjOiidon,  father  of  Ernest  tlie  husband  Carlotta  Patti;  Fran^oil 
Adrien  Servals  (ItJO?— 1866],  pupil  of  PUtel,  and  ralied  the  Paganini  or  Liszt  of  the 
eello,  began  as  «  vioUnisf,  Pierre  Bttt»  (1795—1876',  of  BroBsels;  Guillaome  Paqao 
(1826 — 1876!,  came  to  London;  .loseph  StfrN  iis  18.">n— 1RS5,  <on  of  Franvois  Adricn; 
Jalei  de  Swert  ^1843 — 1891;,  pupU  of  F.  A.  Servaia;  vent  to  Germany;  Adolphe  FUchei 
{1860—1891),  pupil  of  F.  A.  Servals;  Jeen  Osspard  Isidor«  de  Swert  (1830—189^,  bTodt« 

of  Jul.-. 

It  cannot  bo  fouud  that  Holland^  tlil  time  of  those  living,  produced  any  considerable 
vfoloneellists,  «xeept  fer:  —  Bmeit  Appy  {1834 — 1896),  of  Amoterdtm,  London  and 

Am»>ri<-A,  pupil  of  Jacques  Franro-Mendfes,  b.  1816,  whose  natinnallty  is  not  known. 

Itussia  and  Pnlaml  began  in  this,  as  u«aal,  with  amateur  taleiit;  as  Tor  instaiice 
Prltiee  Aoion  Hrinrich  Uadziwill  of  Posen  1775-^1833;,  and  Prince  Matwti  Jorjewitsth 
Wielhorsiti  1787 — lSn3  of  r.  f.  rsbiirg.  Latf^r  werc  the  profi  s  i  iri.ils :  ■  K  irl  Davidoff 
1838 — 18^]  pupil  of  Karl  ;ScUuberth,  dir.  of  Petersburg  couservaloriuui,  couiposer;  Wil- 
helm Kail  Friedlich  Fltsenhagen,  (1848—1^),  of  Moieow,  pnjpfl  of  F.  W.  OrQltmaeher, 
romposcr. 

Of  Enyltsh  and  Scottuh  players,  not  IMng,  msy  be  mentioncd:  —  John  Gnnn, 
>  17a5— '.' 1824),  of  C.imbridge,  London,  and  Kdinburgb;  John  Tro^-lill  1705—1825  , 
Westminster  Abbey  cborister,  Uno  player;  Kobert  Lindley  1777 — 1B5Ö},  pupil  of  CerveUo 
the  TOnnger  see**It«ly*^ — ,  the  grastest  of  Engli»h  players;  Chartas  Lneas  (1806 — 1876) 
Salisbary  cathedral  ch<i  i-tor,  princtp.il  v.  rcllo  at  opera,  et**.,  raembrr  of  "'A,!  Hsmi  HolUer 
and  Luca»*'  1856—1865,  Principal  R.  A.  M.  1859—1866;  Tbomas  Uaddock  ,I8U9— 1893), 
Yorkihireman,  pupil  of  Lindley,  settied  In  Liverpool;  FcadarbtkFTleholbCroaeh  (1806 — 189^, 
comp  ?er  of  scmi-natlonal  song  .,KathleeTi  MaTOQraeen%  Tarled  Ilfe  and  went  to  America; 
Edward  Ho  well  (1846—1898;,  pupil  of  Piatti.  George  Beckett. 

Mttnelieii.  Dr.  Gdsrar  Iat«l  ist  enf  Qnmd  seiner  Arbeiten  liber  Rousseau  von 
dem  französischen  Ministcriam  des  öffentlichen  Unterricht!  tum  OfSsier  der  Akademie 
in  Paris  ernannt  worden. 
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ünd  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


Anbry^),  Pierre,  La  mnsique  et  les 

musiciens  d'öfjlif»»  t  u  Xormandie  au 
XIH"  siöcle  d'n)i!(  S  Ic  .lnuni;il  des 
visites  pastorales  >  d  Udi>ii  iiigaud. 
8^,  57  S.  Paris,  Houort'  Champion, 
1906. 

Das  T^febueh  des  Erzbisebofs  Odon 

Rigaud  über  die  Visitationen  in  seiner  Diö- 
zese Ronen  bildet  eine  wertvolle  Quelle 
für  die  Kulturgeschichte  di  Jahrhun- 
derts. Was  in  ihm  nni«ikoosi  liicht!ieh  von 
Bedeutung  ist,  hat  Aulay  nach  der  Aus- 
gabe Bonnin'a  (Konen  1852;  lierausgezo^ien 
und  dankenswert  interpretiert.  Wir  tun 
einen  tiefen  Blick  in  die  Musikverhältnisse 
der  damaligen  Kirehcn  und  KÜ'ister.  Der 
jbdxbischof  hielt  aut*  gute  Kenntnis  des  Ge- 
sanges und  machte  davon  die  Besetznnor 
priestcrlicfii  r  Sit  Heu  nbhängig.  Wie  olt 
sah  er  sich  nicht  zur  Eintragung  genötigt. 


daß  dieser  oder  jener  Diener  der  Kirch« 
wenig  oder  nichts  vom  Gesang  verstehe. 
Die  Aotiz  >nihil  sciebat  eautare  sine  soffa 
sivti  nota  et  etiam  discordabat  in  softa  sive 
nuta«  lege  ich  so  aus,  daß  es  jenen  Geist« 
liehen  nur  Tnoglich  war,  schnlmaßig  mit 
Hilfe  der  Siiliiiis;itii.'ii--illH  ii  ..der  der  Ton- 
buchstabcn,  wenn  auch  unvollkommen,  zu 
singen,  nicht  aber  in  Verbindung  mit  Wor- 
teil.  Wieviel  MiPI-räurlir.  gab  es  nicht  für 
den  rida  igeii  Ejzltisc  huf  zu  rügeu  und  ab- 
zustellen'. Hier  waren  schlechte  Gesang- 
bücher in  G.  l.r.mi'li.  lir.rt  ^in'hten  Mimche 
sicli  der  Teiluahuic  am  Ge.^ange  zu  eiiL- 
zii  lien  und  wurden  dafür  ofTonbar  an  ihrer 
oniptindlichsten  Stelle,  atu  Weine,  gestraft, 
dort  mußten  Priester  ihr  Fernbleiben  vom 
Rosponsf»rien-  und  Alleluja  Gesänge  mit 
(ieid  büßen.  Nicht  selten  traf  es  sich,  daß 
diese  musikalische  Ettthattsamlceit  nur  im 
Dienste  der  eigenen  Ki;i'lii>  zutage  trat, 
die  gesangliche  Begab  uug  dagegen  frem- 


1}  Vgl.  auch  das  Referat  auf  S.  473  des  letzten  Heftes.  D.  Red. 
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<l«n  Kifehen  gi^Bbcr  klug  ausgenutai 

^vurdo.    Alltrcmem  verltreitot  wur  ilio  T'n- 
tugead,  deu  Chürgesaug  möglichst  schnell 
ra  erledigen,  so  daß  eine  Silbe  die  andere 
jagte,  daß  beim  Psalmodicren  der  Chöre 
einer  noch  nicht  geendet  hatte,  während 
4er  andere  schon  begann,  daß  die  pausatio 
in  medio  niebt  respektiert  wurde.  _  Att(^ 
vom  weltlichen  MasiKertum  lileHen  tidi  di© 
Geistlichen  nicht   inuiier  ^'cnüireiid  fern. 
Besonders  zu  schaflfen  machte  dem  Erz- 
bischof  die  Ungebmielenheit  der  Geistlich- 
keit, der  Ml'Ui  he  und  besonders  der  Nonnen 
an  eiDselaec  Festen  wie  dem  St.  Nikolaus- 
tage tmd  Tomefamlieh  am  Feste  Innocen- 
tiiun.   Dfi  erklang  in  der  Kin-he  St.  Aniuii- 
di    die   i'rosa  Innoceutium   Ctim  pucri 
wnereptiU  mdodia,  welclie  Aubry  aus  der 
aus  Rouen  stammenden  Handschrift  Paris 
Bibl.  Nat.  lai.  904  mitteilt  (bekanntlich  war 
die  Nomiandie  der  Boden,  ans  welchem 
St.  n allen  Anropning  2ur  ScquenzenkompO- 
sition  erfuhr,.   Da  gab  es  an  jenem  Fest- 
tage in  YUlarceaux  Kantilenen  zu  rügen, 
unter  welchem  Terroinua  der  nur  wenig 
später  lebende  Jobanne«  de  Orocheo  ro- 
iundelluB,  stuntipesi  und  dn.tia.  d.h.  welt- 
liche Chorlieder,  zusammenfaßt.   Da  for- 
derten in  Monterilliers  lustifte  Gesänge, 
wie  Färsen.  coTiducti  und  motnli  zur  Kritik 
heraus,  da  begegnete  aller  mögliche  Mun)- 1 
menschanz.    Gar  sebUmmer  noch  trieben 
es  die  Kleriker  von  Gournay  am  St.  Niko- ' 
lastage,  geberdeten  sich  wie  die  Possen- 
reißer, tanzten  auf  dffentUcfaen  Wegen  fad^ 
endo  ie  rireli. 

Anbry  geht  auf  die  Gebiüu<  he  des 
Fattes  Innoeentium  naher  ein  und  l  erülu  t. 
wie  die  Konzilien  gegf^n  das  nn  (ieinselhen 
herrschende  lose  Treiben  Fruut  machtcu. 
Er  erklärt  die  in  den  Aufzeichnungen  des 
Bischofs  vorkommenden  musikalischen  For- 
men und  iät  eifrig  bemüht,  sie  durch 
pndctiBche  Beispicde  zu  helegeu.  Unter  den 
»Bcurrilibus  cantibiis  utpoto  farsisc  wiU  er 
die  in  der  Vulgärsprache  farzterten  Epistel 
verslanden  wissen,  wie  er  «1- ifii  vlwv  ^>r 
eveouicjs  grant  et  j^it  aus  der  Handschrift 
Amiens  57ä  mitteilt;  atu  dem  Gebiet  Rouen 
verm.i'j  'T  nur  mjI'  Iic  in  lati-ini'^clH'r  Sprache 
nachzuweisen,  wie  die  Uctio  lii>ri  Ap'H  alip- 
»ig  Johanvin  .l/jys/<rf»,  w^elehe  er  abdruckt. 
TrefVende  Eiklüruugen  von  vir.'li.  conduc- 
lus  und  niütuhis  schliefen  sich  an.  Das 
stete  Zuriiektfreileu  auf  die  Praxis  verleiht 
der  Studie  Aubry's  besonderen  Wert. 

Johannes  Wolf. 

Boer-Hofmann ,  Iticb.,  Gedenkrede 
auf  Woilgang  Amade Mozart.  Lex.  8", 
16  B.  Berlin,  S.  Fischer,  1906. 
Jf  2,60. 


BeUermaim,  Heinrieh,  Die  Mensnral- 

noten  u.  Taktzeichen  des  XV.  und 
XVI.  Jahrbdts  5  Aufl.  Lex.  8«. 
VIII  u.  135  S.  Berlin,  G.  Eeimer. 
1906.  Ji  8,—. 
Kodi  bevor  H.  BeUermann  seinen 
»Kontrapunkt«  1802  erscheinen  ließ,  hatte 
er  als  glücklu  lies  Krstlin;:swerk  im  Mai 
1868  die  >Mens*ui-aliiotrn  uml  Taktzeichen 
des  XV.  mid  XVI.  Jahrhund,  rts«  publi- 
ziert, zu  denen  er  nach  Verlauf  vun  vierzig 
Jahren  im  »Kirchenmusikalisch.  Jahrbuch« 
(1898  »Geschichtliche  Bemerkungen  über 
die  Notation  *  ergänzend  schrieb,  die  nttHmehr 
in  iler  (von  seinem  Bruder  Ludwig  B.  mit. 
Rat  und  Unterstatzung  zweier  Fachmänner, 
besonders  Dr.  Job.  Wolf-Berlin  besorgten' 
zweiten  Auflage  als  Anhan<jr  bei^^^.hen 
worden  sind.  Diese,  neue  Auflage  ist  in 
ihrem  Hauptteil  wesentlich  ein  Wiederab- 
.Iruck.  der  erstrn.  und  nur  wonige  Zusätze 
und  Änderungen  »nach  Art  imd  Umfang 
nicht  erheblich«,  die  sich  iu  dem  Hand- 
i  xemplur  des  dozierenden Profeasor«  fanden, 
wurden  berücksichtigt. 

Da  das  ▼erstehende  Werk  nach  48  Jsh- 
ren  so  gut  wie  ein  neue*;  wieder  in  den 
Vordeigrund  tritt,  möffe  dessen  1  n  Ii  a  i  t  kurz 
skizziert  sein.  In  der  Einleitung  findet  sich 
.  in  interessanter  Vergleich  der  älteren  No- 
tation mit  der  heutigen.  Der  1.  Abschnitt 
enthält,  dem  Titel  des  W  erkes  genau  ent- 
sprechend, die  Lehre  von  den  Mensural- 
noten: Gestalt,  Name  der  einfachen  Noten. 
Wert  derselben  im  tempos  perfectum  und 
imiierfectum,  Ligaturen  —  dieses  Kapitel 
ist  bcäunders  gut  behandelt  —  und  schfiefit 
mit  geschichtTichen  Bemerkungen  ül>er  die 
Notation,  welche  auffalienderweise  —  ver- 
mutlich  aus  PietSt  —  stehen  gdessen  wur- 
den. Gerade  diese  Partie  dürft«  aVicr  fl  r 
später  tüglich  «ur  Streichung  eniptuliieu 
sein,  da  die  gleiche  Materie  ja  in  dem  oWn 
^Tf-nannten  Anhanj^  nochmals  und  _  viel 
gründlicher  abgehandelt  wir<l.  wobei  ich. 
mit  besonderem  Nachdruck  auf  di«^  kkrs 
Entwickhing  der  Franko'ni^eiien  Lehre  in 
l?'orm  einer  gedrängten,  sehr  auiiehenden 
Analyse  von  Franko's  Schrift  *Ärs  cantvi 
men^tirabilw*  hinweisen  möchte.  Denl^r- 
gegenstand  des  2.  Abschnittes  bildet  die 
Bezeichnung  der  TaktverhäU  n  isse 
Mensur  im  allgemeinen,  Tempus-  und  Mo- 
duslehre. Prolatio  und  Proporlio  im  be- 
.sonderen. 

An  Einzelheiten  verdient  das  Inter- 
esse weiteiw  Kreise  u.  a.  die  These.  da0 
OS  nicht  richtig  sei.  zu  behaupten.  Orlando 
di  Lasso  habe  zur  Erleichtening  des  Noten- 
lesens eine  große  Ansahl  Ligaturen  baeei- 
t  tigt.  Obwohl  es  nach  eifirigem  Suchen  in 
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traifMsendereti  Tomrerken  BeUiarmum  ge- 1 

huirt .  noch  alle  mögliclu'n  Ligaturt>n  ni  ! 
kuusiatier«:!n  —  Lasso  mag  wohl  in  »einer  j 
sprickwörtlich  gewordenen  Laune  die  eine 
und  andere  Ligatur  absichtlich  » vcrliroclH'n  < 
haben  —  dürfte  dorh  uachgeraiii'  im  all-  i 
gemeinen  Lasso  da»  fortschrittliche  Ver-  j 
dienst  nicht  mehr  aberkannt  werden,  daß, 
er  mit  dem  Geriimpel  der  theoretischen  ] 
Verkiinsteiungen,  unter  denen  «las  Wc^en 
der  mehrstimmigen  Moiik  Jahrhtmderte  1 
lang  in  mlietn  entiekender  Weise  eine 
mehr  als  Rklavische  Elxistenzzu  fristen  liatle.  ' 
(sagen  wir)  »ordeatlich«  aufgeräumt  hat. 
Eine  weitere  These  fp.  112)  liest  man  im 
20.  Jahrhundert  narhp.  raile  lächclml :  ><laü 
es  eine  abscheuliche  liurbuiLi  bei,  lur  den 
Tenor  den  ViolinHchlüssel  in  der  tieferen 
Oktave  zu  prebrauchen,  wie  das  jetzt  von 
neueren  Komponisten   leider  häufig  gf- 
schiebt«  —  mag  ja  theoretisch  richtig  sein 
- —  wt*r  aVt*>r  xeit  frühester  Jugend  längere 
Zeit  keiuu  andere  als  moderne  Notierung 
gesehen  und  gelernt,  wird  diese  These  kurz 

¥D8agt}  extrem  finden.  Man  könnte  ja  den 
enor  {vollendü  in  reduzieTtem  Linien« 
System  im  F{aG->i-hlüssel  schreiben  —  doch 
auch  die  Hilt!<lmiea  sind  (sonderbarerweise] 
Bellermann  «  in  Dom  im  Auge  usw. 

In  den  Übcrtragimgen  der  gut  ge- 
wählteu  Beispiele  B.  p.  19,  45,  (»3\  wo- 
bei alte  und  neuere  Notierung  je  auf  «  igener 
Seite  einander  gcet-nübergostollt  sind.  , ver- 
misse ich  im  Interesse  noch  grüüerer  Über- 
sichtliehkeit  die  Markierung  der  aufgelüsten 
Ligaturen  durch  B  indeb  ,   di'-  ich 

selbst  damals  beim  Studium  i,um  »ehueller 
vorwirts  zu  kommen;  sofort  in  mein  Exem- 
plar eingetragen  habe. 

Besonder©  AuftnerkwiTOkeit  verdient 
noch  di(f  gediegen«'  Parlcgung  der  etwas 
sohwierigen  »schwar^-weiüen«  Ligaturen. 
Trotx  der  paar  ^machten  Ausstände 

C-harakleri'^iert     sieh     seil  .^-t  mlenfl  (lir-^c; 

schon  für  die  damalige  Zeit  besonders 
epocfae*  und  sohulemacnende  Werk  heute 

noch  narh  lü-inah*  nO  Jalir-i  tr  nuf  dem 
pegeriwüniy  mit  j»i  rade^u  autiallendcr  Em- 
sigkeit und  bewundernswerter  Gründlich- 
keit »von  jnng  und  alt  in  music!s<  Im  - 
bauieti  Fuj-Hchungsgebiet  der  ]\Ieubiuul- 
musik-Theorie  und  -Geschichte  als  ein 
musikpädagogisches  Lehrbuch  von 
bleibender  und  grundlegender  Be- 
deutung lür  den  lernbegierifren  Anfänger, 
•owie  als  verlässiges  JSachachlagewcrk 
für  jeden  snnftigen  Musikus,  dem  die  Musik- 
mehr ist  als  Form  und  —  Schale. 

H.  Büuerle. 

Breithaupt,  E.  M.,  Mut^ikalische  Zeit- 
and  Streitfragen.  Geaam.  Skixzen 
und  Anfaätse.    Deutsche  Bücherei. 


Kl.  8^  2  Bde.  94  u.  101  S.  56,  69. 

Berlin,  Expedition  dw  »DentsclMn 

Bücherei«,  1906.  ..f  — ,25. 
Chamberlain,  Houstou  Stewart.  Das 
Drama  Richard  Waguer  s.  Eine  An- 
regung. 2.  Auflage.  8«,  Vm  u. 
160  8.  Leipzig,  Breitkopf  &Hlirtel, 
190G.  3,  —  . 
Bs  hat  weiter  keinen  Zweck,  sich  niher 
zu  der  8.  Auflage  dieser  vor  14  Jahren 
erschienenen  Schrift  y.n  erklären,  auch  des- 
halb, weil  sie  beinahe  vollständig  mit  der 
1.  Anflage  übereinstimmt.  Eigentli^  ^hrf 
man  «ich  wundem,  daß  dieses  sn  handliche 
Buch  SU  lange  nicht  vergritlen  ist,  da  es 
do<-h  (  in  Werkehen  dantellt.  das  bei  enge- 
reu Wagnerianern  kaum  fehlen  dürfte. 
Und  vielleicht  darf  man  den  Schluß  zielu  n. 
daß  es  in  Deutschland  doch  nicht  so  viel 
engere  Wagnerianer  gibt,  als  es  nach  der 
Zahl  der  Wagner-Literaten  den  Anschein 
liat.  Charaberlain  s  kleine  Schrift  winl 
denn  auch  wohl  heute  kaum  mehr  recht 
zeitgemäß  sein,  da  man  Qher  gewisse  Dinge 
lii'Utc  iliich  noch  viel  wenimT  hin\vi'gli>  st 
als  früher.  Versitäudlich  ist  heute  beson- 
ders die  Logik  nieht  mehr,  mit  der  da 
und  drrt  oi'eriert  wird.  Da  »oll,  um  l  in 
Beispiel  zu  geben,  die  Zeit  von  1834  bis 
1849  in  Wagner  .M  Leben  und  SehaÖen,  eine 
kaum  1,5 jührip«-  »Kpisuile«  S,  Hl,  einen 
»verhültuisuiiibig  so  kurzen  Abechuitt  des 
L«'bcns<  darstellen.  Wagner  war  im  Jahre 
1834  21  Jalin  :tk.  diese  von  70  abgezogen, 
ergeben  49  Jahru,  die  15  Jahre  mnclien 
also  beinahe  den  dritten  Teil  von  Wag- 
ner's  Schaffensperiode  aus.  Mau  rechnet 
wirklich  nicht  gut  in  Bnyrentb.  Ausdrfidte, 
wi'-  >W'agner  hat  «lie  Musik  ('rli"sf<  sind 
aucii  iu  dieser  Auflage  stehen  geblieben. 
Und  geht  es  an.  daß  Jemand,  derbehanp» 
tot,  im  »Rienzl'  s.  i.'n  die  »Fähigkeiten der 
Musik  bis  auts  äuL'erste  ausgedehnt  und 
erj)robt«  'S.  42).  an  anderen  Stellen  pflicht- 
gemäß Mozart  niit  ilen  schönsten  E]iitlieta 
U-ehi-t!  Daß  >Uienzi«  zu  einem  >Mark- 
steiu  in  der  Gesi  luriiti^  der  ^lusik«  wird, 
braucht  dann  allerdings  nicKt  i'u  vej-wun- 
dei  n.  Oder  man  verge^'enwiii  tige  sicli  fol- 
gende logische  Konstruktion:  Da»  Liebes- 
verbot, der  üiegeiide  Holländer  und  Tann- 
häuser 8tnnd<'n  weit  weniger  in  der  Gunst 
des  Publikums  als  die  Feen.  Rienzi  und 
Lohengrill ,  weil  bei  jenen  Werken  »die 
Beteiligung  des  Dichters  derjenigen  des 
Musikers  j'  ^^eniiber  eine  vorwiegende<  sei. 
Da  nun  das  Publikum  vom  Dichterisch- 
dramatischen  nichts  wissen  will  und  natür- 
lich auch  nichts  vt  rsti  ht.  «ond«  rn  sich  nur 
möglichst  iü  Musik  berauschen  will,  so 
stellt  sich  dann  eben  die  obige  Tatsache 
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der  fi«liebtheit  ein.    Dabi'i  ist  rieber  sn- 

zunehinen,  daß  Chümli»  riain  ebensoput  wie 
irgeud  jpTriHnd  weiß,  dali  «ich  Taniibiiuscr 
und  Lohi'ii^riD  in  der  Auffiihrungszahl 
beinahe  gleich  stehen,  der  Holländer  aber 
etwa  fünfmal  lJK)ü  6:  218  zu  42;  mehr  auf- 
geführt wird,  wie  Rienzi.  Das  paßt  aber 
ucbt  in  diu  äjratem,  folglich  wirtl  den  be- 
kannteiten  Tateachon  ins  Gesicht  geschla- 
gen. Demi  freilich,  »was  einmal  ricliti(,' 
erblickt  war,  bleibt  richtig«  (Aus  dem 
Vorwort  «ur  2.  Aoflaffe}.  Aber  auch  «pezi- 
tlsclti'ti  F.rkrinm^'t  Ti  acr  W-  ike  Wagnor's 
traut  man  nicht  nieiir  überall.  Welches  Ver- 
stiadiiis  eröffnet  sich  fSr  den  »Ring«, 
wenn  mnn  z.  ß.  Wotan  in  der  >  Walküre« 
deu  Alberich  «segnen«  läßt,  gestützt  auf 
die  Worte:  »Was  tief  mich  ekelt,  dir  gob' 
i-  li  s  zum  Erbe .  der  üot  tlieit  nichtigen 
(ilüüz«?  S.  102  .  Oder,  wenn  S.  125j  be- 
hauptet wird,  daß  in  der  »0<>tterdämme- 
rang«  die  »Einheit  zwischen  Wort  oad  Ton 
ganz  und  gar  nicht«  besteht,  daß  sie  eine 
»riesige  Sinfonie«  sei.  Dieses  logische 
Manöver  erklärt  sieb  folgendermaßen:  da 
die  Dichtung  »Gotteruamniernngc  mr 
Hauptsache  aus  iler  IVrindr  >t;iiiiiiit.  in 
der  Wagner  noch  nicht  zu  seiner  Klarheit 
gekommen  war,  to  ist  rie  dera  späteren, 
zu  vollem  HcwuOtsein  erwachten  Wagner 
nicht  ebenbürtig,  und  der  arme  Meister 
konnte  sich  aus  dieser  Kalamität  nicht  an- 
ders helfen,  als  il.iß  pt  sein  (»isheriges 
System  verk  iiga»  )«•  und  recht  viel  Musik 
zu  diesem  Ju>;endwerke  aus  einer  »Epi- 
sode« seines  Lebens  machte,  eine  »Sinfo- 
nie«, darüberschrieb:  »Vernunft. Verstand, 
(}r>-i(lits<8inn,  alles  ist  hier  Mustik«.  Man 
braucht  den  Wert  der  Schrift  durchauB 
nicht  stt  vwkennen,  nm  sich  hei  solchen 
Ansichten  nicht  lt«  >t.  ii(  n  zu  müssen,  welcli' 
tiefe  Kluft  in  der  Handhabung  de«  Ver- 
standes zwischen  dor  gewöhulichi»!  Welt 
und  Bayreuth  besteht.  A.  H. 


Chop,  Max,    Richard  Wagner,  Der 

Bing  des  Nibelungen.  Siegfried, 
(jötterdännnerunir  2  Br}. .  (»i  n. 
75  S.  Szenisch  u.  musikalisch  ana- 
lysiert, m.  zahlreich.  Notenbetepielen.  I 
Derselbe.  Bich.  Wagner*»  Parai- 
fal.  (Tesehichtlich,  szenisch  u.  inusi» 
kaliöoh  i»nii]y.«iert,  m.  zahlr,  Noteu- 
beispiel.  Ü5S.  Leipzig,  i^h.Bcclamjr., 
1906.    h  .jH  — ,20. 

Dürer-Bund ,  Klavierspielapparate. 

8.  Flugschrift.  Gr.  8«.  8  S.  ]Miin- 

chen,  G.  D.  W.  Callw 
—,10. 


.•ey,  1906, 


Bly,  Thomas,  The  Elemente  of  Yoioe 

Prodaction  and  Singing.  London, 
Breitkopf  &  Härtel ,  1906.    pp.  30. 

rrown  8vo.  1/ü. 
Thia  Blender  work  of  30  pages.  half 
of  which  are  given  to  vocal  exercises.  may 
serve  as  a  convenienoe  to  ite  author  in  hu 
own  classea,  bnt  it  is  too  indefinite  and 
iuiperfeet  In  lie  of  usc  t"  other  teafLiTS. 
or  to  be  rcgarded  seriously  as  a  treatise 
on  **The  Eäements  of  Voice  Frodnetion  aad 
Singing".  It  is  therefore  unnecep>;iry  to 
disouss  ita  predominaut  deficiencies  and 
erron.  W.  A.  Aikin. 

Finde,  F.  N.,  Zwei  Lieder  der  deut- 
schen   Zigeuner.     Aus  »Sitzangs-* 
berichte  der  prenni^^chen  Akademie 
der  WisseDschaften«.    Lex.  8",  öS. 
Berlin,  ö.  Beimer,  1906.       — ,50. 
OUwenapp,  C.  Fr.,  Siegfried  Wagner. 
El.  8«,  79  S.,  m.  8  Tafeln.  Berlin^ 
SchuBter  &  Lömer,  1900.  ^1,50. 
Hormanns,  AVilh.,  Lautlehre  w.  din- 
lektische  Untersuchung  der  alteng- 
liächcu  luterlinearversion  der  Bene- 
diktinerorgel.   Gr.  8  9,  IV,  118  S. 
Bonn,  P.  Hanstein,  190().    ,M  4, — , 
Jaobimecki,  Zdisinw.    Mozart  [zum 
1.^0 jährigen  Geburtstag'.  8«.  178  S. 
Krakau,    Verlag    der  >P<dai&cbea 
Bandschan«,  1906. 
Der  Verf.,  ein  Schüler  von  G.  Adler, 
versucht  in  seiner  Studie«  die  bei  der  Ge- 
legenheit des  ISOjährigon  Gebortstases  des 
Meister«  i-n1  stand,  /n  l)f\vtisen,  welftie  von 
den  Werken  Mozart  s  unsterblich  sind  und 
noch  heute  vollen  Beiz  nnd  volle  Wirkung 
besitzen,  und  wr-lohc  von  ihnpn  nur  liisto- 
lisohen  Wert  haben.    Er  bemüht  süch  also 
nicht,  die  Stellung  des  Meisters  in  der  Ge- 
schichte der  Musik  zn  fixierf>n  inid  die  be- 
sonderen Eigenschaften  seiner  Kunst  vom 
i'iiluirkliingsgeschichtlichen  Standpunkt  zu 
besprechen,  sondern  er  nimmt  die  Werke 
Mozart  s  als  Ganzes,  ohne  Hinsicht  daranf. 
was  vor,  neben  und  nach  ihm  L'eschatfen 
wurde  und  baut  darauf  seine  Ansichten. 
Ich  weiß  nicht,  ob  diese  Methode  nidit 
gefiihrlich  ist,  indessen  will  uns  der  V-rf. 
jedenfalls     kein     mosik  wissenschaftliches 
Werk  geben.  Doch  kann  von  einem  zweiten 
-Fall  Z ^  iHich«  angesichts  des  reiehenWis- 
sens  des  \  «  rf.s  nicht  die  Rede  sein.  Am 
unifiingreichsten  sind  die  Opern  Mo^art's 
l)esproehen.    Ol»wohl  ich  mit  dem  Stand- 

Suukt,  von  dem  der  Verf.  ausgeht  ,das 
[uaikdrama}}  nicht  ganz  einvenlinden  bin. 
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so  erkenne  ich  den  Scbarfsion  au,  der  beij  Ohne  der  Originalität  und  der  Konsequenz 
BetraehtnBfr  des  VerhiUtniBsea  der  Dich-  der  oeoen  Theorie  meine  Anerkenunng  m 


tung  zur  Musik  xmd  der  Ouvertüronsf iel 
lung  in  den  Operu  Mozarts  entwickelt 
wira.  Obgleich  Jaehimedd  die  lediglich 
historische  Bedeutung  einer  großpTi  Anzalil 
Werke  des  Meisters  besonders  bt  tom  n 
wollte,  so  müBte  doch  wohl  die  historische 
Stellung  der  Opern  austühriicher  dar- 
gestellt werden,  um  zwingendere  Gründe 
als  nur  musikiUthetisrhr  Argumente  zu 
finden.  Besonderen  Vorzug  hat  die  Be- 
traohtnng  der  Lieder,  der  kirchlichen  und 
der  sinlonisohon  Werke.  Dagegen  siml 
die  Konzerte,  die  Klavier-  und  die 
Kammermusik  nicht  sehr  ausnihrlicb  be- 
handelt. Wün^clienswcrt  wäre  die  Dar- 
stellung der  Bedeutung  des  Mozart'schen 
Orchesters.  Trotzdem  aber  ist  Jaohtmecki't 
Buch  sehr  interessant  und  anregend  ge- 
Bchrielien.  Es  wird  einen  noch  hSheren 
Wert  crUngen,  wenn  der  Verf.  in  der 
zweiten  Auflage  seines  Buches  dies  und 
jenes  nachholen  wird.  Die  krittaehe  Ver^ 
Wertung  der  Mozart literiitur  ist  einer  «Irr 
besten  Vorzüge  der  Arlieii.     A.  Chybirtski. 

Jahrbuch  der  Musikliibliothek  Peters 

für  1905.    12.  Jahrgang.  Heraus- 

|rege1>en     von    Rudolf  Scbwartz. 

Lex.  8M28  S.  Leipzig,  C. 33\  Peters, 

1906.  JK  3,~. 
Das   Referat  Uber  TT.  Kiemsnn's 

Aufs:i(/.  »Dus  Problein  <!."-  fliuru!]  Ii\ tlnunsc 
hatProf.  Dr.  P.Wagner  gut  igst  übernommen, 
Qber  den  weiteren  Inhiüt  der  alljährlichen, 

so  ühorniis  wirhtifren  T'uMik.it ion  seien 
weiter  unten  emigo  Bemerkungen  <;<'ifiacht. 

Die  interessanten  Aufstellungen  über  den 
Bhythmoa  dtt  mittelalterlichen  ^Monodie, 
die  Riemann  in  seiner  Musik  des  Mittel- 
alters [Handbuch   der  Musikgeschichte. 
Erster  Band,  2.  Abteilung'  vertritt,  i  rluilten 
hier  eine  neue,  zusammenfassendere  und 
klarere  Behandlung.   R  ist  der  Ansieht, 
daÜdicrnittelnlterlicheKliy'hmik  eiiiS'  !ie:u;i 
zur  Grundlage  habe,  welches  /.wei  Takte 
und  vier  Jieltungen  unilal3t.  Jiachmann 
hatte  1831  für  den  aUhocIid-MitM  ii' n  \*ers 
eine  solche  Gliederung  in  Au^jauch  j^e- 
nommen.  Sievers  führte  181)2  dieselbe  für 
die  gesamte  alt  germanische  Metrik  durch. 
Anoh  die  alt  französische  und  altitalienische  j 
Pur'sie  wurden  nai  h  derselben  behandelt.  , 
und  Riemann  übertrügt  sie  auf  die  mittel- 1 
«Iterh'che  M onodik.   »Bs  fehlt  nur  noch  I 
der  letzte  Scfiritf,  um  auch  das  We-f'n  des 
gregorianischen  (jesances zu  enthüllen,  näm- 
lich die  Anwendung  des  Prinzips  der  Vier-  I 
hebigkcit  auch  at:f  die  „'i meinnin  als  Prosa 

S Stenden  Texte  der  allen  Kirchengesänge«  i 
.  .18).  e       •»  I 


vfrs-rifreu,  1i:i1m-  ich  an  dieser  Stelle  [Zeit> 
schrilt  der  IMü.  Heft  vom  Februar  1906, 
S.  192  ff.*  eine  etwas  ablehnende  Haltung 
/M  rerlif ferttfien  ^^»«iiieljt.  leli  kninme  crern 
niieh  einmal  darauf  zurück,  um  iuemeii 
Standpunkt  zu  präzisieren,  zumal  einige 
Äußerungen  K.'s  [S.  16  u.  19)  meine  Auf- 
üusungen  nicht  ganz  wiedergeben.  Ich 
möchte  z.  B.  nicht  für  das  gelten,  was 
R.  einen  »strengen  Traditionalisten«  nennt, 
aber  auch  nicht  für  «inen  »Mensuralisten«. 
Die  Theorien  beider  Schulen  leiden,  wenn 
Hie  rücksichtslos  durchgeführt  werden,  au 
Einseitigkeiten.  Ich  glaube  überhaupt  nicht, 
daß  es  eine  einzige  mittelalterliche  HhHh- 
mik  gegeben  habe.  Zu  verschiedeneu  Zeiten 
und  vielleicht  sogar  an  verschiedenen  Orten 
zu  derselben  Zeit  hat  man  die  Lieder  ver- 
schieden rhythmisiert  Ivergl.  meine  »Neu- 
iiieiikuiide«  Kap.  10 — 12.  Hier  hat  eine 
Entwicklung  stattgei'unden,  und  in  der  An- 
erkemrang  dieeer  historischen  Tatsache 
lii';:rt  nach  meinem  Dafürhalten ,  da*;  Heil 
der  Forschung  zu  »der  nülLelalteriiuiieu 
Rhythmik«.  Jedenfalls  ist  die  Angelegen- 
j  heit  sehr  kompliziert;  von  keiner  der.  bis- 
her vorgeschlagenen  rhythmischen  Uber- 
tragungen  mittelalterlicher  Choralmelodien 
würde  ich  dalicr  sagen  können,  sie  ent- 
spräche schlechthin  »der  gregorianischen 
Rhythmik«. 

Die  neue  Argumentation  R.'s  hat  manches 
Verlockende  an  sich  und  der  Sehlnßsatx 
iler  Anmerkung  auf  S.  28;  >vIelloii  ht  wird 
dieser  Aufsiitz  meine  Position  noch  ein 
^  wenig  weiter  befestigen«,  kJWinte  wohl  in 
Erfüllung  gehen.  Ich  gestehe  gem.  daß 
ich  einer  fo  wohlgeordneten  Theorie  nichts 
Gleiches  gegenüberzustellen  Tennag;  ich 
möchte  mit  der  Systembildung  vielmehr 
warten,  bis  der  Zusammenhang  des  latei- 
nischen Kirchengesanges  mit  dem  byzan- 
tinischen im  einzelnen  umfassend  dar- 
gelegt und  insbesondere  ;dcr  rhythmische 
Sinn  <ier  iiiif t<  lirriechischen  frühmittelalter- 
lichen) Tonzeichen  sichergestellt  ist.  Da 
auch  R.  von  der  Bedeutung  dieser  Mnsik 
für  die  gregorianische  eine  große  Meinung 
hat  i  S.  18  .  werden  wir  uns  vielleicht  doch 
noch  einmal  verständigen. 

^'orläutig  möchte  ich  daran  festhalten, 
daß  K. 's  Auffassung  auf  allgemeingeschicht- 
lichen Erwägun^jen  aufgebaut  ist,  die  ich 
mit  den  Quellen  nicht  in  Übereinstimmung 
zu  bringen  vermag.  Gerade  die  Theoretiker 
der  alr.'-ten  Z-'it  Ir'ji'r;  den  Xetnnenelemen- 
ten  eine  genau  meßbare  rhythmische  Be- 
deutung bei  und  sprechen  von  langen  und 
kurzen  Tondauern,  die  diirrh  die  Ton- 
zeichen angedeutet  werden.  (Anmii/mus 
VaHeanm,  SekoHa  rar  JSnckiriadü^  Cotn- 
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memoratw  brevü,  üuido  vonArez20,Berno, 
Aribo,  Cotiol;  vat  Einzelheiten  hrancht 

hier  nicht  oinr'epanixcn  zu  werden.  Im 
Uegensatz  tia/.u  vcrhulten  sich  die  prak- 
iisdien  Quellen,  •»»weit  wir  ttberhaupt  ans 
ihnen  Birhere  Sihliisse  Cur  unsere  Ange- 
legenheit zu  ziehtiu  veraiügeu;  dabei  ist 
mit  der  Möglichkeit  zu  rechnen,  daß  ur- 
•prungUch  zwischen  Theorie  und  Praxis 
eine  Ubereinstinimun?  vorhanden  War. 
^Vill  miu\  Ulli  dem  Boden  exakter  For- 
schung bleiben,  so  darf  man  wohl  diesen 
Befana  der  Quellen  nieht  amgehen.  AU- 
penioine  F'r\\"ij.'uti>!rcii,  wie  diejenigen,  von 
deiieu  Ii.  auxguht,  dürtten  erst  in  einem 
weiteren  Stadium  der  Forschung  ihr  Kecht 
haben.  Und  so  möchte  ich  die  ünter- 
Buchungeu  lieber  in  eine  andere  Richtung 
prelenkt  willen,  als  di«  von  R.  eingeschlagene. 
"Wenn  man  die  von  den  Quellen  gegebenen 
Maßstäbe  an  <iie  Üljertragungen  R-'s  legt, 
bleibt  auch  nur  wenig  daYOn  beitehen, 
(vergl.  mein  Referat  1.  c }. 

Daß  R.  anch  dann,  wenn  man  seinen 
Anschannncren  nicht  -"u  '.^en  verrniifr. 
immer  anre<jrt  und  dankenswerte  Arbeit 
liefert,  brauche  ich  nicht  /u  betonen;  für 
die  Wi('(h'rgiil»e  des  provenzalischcTi  Agnrg- 
mysteriums  sei  ihm  jedoch  noch  beson- 
d«B  gedankt. 

Die  unter  dii>  M<*liemen  21  utiJ  25  ire- 
Jegten  V'otale  A  E  U  A  sollen  wohl  AiMuja 
bedeuten;  doch  djtiin  sind  sie  wenifstens 
für  das  Ab  occuUis  unnirulicli ,  denn  das- 
selbe gohürt  zur  Fastenzeit.  un<l  in  dieser  ist 
r.iemsli»  tin  >.\lleluja<(  gesungen  worden.  Im  j 
Qhrigeo  ist  dies  £ialatseii  dt- s  Wortsi  ,Al]e- ' 
luja*  In  Solostflcke  In  dfeier  Torrn  dnrch 
keine  Quölle  bedeutet.  S.  27  st.  Iumi  im  Hei- 
spiel  fSeäibu«  codi''  die  Nott'n  eine  Torz  zu 
tief.  Die  Melodie  beginnt  gng  e  f  g  nicht 
efe  cd  et*    Anch  vird  D.  Moci|aerean  den 

Anfsaf  ntcht  nit  |^  |  soadero  mit  J 


rbytbmisferen.   Tra  übrigen  bsben  die  Punkte 

1».  MocTiorr  .ii's.  wie  «eine  ganze  rhythmi^clu- 
Theorie  vl^le  (.legner  sefunden  (S.  26  unten]; 
leb  bedsnere  es  tehr.  daß  ein  solches  an  den  ' 
klarsten  Aussaf^en  der  Dokimiente  vorüber- 
rehendes   S^t>te[n   .iiigenblickliih   sogar  der, 
Prnxis   zugeführt   werden   soll.  —  FQr  die 
Khytkmik  der  französischen  Liedermasik  konnte ' 
nneb  aaf  Ftr.  Lndwlfs  HabtHt»tlons*or1esanjE 
Alldem.  Zeitung  Kr.  13  n.  14,  l'KXv   v,  r- 
wieweii  worden.  P.  Wagner. 

Von  den  weiteren  drei  Aufsätzen  »I  ber 
das  iiomantische  in  der  deutschen  Alu^fik« 
von  W.  Nagel,  »Mo/art  in  der  Geschichte 
der  Oper«  von  fi.  Krctzsohmar  sei  auf 


den  dritten  von  demselben  Verfasser 
»Nene  Anregungen  rar  FSrdennur  musÄ»» 

lisrher  TTermeneutik:  Satzästhetik«  befion- 
ders  hingewiesen.  Uber  den  MozartauUatz, 
findet  sich  ein  ziemlich  ausführliches  Refe- 
rat in  der  Zeitschrift  8.  302  unter  den 
Ortsgruppenberichten,  weshalb  hier  weiter 
nicht  die  Rede  davon  zn  sein  braucht 
Hin^gen  ist  es  nötig,  auf  den  ästhetischen 
AufsatK  Kretzschmar's  zurBckzukommen. 
^Mittels  Analyse  wird,  knrz  jiesagt.  der 
geistige  und  seelische  Gehalt  oioee  Jjiiuaik- 
•tflcke,  hier  der  eraten  Ftage  an«  dem  »Wohl- 
tenipt  riertcn  Klavier«  aufpedeekt  und  klar 
^rciiiaeht.  K«  handelte  sich  dabei  einmal 
ilarnin.  wie  weit  eine  J>klärung  geben  daiC 
JJer  Stamlpunkt  des  Verfassers  präzisiert 
sich  am  b«'siteu  durch  die  Festlegung  zweier 
anderer  Methoden,  der  phantastisch-poe- 
tischen (wie  sie  sich  in  der  Erläutenme 
des  gleichen  Stückes  von  Carmen  S>  Iva 
z<  igt  und  der  rein  fonnalistischen.  von 
der  die  Anal^  eben  dieses  Stücket  van 
Brnyok'«  ein  frapputtes  Beispiel  bietet 
Die  ereft-  Art.  die  ja  keine  »Mftlioile. 
ist, 'Schwebt  insoleru  in  der  Luft,  aiä  sie 
es  mit  vagen  Eindrücken  zu  tun  hat.  voa 
denen  aber  —  und  das  ist  das  immerhin  Posi- 
tive —  dann  untl  wann  ein  IVefler  gezogen 
winl.  Die  andere  Methode  ist  aber  in 
ihren  äußersten  linden  von  Grund  aus  un> 
musikalisch^  unkunstlerisch,  nicht  nur  un- 
fruchtbar, sondern  ei^n  iitlich  auch  direkt 
frivol,  insofern  sie  mit  scheinbarer  Gründ- 
lichkeit auftritt  und  vor  aNem  von  der 
rein  fonnalistischen  Betrarhtnnfr  an«;  Ur- 
teile ül>er  den  geistigen  Geh:ilt  eui.  -  Kuust- 
werkes  gibt  und  ihm  dabei  ent^ehiedenea 
Unrecht  tun,  auf  keinen  F;i!l  alx  t  ihm 
gerecht  worden  kanu.  Da*  vau  Bruyek  sehe 
Beispiel  ist  denhalb  sehr  gut  gewählt,  da 
es  in  aller  Schärfe  zeigt,  zu  welchen  Ver- 
kennmigen  die  rein  fornialistischo  Methode 
führen  und  wie  innerlich  hohl  sie  sein 
kann.  In  seiner  i3e«chräuktheit  ist  aber 
van  Bruydc  kein  in  allen  Teilen  muster- 
ijiiltißor  RrprTi«entant  dir-<«er  Method.-,  he- 
sonders  deshalki,  w.  il  ei  auch  der  rein 
formalen  Seite  z.  B  dieses  Stiieke«  nicht 
gerecht  wird  Hier  ist  ein  Vergleich  mit 
II.  Rieiiiuuu's  Analyse  des  gleichen 
Stückes  1  lehrreich,  weil  bei  «liesem  ITieo- 
rotiker  die  formelle  Betracht  ungswtdse  mit 
einem  wrft  ausgebildeteren  System  arWitet. 
Die  Art  iir^il  Wi  ise  der  1k  i'i.  n  Analy- 
tiker gleicht  sich  aber,  obwohl  Kiemaän 
der  Bmyck'fchen  Oeringschatzunisr  des  istbe- 

ti'-i'!l>'Tl  Wertes   ih'v   Stücko'ä  enTn-rrfentritt. 

in»uleru,  als  mi{  tleu  geislij^eu  Gehalt 
auch  von  Rieinanii  mit  kaum  einem  Worta 
eingegangen  wird.  Kinzig  daa  Thema  er- 


i;  Eatechigmua  der  Fugen-Komposition.  Leipzig  1890.  S.  3—6. 
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hält  «  in  srin  W<>««  n  crklär^nf?!»«!  Br'prlftt-  Momente  Hir  (Vw  F.rklUmnj  mOiikftliBcher 
wort,  ilüß  »es  kciiitjswegs  trocken,  MJüdeni  Kuustwerkf  gt-wonuen.  DaO  in  Werken 
von  einer  gewissen  selbst^enUgsamen  Be-  wie  Beethoven's  erstem  Satz  der  C-moll- 
«chaulichkeit«  eri.  »die  sich  t)am)oni8cli  Sinfonie  eine  Entwicklung  stattiindrf  .  weiß 
damit  begründen  läßt,  daß  es  eine  voll-  jeder,  daß  aber  eine  solche  auch  in  den 
«tändige  Kadenz  macht« ' .  Daß  dies  kurzen  Präludien  und  Fujren  des  »Wohl- 
keine  Begrändung  für  den  angegebenen  ]  temperierten  Klftviere««  liegt,  dm«  haben 
Ohtrakter  äm  Themss  ist.  liegt  anf  der 's.  B.  iSnttltche  Anal3reen  Rteiiraim*«  nicht 
Haml.  dfim  .'s  pibt  uiitMullirli  viel  Tlirmen  zu  Ix  w.  isii  n  v.-rsui'ht.  Wenn,  am  eiB 
iriitdieüerhannonischen  Fassung.  Man  würde  I  anderes  Beispiel  als  die  G-dur>Fluee  zu 
aber  Kiemann  Unrecht  tun.  wol  rite  man  ge-  1  geben,  Riemann  lagt,  daß  das  (VmoU'PriU 
rade  dieses  Beispiel  als  fiir  s<  iiii'  Mellioih-  luiliinn  (Ith  ersten  Tt  ilt  s  »so  voll  ver- 
typi^ch  ansehen.  Zudem  ist  liiLjuunn  in  huiwjuer  Kiat't,  Ifulenhchaftlich  vibrierende 
i  neuen  Auflage  i-- Ulf-:  Katechismus  der  ,  sei,  »daß  einem  die  C-moll  •  Sinfonie 
Musikästhetik  gerade  noch  einmal  aufdiese^  Bei  tliuxi  ir?«  sowie  seine  Sonate  pathi^tique 
Fugenthema  zurückgekommen,  und  be-  unwülkiirlich  dabei  einfallen« ,  so  tiilU  dies 
streitet  auf  Grund  seiner  Pltrtigierungslehre  sieher  teilweise  zu.  Daß  aber  in  diesem 
den  »eDergischen«  Charakter  des  Thema«,  i  PnUadiam  uqgemein  viel  passiert,  daß  es 
wieihn  Kretzichmara^on  in  «einem  frHheren  t  mit  kolonalem  Ungestüm  beginnend,  sich 
Aufvaf/ üb.'i- Tfrrnn  ni'utik  Jahrbuch  Feten*  '  ni>i-li  ti( it/ifr<  r  in  «Ii«'  Hi"ili>'  h<'b>  n  will, 
rj()2  tleiiniert.  Jis  ist  nicht  Zweck  dieser  i  ttUmählich  niedersinkt  zu  der  nur  mehr 
Zeilen,  speziell  auf  diesen  Fall  einzugehen,  |  flfisternden  Ruhe  der  Ea-dar-Stellen,  ww 
da  es  sich  um  das  Wesen  der  M et  hodeu  auf  dann  die  immer  unhcinilirhor  wer- 
Uberhaopt  handelt.  Um  Kieniann's  Ale- i  denden  Takte  einsetzen,  wie  und  warum 
thode  gerecht  zu  werden,  müßte  man  |  mitten  auf  dem  Orgelpunkt  ganz  plötzlich 
weitere  und  glücklicln  n'  Bfispir-lf  heran-  d«  r  ( 'liar;ikt<  r  durch  veränderte  Mittel  sich 
ziehen,  da  es  vor  allem  zu  ta^i  n  gilt.  <l;iO  iiuch  nu  hr  stt  igert,  wie  es  da  und  dort  ex- 
Riemann  gerade  in  »einen  Analysen  des  plodiert,  warum  das  Adagio  einsetzt,  und 
»Wohltempeherten  Klaviers«  überaus  gern  l  wie  Bach  wohl  zu  diesem  Schlüsse,  der  mit 
tn  poetiacnen  Vonteihmgen  greift.  Das  |  dem  anfänglichen  Charaicter  des  StQckes 
Wesentliche  ist  aber  «labei,  daß  diese  pro- j  gar  niclits  m.  lir  /u  tun  hat, 'jckdiiiiiit'n  Ist, 
gi-aminatischen  Erläuterungeu  vielfach  als  '  davon  wird  auch  in  dieser  Anuljae  ebenso- 
eine  Zugabe  erscheinen,  da  sie  lange  nicht  •  wenig  su  reden  versucht  wie  in  der  der  C-dor- 
in  allen  Fällen  aus  dem  Thi  lüa.  si>ml(  rn  Fui:»-,  If  tzti  n  KtmI.  <  i\ur  formalistisch 
vielmehr  aus  dem  allgeiuci n- n.  alx  r  uube-  erklärt  wird,  lietrachtet  man  die  Sache 
wiesenen  Charakter  des  gan/'  ii  Stückes  her- 1  von  dieser  Seite,  so  ist  nicht  recht  klar, 
auserklärtwerden.  Riemann's  Krläuterungen  I  wnnini  Hi^-munn  «jeiTide  zu  poetischen  Er- 
nach  dieser  Kichtung  hin  sind  General-  klurun}.:vu  ^uv-itt.  da  diese  Vorstellungen 
Signalements  für  das  ganze  Stück  und  als  ;  sozusagen  nirgends  zur  F.rklänniL'  d'  ■<  wei- 
solche  oft  sehr  anregend.  Aber  gerade  hier  |  teren  Verbufes  eine«  Stückes  vecwendet 
liegt  ein  prinzipielfer  Unterschied  zwischen  | -werden,  also  nidkt  der  Versudi  gemacht 
df'r  ^lethode  Kiemann's  unii  der  des  Verf.  wird,  eine  innere  Berechtigung  für  di.  se 
der  Anregungen  musikalischer  Hermeneu-  sich  zu  erringen.  Iis  ilürfte  auch  nichts 
tik.  Die  Frage  heißt  hier  einfach:  Passen  Unharmonischeres  geben  als  gerade  diese 
Generalsignalements  für  'die  I?ac!i'-i  ken  ilirekte  Nebent-inandcrstellung  poetischer 
Stücke,  z.B.  gerade  des  » W'oiiltemperjer-  und  rein  technischer  Diktion,  diö  sich 
ten  Klaviers«  ?  loh  möchte  die  Frage  für  |  nirgends  veraaicken,  sondern  su  scharf  sich 
fast  alle  Stücke  verneinen.  T'inl  zur  Be-  gepenübcrstehen  wie  Carmen  Sylv»  und  van 
weisführung  müßte  eben  du-  ^j,me  Werk  Itruyek.  Beide,  die  Methode  Kiemann'« 
in  der  Weise  durchgenommen  werden,  wie  wie  tlie  van  Bmyck  s  vensageti  eben  voll- 
es von  Kretcschmar  mit  der  C*dar  f  u^e  ge- ,  ständig  im  Verständnis  iür  die  seelische 
tan  worden  ist.  Mit  einem  Schlage wtrd liei  i  Entwicklung  eines  Tonstüekes. 
dir-,  r  ^L  tlu  lr  kl  ir.  ikiß  in  soloiien  Stü(  k>  II  ij.  mde  hier  zeigen  sieh  die  Gren- 

eine  seelische  Entwicklung  statttindet.  j  zen  der  foiinalistiiicltea  Musikästhetik  so 
Und  damit  ist  eines  der  wesentlichsten  |  scharf  wie  nnr  möglich,  weil  et  eben  in 


1)  Die  weiteren  Worte  »da  es  i'das  'I  i. ma  aber  nicht  in  den  Gnmdton  zarBok* 
läiiR.  sondern  in  seiner  ersten  Hälfte  von  der  Quarte  aus,  in  der  Kweiten  aber  von 
»ler  Quinte  aus  nur  bis  zur  Terz  sinkt,  so  ist  die  innoT  e  Notwendigkeit  der  Fortsetzung 
gegeben  und  einem  Zerfallen  in  /u  scliurf  getrennte  Glieder  voigebeugt«  betreffen  den 
ästhetischen  Gebalt  «les  Themas  insofern  nicht  weiter,  als  keinerlei  Konsequenzen 
daraus  gezogen  werden. 
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d<T  'Md^ik,  wie  in  joder  Kanst  Dinge 
gibt,  die  ein  scharfer  Verstand  allein  nie- 
mals, sondern  mizig  ein  kiintttierisch-seeii- 
•che«  Erfassen,  mit  dem  dann  Hand  in 
HftBd  ein  methodisch  geschulter  Verstand 
geilen  muß.  > herausbringen«  kann.  Die 
A.retz8chiiiar'8ohe  Methode  zeigt  hier  den 
Wep.  Daß  wir  un«  noch  in  den  Anrängen 
befinden,  Iirtuiit  dfi  Vcrfa-^x-i'  (^rillst,  indem 
er  das  Herbeiziehen  der  Psychologie  für 
notwMidiff  hiUt.  Daß  «ueh  eine  Pbra- 
sieningslt'lire  vi">t:l:s  "^«'in  wird,  ist  dabei 
ein^reschloHsen.  und  daÜ  hierin  >^erade  von 
Riemann  viel  gelernt  werden  kann,  sei  noch 
an-drüi  klicli  gesagt.  Die  Erkenntnis,  daß 
zum  Iji1a88<>n  von  Kunstwerken  in  erster 
Linie  künstlerisches  Empfinden  gehrirt. 
wird  abir  wohl  als  feststellend  zu  gelten 
haben,  wenn  sie  sieh  auch  wieder  zu  stär- 
kerer Ben'chtiffung  durchringen  muß. 

Den  Beschluß  de»  Jahrbuches  macht 
das  übliche,  von  dem  Bibliothekar  der 
Peters-B;i  Ii  ithek  Dr.  R  Schwartz  ver- 
fertigte uneutbclirliche  »Verzeichnis  der  in 
allen  Kttlturlandem  im  Jahre  1906  er- 
schienenen Bficber  nnd  Sebriflen  über 
Musik.«  A.  H. 

KlauwoU,  Otto,  Studien  und  Erinue- 
rungen.  Gesammelte  Aufsätze  über 
Musik.  Gr.  8»,  IIIu,  254  S.  Langen- 
salza,  H.  Beyer  a.  Sdhoey  1906.  | 

Kopp,  Arth.,  Altere  Liedersammlun- 
gen :  1.  Sächsische«  Bergliflderb&eh- ! 
lein.    2.  Der  Frati  von  HoUeben 

{feb.   Xormann)    Li«  d»  i  handschrift. 
Boiträ<,'e  zur  Volkskunde,    4.  Heft. 
Gr.  8",  Vi  u.  213  S.    Leipzig,  G. 
Schönfeld,  1906.    Jl  A,bO. 
XrauB,  Budolf  und  Abert,  Hermann, 
Herzog  Karl  K  uge  II  Würt- 
t  <  •  in  1)  e  r  i;  u  n  d  8  e  i  n  e  Z  e !  t.  Heraus- 
gegeben vom  württ.  (icRehirlits-  und 
^VJtcrtumsvcrciu.      Heft    7.  Das 
Theater,  Ton  Dr.  Bad.  Krauß.  Die 
dramatische  Musik,  von  Dr.  Herni. 
Al.ert.     Eniingen,  Paul  Neff  V.  r- 
lag  iMax  S.lueiber:  l<)Ori.     iir.  4", 
126  S.  und  24  S.  Xotenl.eilagen. 
Der  er-^te  Teil  cntliiilt  eine  auf  t,M  Ünd- 
lichen  ÜtiKhen  der  wiirliein!i   Archive  be- 
ruhende   Darsteihmjr    der    Lilikti/./eit  des 
Stutt<r;irter     Hottheaters    unter  Herzog 
Karl.  Das  Milieu,  iu  dem  Jommelli  wirk- 
t'-.  wird  «ktcnmUßifr  ^csehildert;  wir  er- 
halten eine  Stati'^tik  «lerÖpem  .Tonmielli's 
und  seiner  Nachfolger,  sowie  eine  ein- 


gehende Greschichte  des  Stuttgarter  Or- 
,  «-hesters  und  Gesangspersonals  bis  etwa 
j  1790.  Sittard's  meist  recht  unzuverlH'sige 
>  Angaben  werden  hier  ein  {tir  allemal  richtig 
,  gestellt.  Der  zweite  Abschnitt  behandelt 
j  die  ä-sthetisch -historische  Seite.  Es  wird 
hier  eine  Würdigung  von  Jommelli't  Stutt- 
garter Opern  'auch  der  komischen),  soweit 
sie  erhalten  -ind,  vi  r-in-lif.  Vi.:-  u!li  in 
aber  wird  der  Nachweis  gclührU  daß  Jom- 
melli*« l^tigkeit  und  Kunst  in  einer  Bcfawi> 
bi«rlirn  Komponistenreihe  merkliche  Spuren 
hinterlassen  hat.  Man  könnte  geradezu 
von  einer  schwäbischen  Schule  Jominelli's 
roden,  deren  Haupt wnrtnihrer  Flotinn 
Deller  mit  seinen  kuiuischea  Upern  und 
Balletten,  Christian  Ludwig  Dieter 
mit  seinen  deutschen  Singspielen  und  Zürn- 
st e  e  gniitseinen  Jugendwerken  sind.  Deller'i 
Pallette,  die  nach  deu  Angaben  des  be- 
rühmten Noverre  gefertigt  sind,  bieten 
interessante  Beispiele  programmatischer 
Mii-ik,  Dieter  fesselt  vor  alleiu  durch 
»»eiuti  »Entführung«,  Zumsteeg  durch  seine 
Versuche  auf  dem  Gebiete  des  Melodrams, 
dii'-  in  fast  allen  seinen  .Tugendwerk.n, 
iiieht  blos  in  der  *Tarnira*,  eine  bedeul«jnde 
Rolle  spielt.  Der  Anhang  gibt  Musik- 
beispiele aus  .Tommelli's  >I)idouc*,  Dellcr's 
^Orfeo  cd  Euridice*.  Dieters  »Bulmonte 
und  Oonstanse«  und  Zttmsteegs  >7amtro«. 

H.  Abert. 

Wcaok,  Vikt.,  Wns  ein  I^erliner  Musi- 
kant erlebte.  Großstadt-Dokumente 
19.  Gr.  8»  118  S.  Berlin,  H.  See- 
mann Nachflg.    Jf  1| — . 

Stockhausen,  Jul.,  Das  Sänger- Alpha- 
bet od.  d.  Spraohelemente  als  Stinim- 
Hüdungsmittel.  Neue,  yom  Autor 
revidierte  Auflage.  2.  Tausend.  8**, 
298.  Leipzig,  B.Senff,  1906.  .4^1,50. 

Sueeo,  Frdr.,  Bbythmiscber  Choral, 
Altarweiscu  und  griechische  Bhyth- 

men ,  in  ihrem  AVoson  dargestellt 
durch  eine  ivhvthniik  des  ein^tim- 
migeu  Gesanges  auf  Grund  der  Ak- 
zente. Or.  80,  Vm  u.  405  S.  Oflten- 
loh,  C.  Bertelamantt,  1906.  Jf  7, — . 
Valentin,  Caroline,  Geschichte  der 
Musik  in  Frankfurt  a.  M.  vom  An- 
fang des  11.  h\<  7iim  Anfancr  des 
18.  Jahrhunderts.  Lu  Aultrag  des 
Vereins  fttr  Geschichte  und  Altei^- 
tumsknnde  zu  Frankfurt  a.  M.  bor- 
juisLregoben.  XII  u.  280  S.,  nebst 
liepruduktionen  und  eiugestreuten 
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Kotellbeispielen.    Frankfurt  a.  M., 

K.  Tb.  Völcker'B  Verlag,  1906. 

Einrichtung: 
Vorwort  S. 

Quellenlitei-atur  S.  VI— VII. 
Inhalt  S  Vni  XU. 
Eiiileiluug      1  2. 
Vorgeschicht«'  S.  3  -  9. 

1.  Geisthche  und  weltliche  Musik  bis  zur 
Keformationszeit  (ö  Abschnitte,  S.  10 
bis  47. 

2.  Mtiaik,  Musikbandel  und  Notendruck 
(6  Absehn.)  8.  48—197. 

3.  Joh.  Andreas  Herlist,  erslor  städt  is<  Iht 
Kapellmeister  f3  Abschn.;  S.  120-176. 

4.  Herbat's  Nachlulger  bis  warn.  Abgang 
Georg  PIhI  Telcmann'!  (10  Abtcbn.) 

Anhang  (InTeDtariamlibr.  usw.)  S.26S 

bi^  273. 

Namen-  u.  Saclircgister  S.  274— 2JÖ0. 

Beüagen  l-VIJÜL 
Mit  diesem  Werkt'  ist  der  erste  Ver- 
such einer  xusammculiangundcn  Darstellung 
der  iniuikalisehen  £titwickluag  zu  Frank- 
f'irt  a.  M.  ^pmnelii.  Kine  erkleckliche 
{Summe  wertvulien  3IaterialR  ist  aus  den 
ScUfehten  der  arcliivalcn  Ik-^tände  der  Statit 
hervorgeholt  un«l  mit  den  Ergebnissen  der 
allgemeinen  Musikforschung  zu  einem  ein- 
heitlichen Ganzen  verschmolzen.  Unseres 
Erachtens  ist  aber  nicht  diese  Durcharbei- 
tung, sondern  sind  dieNaehwebe  üb«rdie 
Musikptlege.  CLoi  verhältnisse,  Anst  lun  und 
Wertschätzung  der  Ausübenden,  den  musi- 
kalischen Geschmack .  das  wertvollere  de» 
Buches  und  irornrlp  dadurch  wird  es  auch 
über  die  (j^iLn/i  ii  der  Stadt  hinaus  inter- 
essieren, weil  f;-  ein  helles  Licht  werfen 
knnn  auf  «Iii-  allgemeinen  HMi<!ikfdi»chen  Zu- 
stände jener  Zeiten.  Em  ausführliches 
Namen*  und  Sachregister  erleichtert  die 
Benutzung  und  luiu  hl  es  für  die  lokalon 
Verhältnissi-  zu  (.'iiirni  wertvollen  Isiach- 
■chlage^^' rk.  Zur  Ii.  sonderen  Zierde 
dienen  ihm  die  Beilageu,  getreue  Itepro- 
dnktionen  von  Xotendruclten  oder  Bild- 
ni^fj^pu  lii'r\ ona^'rn<lrr  Ti »li'-t'tzer ,  <Ii<'!  in 
Frankfurt  gewirkt  haben.  Im  Verhältnis 
des  ümfangs  kommt  der  musikalische  Teil 
zu  kurz.  Iii-l'Cr-iindrrö  sind  die  zahlrciclKii 
Manufikripte,  die  sich  aus  den  Jahrhunder- 
ten der  Hochflut  kirchlicher  Musik  in  die 
Gegenwart  lu'rülierporf*ttft  ludirij,  /ii  dürft  ii^ 
verwertft  und  küimeu  lu  dun  Ih  kIcu  aus- 
geführten Beispielen  von  Meilaud  und 
Herb^•l  nicht  t;fiiii</tiiil<;  liepräsentaniiti 
finden.  Enie  Ei|;uiizuii^  nach  dieser  Seite 
muß  das  Valentin'sche  \\  erk  erfahren,  doch 
tut  dies  seinem  "Wert  keinen  Abbruch,  ins- 
besondere da  die  zusammcugütrugeneu 
Daten  nnd  Fhkta  einen  ungeheueren  Fleiß 


j  und  große  Sorgfalt  im  Sammeln  und  Siehten 

I  des  Materials  dokumentieren.  .  .  s. 

I 

IWirth,  Moritz,    I^Inttir  "Rrihmhilde. 

j  Zwt'i  neue  HzcMu  ti  zur  (jöiterdiimme- 
ruu^  eut<leckt  und  biiiiuentechnisch 
erläutert  r.  M.  W.  8«,  IV  u.  84  S. 
Leipzig,  Gebrüder  Seinet^e,  1906. 
2.— 

Es  gibt  nichts  Leichteres,  als  dies« 
Schrift,  sagen  wir  es  gleich  hemus,  für 
»vrrrürkf'  zu  erklUreTi.   Man  T>riinoht  liicr- 
zu  nur  einige  Ausdrücke  zu  iitit  i  t  n,  liruueht 
eii'fach  zu  sagen,  daß  Wagner  eine  Schw  an- 
geischaftsnnisik  geschrieben  haben  soll,  die 
sich  80  genau  uu  die  physiologischen  Vor- 
gänge hält,  daß  sie  ohne  einen  vorherigen 
gynäkologischen  Kursus  von  seiten  Wag- 
n«r*s  gar  nicht  h%tte  komponiert  werden 
können,  uinl  der  Beweis  seh»  int  fn  lig  zu 
sein,  daß  man  es  mit  einer  total  cutgiei< 
sten  Schrift,  mit  einer  Ausgeburt  der  mnsi- 
kali^clini  Au-l>L;ersucht  /u   fim  hat,  die 
tür  WitzbliitttT  WHs  auch  hcreits  geschehen) 
rfif  ist.   Sehr  viele  werden  die  Schrift  auch 
gar  nicht  zu  Endt-  lesen,  sondern  sie  mit 
/om,  Entrüstung  oiler  auch  Bedauern  bei« 
Seite  legen.  Wenn  hier  auf  die  Brosdiüra 
eingegangen  wird,  geschieht  es  aus  dem 
ürun<le,  weil  ein  total  absprechendes  Ur- 
teil das  Kind  mit  dem  Bade  ausschüttet. 
Wer  die  anderen  Schriften  Wirth's  kennt» 
weiß,  wie  einseitig  lo^seh  er  an  die  Er- 
klärung  musiknlisi  lM  r  Kunstwerke  tritt  und 
sie  in  einer  Weise  analysiert  und  bis  auf 
den  letzten  Punkt  zu  erklären  sucht,  die 
bei   einei'   strent,'   ]iliilosr)phisrhrn  Schrift 
ganz  am  Piat/.e  ist,  bei  der  Musik  aber  auf 
Schwierigkeiten  stößt,  die  in  der  Natur 
dieser  Kunst  begründet  liegen.   Jeder,  der 
sich  mit  niusikulincher  Hermeneutik  befaßt 
hat.  kennt  die  (iefahren  des  Hineininter» 
pretierens,  'Ii-'  sofVui  entstehen.  man 
von  einer  Idee  ausgeht,  die  inan  liir  seine 
eigene  Person  als  richtig  Ih  iuniL  n  lint,  sie 
aber  nicht  mit  authentischen  Gründen  be- 
weisen kann.    Da  ist  es  «ne  alte  Sache, 
daß  man  aus  der  Musik  uneniliicli  vii  l  Iier- 
auslesen  kann,  und  die  Zweifler  und  Spöt- 
ter haben  die  große  Menge  auf  ihrer  Seite. 
Xnii  kruiii  aluf  wuvh  i)er  Fall  eintri  ton, 
tiaß  man  mit  den  einzelnen  Ausleguugen 
durchaus  nicht  einverstanden  ist:  aber  diu 
Iilee.  von  dor  aitF^frPEranoT.n,  nn'l  das  Ke- 
>ultat  das  erzielt  wurde  kann  denuuch  wert- 
voll, allermindestens  diskutabel  sein.  In 
einem   solchen  Fnl!   ist   es   deshalb  wohl 
das  richtige,  wenn  mau  »icii  zuerst  mit 
der  Idee,  auf  der  die  ganze  Untersuchung 
basiert,  befaßt  und  von  hier  aus  auch  das 
Keiiultat  besieht.   So  sei  es  auch  hier  mit 
der  vorliegenden  Sduift  gehalten. 
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Kritüwihe  Bttdunehan. 


In  letzter  Instanz  handelt  es  sich  um 
die  denkbar  naheliefifendtte  Fraee,  die  tieh 

nicht  selbst  schon  v(>ri,'(  lt  (^'t  zu  haben,  man 
sich  eigentlich  gciucien  inuü,  nämlich: 
Wirkt  der  Fluch  des  Goldringes  auf  alle 
übrigen  Besitzer  des  Ringdrannis  mit  einziger 
Ausnahme  der  Brünnbilde,  ist  sie  wirklich 
die  einzige,  die  gegen  ihn  gefeit  ist.?  Das 
guize  gewaltige  Werk  bescmUtigt  sich  doch 
mit  nichts  anderem  als  mit  der  Wirkung 
de»  Fluches  eini  r^<cits  uml  dem  Bestrelieii 
Wotans  andererseits,  diesen  Fluch  aus  der 
Welt  zu  schaffen.  Wo  wir  hinblickeu, 
ricliti't  (Irr  Rin^--  «las  ilmkbar  greulichste 
Unheil  a«,  iudt  ui  er  ilie  Besitzer  vergiftet. 
Bei  niemandem  im  ganzen  Werk  hat  der 
Fluch  versagt,  ist  Brünnhilde  wirklich  die 
einzige  Ausnahme?  Ich  denke,  daß  dies 
eine  Frage  ist,  über  die  man  besser  tut, 
nachzudenken,  als  daß  man  alberae  Witte 
Ober  den  üriieber  dieser  Ansiebt  reißt. 
Wirtli  fiiHlct  ilenn  auch  den  Beweis  nir 
seine  Behauptung  in  der  Musik,  wo  sie 
auf  Brünnbilde  Beziehung  bat.  Wollte 
Wagner  diesen  Gedanken  ausführen,  ohn«- 
ihn  handgreiilich  zu  macheu,  so  blieb 
ihm  nichts  anderes  als  die  Musik  übrig, 
da  er  durchgreifende  Änderungen  in  der 
schon  viele  Jahre  früher  entstandenen 
und  in  der  musikalischen  Welt  bekannten 
JHchtong  nicht  vornahm.  Wirth  hat  hier 
anf  eine  Anzahl  Stellen  in  der  Partitur 
aufincrk^-iim  gemaclit ,  ilif  fatsächlieb  be- 
fremden, wenn  sie  im  Sinne  der  allen  Dich- 
tung gelesen  werden,  nnd  die  nur  derjenige 
leugnen  kann,  der  entweder  eine  Partitur 
nicht  lesen  oder  scharfe  seelische  Gegen- 
sfttae  in  der  Musik  nicht  zu  unterscheiden 
vermag.  Das  frappanteste  Beispiel  bietet 
wohl  die  Musik  beim  Abgang  Siegfried  s 
im  Vorspiel,  die  mit  der  szenischen  Be- 
merkung in  tatsächlichem  Mißverhältnis 
steht.  Also,  auch  hier  gil)t  es  Fragen,  die 
man  gut  tut,  sii  h  %nr/ii!(  tren.  Meimui<rs- 
verschiedenheiteu  künnen  erst  dann  ent- 
stehen, wenn  man  die  Stellen  sn  inter- 
pretieren Vff-noht,  und  hier  wir<l  wulil 
kaum  jemaii<l  Wirth  zustimmen,  \v  nitjstens 
in  den  Einzelheiten  nicht.  Dui  li  daruDi 
handfit  es  sich  vorläufig  gar  nicht.  Den 
Beweis  für  alle  Eigentümlichkeiten  im  Ver- 
halten Briinnhilde's  findet  der  Verfasser  nun 
in  ihrer  Mutterschaft.  Ist  dieser  (üedanke 
denn  wirklich  so  abentenerlidi  als  es  auf 
den  ersten  Blick  den  Anschein  hat?  l'.im 
Hypothese  wird  diese  Ansicht  ja  immer 
bleiben,  jedenfalls  liegt  aber  die  Frage, 
warum  das  denkbar  volfenfl'  tste  Menschen- 
paar kinderlos  sein  soll,  aa  und  für  sich 
ganz  nahe  und  ist  auch  schon  von  anderen 
gestellt  worden.  L'nd  ist  es  denkbar,  daß 
Wagner  während  der  fast  ,2ö  Jahre  der 


Beschäftigung  mit  dem  »Ring«  nicht  eben- 
falls auf  diesen  Gedanken  gekommen  sein 
soll?  Auch  das  i>t  also  eine  Sache, 
über  die  eich  wohl  r<il<u  läßt,  weil  sie 
durchaus  im  StotVe  l»egrünilet  lic)_'t.  Man 
gibt  sich  deshait)  nichts  weiter  als  eine 
Blöße,  wcim  man  die  Kernfragen  der  Wirth- 
schen  Theorien  einfach  übersieht  utid  s-tatt 
dessen,  auf  Grund  der  detailliertesten  un- 
künstlerischen  Intenyretienrag«»  Wirth's, 
tiie  j^ranze  Schrift  hochmütig  verwirft.  Poli- 
tisch ibt  die  ganze  Untersuchung  auch  ab- 
solut nicht  angelegt,  hätte  sie  Wirth  in 
anderer  Weise  aufgebaut,  wäre  er  franz  ein- 
fach von  dem  Naheliegenden  ausgegangen, 
würde  er  der  mosikahschen  Interpretation 
einigen  Spielraum  gelassen  und  sich  nicht  in 
die  kleinsten  Details  eingelassen  haben,  die 
auch  der  Grund  für  die  häutigen  Divergenzen 
mit  Wagner's  Paititurbemerkungen  sind, 
so  wGrde  jeder  in  der  Schrift  einen  hoch- 
willkommenen  Beitragzur  engeren  Wacrn*  r- 
Uteratur  und  für  die  Erkläj'uiiR  des  einzig- 
artigen »Ringes«  erblicken.  Dieses  Werk 
iiietet  nun  einmal  dnich  den  Umstanil.  «inU 
die  Dichtung  viel  früher  entstand,  überaus 
viel  Rätsel,  nnd  zwar  vor  allem  die  »Göt- 
terdämmerung«, deren  Dichtung  am  frühe- 
sten entstand.  3Ian  kann  sich  hierbei  die 
Sache  ja  sehr  leicht  machen  und  mit 
ChamberUün  is.  Ö.  614  dieses  flefies) 
annehmen,  die  Hosik  dieses  Werkes  sei 
eine  »Sinfonie«,  was  man  jahrzehutelarg 
mit  der  ehrlichsten  Miene  glaubt.  Aul 
solche  Art  gelingt  es  spielend,  allen  ver- 
wickelten Fragen  aus  dem  Wege  zu  gehen. 
Daß  die  Wirth'sche  Schrift  aber  Dinge 
berSlirt,  die  für  das  Vcrstibadlüs  des  »Rin- 
ges« von  höchstem  Interesse  sind,  daran 
zweifelt  nur,  wer  sich  die  Kernfragen  nicht 
klar  vor  Augen  hält.  Denn  es  ist  un- 
zweifelhaft, daß  das  Werk  durch  Wirth 's 
KrklUnni<i;en  eine  Spitze  erhalt,  die  ihm 
]>i<  daliiii  noch  gefehlt  hat.  was  selli-t  der 
Fall  wäre,  wenn  diese  von  Waguer  nicht 
beabsiditigt  gewesen  wire.  A.  H. 

Wolzogen,  Hans  v.,  E.  T.  A.  Hoff- 

ni.tnn  u.  Richard  Wagner.  Harmo- 
nien u.  Parallelen.  Dfutr-clic  Biicli«.*- 
rci  (i;5.  Kl.  HO,  n.T  S.  Beriin,  Ex- 
pedition der  «Deutschen  Bücherei«, 
1906.    Jf  —,26. 

Zuck,  Otto,  Das  Kirchenlied,  im  An- 
schluß an  biblische  Lebensbilder  be- 
handelt. Mit  einem  Anhang:  Kur2e 
(beschichte  d.  Kirchenliedes.  3.  Aufl. 
80,  YIII  u.  276  S.  Leipzig,  H.  A. 
L.  Degcuer,  1906.    ^4  3,40. 
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Besprechimg  von  MusikaUen. 


ClosBon,  Eruest,  Chaosoas  Pupuiaires 
des  ProvinceB  Bdgea.  BraxoUeB, 
Schott  FrtettB,  1905. 

Wenn  C.  st-'ino  Sammlung  »pas  unc 
ceuvre  d'erudition ,  inai«  un  simple  recutil 
de  pntique  et  tie  vulgarisation  musicalea« 
nennt,  so  bezeichnet  er  damit  wuhl  die 
Haupttendenz  der  Arbeit,  i^t  aber  zu  be- 
scheiden. Denn  ea  wäre  mancher  Ausgabe, 
die^sich  gelehrt  und  imjpopulär  gibt,  die 
GrandlicDReit  und  GewitMnhaftigkeit  zu 
wüiiNc-hcn.  (Ii«'  ilif  Eiiilcituii'JT  und  die  An- 
merkungen C/s  auszeichnen,  lischt  nur 
der  Lue,  d«wen  latereMe  tn  d«i  lAedwa 
äbcr  den  loin  musikalischen  Genuß  hinaus- 
geht, auch  der  Musikforscher  wird  die 
Knappe,  aber  inhaltsreiche  musikalisch-folk- 
loristische  Studie,  die  dem  NotfiiU-xt  vor- 
ausgeht, mit  lienuß  und  BeloLruag  lesen 


stimmiglcett  so  maocbe  Parallele  zur  außer- 

euiojjliischcn  iMusik  zeigen  [Gebrauch  der 
Kircbentonarten ,  komplizierte  Rhythmen), 
und  gibt  schließlich  einige  sehr  beherzigen«' 
werte  "Winke  über  die  volkstümlicbe  Vor- 
tragsweise und  eine  ZusammetiHtclhuig  der 
bei  der  Bearbeitung  befolgten  GrinidMiLtze, 
Quellennachweise  und  spezielle  Erläute- 
rungen sind  den  einzelnen  Liedern  als  An- 
merkungen zugefügt. 

Obwohl  mir  des  Verfassers  Behaup- 
tung, jede  einstimmige  Melodie  sei  harmo- 
uisoli  ^redacht.  trüge  ihre  Hannonisierung 
latent  in  sich,  selbst  für  Melodien  europä- 
ischer Kultur  nur  bmchränkt  gültig  scheint, 
so  vnrrlient  doch  sein  Klaviersatz  unein- 
geschrmuktes  Lob.     Hier  verbindet  sich 

fallische  Feinheit  mit  germanischem  Emst. 
)ie  BegleituiiLT  ist  iiufs  f«  inste  dem  Charak- 
ter des  Stückos  augciußt  .  bei  aller  Ein- 


C.  setzt  zunächst  die  Charakteristika  fachheit  nie  banal,  zeichnet  sie  harmonisch 
der  beiden  großen  Gruppen:  dervUimischen  |  die  melodische  Linie  nach,  ohne  sie  je  zu 
und  der  wallonischen  Volkslieder  ansein- !  TPrwisehen ,  vertieft  die  Stinnnxing.  ohne 

ander.    Die  klassischen  Formen  der  sidi  vor/uil rängen.  Ein  Satz,  win  beismels- 

niederländischen  Lieder  (des  15.- 17.  Jahrh.;,  weise  zu  dem  wundervollen  alten  Liede 
die  den  alten  Oripnalquellen  entnommen  |  »Marie-Madeleine«  (188)  kann  unbedenklich 
sind,  unterscheiden  sieh  wesentlich  von  den  meisterhaft  genannt  werden.  Unbegreiflich 
roniuuischen ,  die...  erst  in  unseren  T^en  ist  mir,  wie  ein  so  feinsinniger  Musiker 
nach  mündlicher  I^berlieferung  aufgezeich-  j  wie  C.  seine  schöne  Samralong  durch  eine 
net.  dir  (Ifförmit  n  nil.  n  Kinfiüsse  der  po-  Anznlil  von  angeblicli  sehr  populären,  dar- 
puläreu  Traditiuu  erkennen  lassen.  Doch  um  aber  nii  ht  weniger  abscheulichen) 
steht  auch  das  heutige  Tlämische  Volkslied  :  Kunstliedern  von  verschiedenen  belgischen 
durch  seineu  strengeren ,  mehr  speziiisch-  j  Komponisten  des  19.  Jahrh.,  die  voUständig 
musikalischen  und  harmonischen  Charakter '  ans  dem  Rahmen  herausfallen,  vemnsieren 
der  Kunstnni^ik  näher,  als  das  naivere.  |  konnte.  Oder  wollte  er,  wie  Si  Imlt/e- 
mehr  monodische  wallonische.  Ein  analoger 


Gegensatz  offenbart  sich  in  den  Texten. 

Die  vlämi<«-1i.n  Liodfr.  deren  Zahl  und 
Verbreitunir^r-'» '^ita  bedeuten«!  frrößer  ist, 
berühren  ^\c\[  vielfach  mit  den  di  nt sehen, 
die  wallonischen  dagegen  mit  den  fran/H- 
sischen;  doch  haben  sie  ht  ute  verblaute 
ZGlge  des  altfransßsischen  Volkschiirakters,  | 
wie  die  Neigung  zur  Satire  und  Gaillardise 
(etwa:  Schlingelhaftij,'keit:  bewahrt.  Von 
besonders  eharakteristisi  li'  n  Forincn  seien 
die  »rondes  ä  baisers«  (Kußreigeu,  etwa 
unserem  »Polstertan««  Terirleiehbar)  und 
die  >fr;Uiiipni,iiH^  ]i>  rvrirt,'«'lMib('n  .  In  i  diesen 
bilden  die  Sanger  eiui-  lange  Kelle,  die  im 
Laufschritt  dem  Anführer  durch  Stmßen. 
Gärten,  Wohnunfren  folgt.  C.  begnügt  sieh 
nirht  damit,  die  Charakterzüge  der  Melo- 
dien »nd  Te.xte  seiner  Sammlung  hervor 


Naumburg  in  seinen  kunstdidaktiscben 
Schriften,  die  Wirkung  der  Beispiele  duroh 
den  Kontrast  von  »Gegenbeispielen«  er- 
höhen? Hornbostel 
EooroheyfUe,  Jule«,Vlngt  Saite«  d*Or- 
chestre  du  XYII*  fti^de  irancus, 

1640-1670.  pnhliee-s  ponr  1h  premi^re 
fois  d'aprea  uu  mauuscrit  de  laliiblio- 
th^que  de  Cassel;  prec^dees  d'une 
Etttde  historique.  —  Paris,  Portin, 
1906.  2vol.  grand  in-4«.  —  I.  05, 
XLVIJIp.  —  n.  268p.  —  Fr.  12.60. 
('et  ouvrage  d»-  M.  Jules  Eri)reheville. 
uni  fut  pr^ente  a  la  Faeulte  de»  Lettres  de 
Pnri«,  «•MUiine  th»\se  de  d«»ctorat,  et  qui  va- 
lut  a  son  auteur  le  grade  de  doeteur-i*s- 
lettre»,  avcc  les  felieitatioiiH  unanimes  de  son 


ztdieben.  An  der  Hand  derselben  erörtert  tjuiy,  est  du  plus  haut  interutpour  Thistoire 
er  allgemein  das  Verhältnis  von  Kunstlied  I  <1e  la  mnaique  »yniphoniqtie.  D  oomble  1a 
nnd  N  olkslied,  die  melodischen ,  rhythml-  lurun.  qui  , \ist:ui.  ilms  l  urt  fran^ai.s,  entre 
schon  und  formalen  Eigentümlichkeiten  ,  ht  Terp»ichore  de  Tractorius  \1G12  et  les 
der  Yolksmelodi«,  die  infolge  der  Ein- 1  publications  de  Fhüidor,  k  la  finduXTII« 
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Bespraeknng  von  Muiikalien. 


'ii><'fr',  ('es  Vin;.'t  Suitt"-  <1 '0 r cIi c > t ti-tos  Ics  plus  «ottTopäcii»  qui  aieiit  4U 
ivpifsentoiut  envjron  deux  i  < ms  jiilceb  .sym-  hu  XVIl«  »i^clc. 

phoniques  oa  orehestiquis  <|ui  etaicnt  desti-  II  n'y  a  doiic  pas  ime  ^arfaitc  Iiomo» 
mies  aux  divcHisHcnK'iit  de  la  cuur  »le  Henst",  I  ^'eueite  de  styli-  dans  fcs  \ii)^t  Suitos 
datent  de  16öUäiri<;S;  et  Ipurs  coiiiju)8iteurp  id'Orchesl  n  .  que  puLlic  M.  Julr»sEcorcbo- 
üjijiai  t  it'ini.  iit.  poiir  ia  pilipait.  h  la  celebre  '  vüle.  Oii  y  «  t  U  ve  facileinent  «lefl  ilitfereuce« 
bände  des  «Vingt-i^uatre  Violons  du  liui».  i  de  races:  ü'est  la  suavit«  luelodique  de  l'Ita- 
Noud  relevonsi  mrmi  eux  U  r  houih  du  famtiux  jlien  Lazzarini  oi  son  prout  du  chromatisme; 
Dunmnoir.  1»»  Roi  des  violons;  de  Lazairiui,  n '<  la  niideur  relijrieuse  et  inilitaire  du 
pr^ecesseurdeLull^.danB  la  cluurge  d«  «com-  laudgruvc  de  Hesse;  c'est  la  pn'<li]> .  tion 
nrwitetjr  de  la  Tnnsiqn«  de  la  elu&tnbre»;  de  d'unHerwig pourrintri^ecoiitre!   int j^ue; 

)i:u>-iit  <li'  Miilii^'i-r;  i-f  du  jfTni'' T.ully  '-'••i^f  If  curaetere  «cunlbr+iiMr>  t  t  un  j<eu 
lui-menie.  A  la  ven.e,  toutes  ces  u^uvre»  iie  aujikis,  pomi'ait-oa  dire,  <le  teile  Suite, 
8ont  pas  fran^ii^eH ,  et  je  me  raupe  tout  ä  eoniine  la  XVII*,  aign^e  G.  D,,  ou  oomme 
fait  »i  ropiiiion  de  M.  le  iirofesKeur  T"l'Iii-  I"  VI*.  {Le  aiiiener,  p.  1-40,  et  le  gay, 
iNurliud,  qui,  daus  sa  remarquable  etude:  p.  70.  soüt  presque  du  Pu reell  avaut  la 
Zur  Oe»i:  Iii  eilte  der  Suite,  parue  tout  lettre  . 

rtM'eiiiineiit  dans  les  Saniinelbäude  de'  11  y  a  de  plu-^  dt  ditT.'rf  lu  (  s  d't^poqnf-. 
riMG. .  a  sinfuale  la  pareiite  du  iiiauuserit  Certaine«  Suitus  la  IV«,  laXlIi*',  la  XV«, 
de  Cassel  avec  uu  inanuscrit  d'Upsal,  et  ideii-  la  XVUl»,  soiit  bien  plus  arcbaYques  que 
t»fi6  l'auteur  de  certaines  Suites  de  Cassel,  dautres  Jla  VlU«,  la  X«,  la  XVl«,  la 
flifni^co  G.  I).,  avec  le  musieieii  Suedois  XVll»,  la  XIX «.  etc.)  Et  ce  u  est  pas  le 
Gustaf  Düben,  et  non  pas  avec  Dumanoir,  luoindre  iuteret  de  cette  publicatiuu,  que 
comiue  tie  pense  M.  Fi '  i  cheville  i).  Cette  de  poavoir  soivre  de  tr^s  pr^s,  daua  oet 
Identification  ne  me  ]>araii  pns  donteose.  Le  ügc  de  crite  artistique,  I  dvototion  du  ^oftt 
styli'  di'ux  Siiitrs  ilii  iiiaüU'-crit  df  ('a,-sfl ,  i|ai  arin-iia  la  musitiue  iiisti uincutalf  dt-  la 
higiiees  (t.  D.  (Suitcs  XI  et  XVJI,  est  tout- jeavante  pohphouie  et  des  barmomea  heur- 
It'fait  diff^nt  decelui  de  Dumanoir,  et,  eniteäs,  »des  froissementl  rapides,  inattendua. 
P^n^ral,  df^s  Mtitres;  niusioimi-.*  fraTi^nts.  Kien  'Il's  accnrds  acidulrs«.  cotiniie  dit  M-  Kior- 
de  leur  curiosite  de  i-j-tiimes,  si  frappante icheviJlc,  au  style  clair,  aise  et  un  peu 
flurtont  dana  les  Ck>ttrentes.  Maia  en  revaD-jvide  de  Lully. 

L'aiialyse  qne  INI.  Ei urcheville  a  faite 


die,  um-  (rraco  nielodique,  et  une  elegance 

elaire,  nette.  la<.'ile,  tm  parfunt  Kjiecial  de  des  diverses  lunnes  de  dansea  est  une  des 
sereine  melanrtdie,  j)arl'oit  quelque  chose  de 
populaire  (2«  Ballet,  p.  214.  II  y  a  aussi 
quelqne  donte  que  le  Vndier  de  la  Suite 
XIII  et  <le  la  Suite  XVIII  m.i1  Michel 
V  erdier,  de  la  communaute  de  ät.  Julien,  et 
non  Pierre  Verdier.  de  la  Hofcapelle  de 
Stockholm.    Ii  <--\  ]H iHsiMc  aussi  (|Uf  I/iciuix 

et  Dehdiaye,  d<nit  les  noms  ligiirent  dans  le  revient     la  8urface.< 
nianuserit  de  Ca.ssel.  aient  ^t^  des  musieiensi       Peut^etre  eüt-il  pa  insister  dsvantage 

d«'  la  cha]>elle  de  Sni  ili  .  Enfin  In  Suite  XIX , sur  1  ordre  «laus  kquel  res  dauses  se  suc- 
est  intittdee,  de  layuu  tie»  precise,  Ballet  cedeut  daus  Ic  mauuscrit  de  Cassel.  Ii 
4  zu  Stockei  ni  petan/.t.  —  Le  manu-  est  remarquable  de  voir  combien  ces  Sui- 
serit  de  Cassel  ])nrte  donc  les  traces  inde-  tes.  eu  gi  ULral,  ont  deji  de  Tunit^.'.  Unite 


meilleures  partiea  dfi  um  travftii.  Ii  faut 
noter  aortout  les  pagcs  quMI  a  consivcrees 
ä  la  Couraute,  cette  danse  merveilleuse- 
ment  souple,  qui  est  une  des  ci-eatiuns  lea 
plus  onginales  du  geuie  rhy  thmique  &ai^;ais, 
avec  sa  fluidite,  aei  croiaementi  »ubtOa,  »aca 
^bats  de  poisson  qui  plonge,  diapanut  et 


nialiles  de  rappoils  trf;s  etroits  entre  la  mu- 
sique  suedoise  et  la  iiiusique  fnui^'aise  d'alors. 
Mais  ce  u'est  pas  k  dire  qu'il  y  ait  eu  une 
influcnce  exereee  par  la  musique  su^dtd«)? 
fiur  la  !iiii-;.ju<-  IVatK-aise.  Tout  au  ciufraire. 
Ce  u'esi  quunu  prcuve  de  plus  du  ray^otme- 
nent  de  la  musique  fran^aise  en  Eunqie, 
dans  le  seeond  (iers  du  XVII«  siede.  Nous 
savous  d'ailleur»  queu  lWt7,  six  violistes 
Ihm^ais  et  aient  Venus  s'^tablir  Stookolm, 
Ol  y  :ivni>'nf  iuipnrte  la  nuuvrllc  ii;u>iiiue  iu- 
struiueutale  Iraii^aise.  Et  nuun  louuaissons 
d*atttre  part,  grace  aux  etudes  de  M.  Nurlind. 
r:idniin»ule   curiosite    il\--prit    d*  Gustal" 


tuiialc  piesque  tuujours.  Parfois  meine, 
unite  org>kni4jue.  Ainsi,  la  Xini«  Saite, 
de  G.  D.,  uü  les  ntemes  themcs  passent  d'une 
danse  &  l'autre,  du  3«  Ballet  ä  l  Allemande, 
eomnie  des  sortes  de  variations.  Aiusi.  Ia 
Va  Suite,  oii  oertain»  mouvementa  peii6- 
trent  lea  uns  dana  les  antres.  —  IT  y  a 
meme  des  essais  puur  idualiser  teile 

ou  teile  Suite,  pour  lui  douuer  une  coole or 
partieuliire,  une  unit4  de  sentiment.  Ainal. 
ia  ctirifuse  Suite  XV.  ou  sc  succedent  5 
Sai-abaudes,  1  Chausuu  gravc.  une  Fautai- 
sie  funfebre,  et  2  ^urantes  d^un  earacttee 
assez  grave.  On  sorit  la  comme  un  f  ffnrt 
Düben,  qui  lut  ccrlameiuent  nu  des  ar- pour  constitutr  uuu  Suite  d'uu  style seneux, 

1}  Je  Profite  de  Toccasion  pour  rmercicr  M.  Tobiaa  JNorliiuL  des  renaeignements. . 
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mätnoolique ,  una  totie  de  petil«  Sym- 
phonie path^tiqtie.  Et*  celn  est  r  ritant 
plaa  £rappaat  que  certain«  motiüs  rtsvien- 
n«nt  d*iMie  Aumm  k  rantre,  <ra  ont  im 
racter«'  «le  {mrente:  par  exeinplo,  cette 
espuce  <le  God  save  ine  king,  qai  appa- 
rait  p.  188^  f>.  190,  et  p.  19S  h  la  reprise.  — 
Ajootons  ces  formes  si  remarquiible<<.  et 
relativement  rares,  sur  lesquelles  M.  Noi- 
lind  attire  Tattention,  daat  mm  article  sur 
THistoire  de  la  Suite:  cee  Branles, 
gay,  amener,  double,  de  Montirand^, 
•tc.  des  Suites  III,  N'L  eto. 

Le  livre  de  M.  Eoon^terüle  n^mtäreiae 
pM  moiiw  l'hiitoiTC  gfadnda  fue  1* 


f  de  hl  nrnique.  M.  Booreherille  a  ebendi4 

'  h  replacer  ces  danscs  tlixns  Icur  inilieu,  et 
I  ii  a  fait  revi\Te  de  la  fa^on  la  plus  anuH 
saute  la  socidtd  brillante  et  un  pen  foXI»_ 
de  la  jeunesse  de  Loois  XTV,  en  s'aidant 
des  anecdotes  et  des  M^moires  du  temps. 

Son  ouvrage,  Itotaeutement  cdit«.-,  cow 
preml  de  bclles  pravures  d'  nprh9  Le  Blond 
et  Abraham  Bosse,  Ics  fac-similes  du  luauQ- 
scrit  de  Camdf  1»  partition  d'orchestrc,  ei 
la  reduction  pour  le  piano.  CVst,  k  ton» 
les  points  de  vue,  un  luonument  de  bou 
goiH  eb  d'ftiidition. 

Romain  BoUaud. 
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Abell,  A.  H.  Oarl  UwU    Weber,  HG 

2ß.  2. 

—  Joseph  Joucüiin,  Nestor  of  ViolinistB 
MC  26,  6. 

Abert,  H.  Die  musikasthetiscken  An- 
schauungen der  früljesten  christlichen 
Xirofae,  Zeitschr.  f.  Astbetüt  n.  ftUgem. 
Knnstwisaeniohaft  1,  4. 

—  Zur  Schumann -Gedächtnisfeier,  ZIM6 

7,  11. 

Aidcicli»  f.  Dann,  üemimscencet  of 
eelebreted  Stagem.  A  Oonvenniftion  wiäi 

SI  - ini  Sbriglia,  Et  24,  8. 
Alex^ew,  P.  S.   Mozart';;  Flötenkompu- 

ntieoen,  MRa  8,  13. 
Altenburg,  W.  Theobald  Boehm  nnd  sein 

Ateliemachlaß..  ZfX  26.  31. 
Altmann,  G.   Uber  Robert  Sdhamaa&'s 

Krankheit,  Mk  5.  20. 

—  W.   Bayreuth  1906,  NZfM  73,  32/33. 
Aft6n»  7.  Ii.    La  müskm  irabe  y  su  in- 

fluencia  en  la  müsio«  eapa&ola,  Mftaica, 
Buenos  Aires,  1,  5  f. 
Anonym.  Carl  Krebs:  Huydn,  Mozart, 
Beethoven,  (Beror.)  LZ  ö7.  33.  —  Nach- 
klang zum  60.  Sterbetage  Robert  Sdra- 
mann's,  AMZ  33.  3J':^:V  -  KTnirr  Lud- 
wig II.  und  H,  Wagner  als  Fürderer  der 
modernen  Bübneatedmik.  Aus  dem 
Nachlaß  Karl  Lautenschlüjrors,  NMMZ 
13,  32.  —  Dil-  Aiituaheii  dvs  Orchester- 
dirigenten, NMMZ  13.  30.  —  Schein, 
Job.  H.,  Sämtliche  Werke.  Hpb.  v.  Arthur 
Prüfer.  II.  B.  iBespr.)  LZ  ö7,  30.  —  Uua 
lettora  di  Qinseiqpa  Yerdi,  Nnov»  Auto- 

s.  1  i]i(».m 


logia  41,  880.  —  Aus  Jugondbriefen 

Robert  Schnmaun's,  SMZ  46,  22.  —  f>aa 
XXL  Jahresfest  des  ETaogelischen  Kir- 
cbengesangvereins  für  den  Konsistorial- 
bezirk  Wiesbaden  in  Braubach  vom  16. 
bis  18.  Juni,  CEK  20,  8.  —  Das  Har- 
monium auf  der  Berliner  Musik-Fach- 
ausatellung,  1906,  H  5,  7.  —  Zu  Cyrill 
Kistler's  40jUhriprem  Künstlerjabilänm 
(mit  Abdruck  des  rirlites  H.  Häiidler'a 
über  das  Festkonzert  in  Kiiainflyn  in  der 
Angsburger  Poetedtana^  H  5,  7.  —  Pio* 
turL-  programmes,  MMR  36,  428.  —  Ein 
unbekannter  Musikbericbt  Richard  Wag- 
nor's  MWB  87,  81/88.  —  Rights  of 
niedianical  reproduction  of  music,  iVfuBi«- 
Trade»  lle\-iew,  London.  29,  34«.  — 
Manuel  Garcia,  Music  Trades  Review, 
London,  29,  348.  —  Th©  Vienna  Phil- 
harmonie Orchestra,  Viulin  Times  13, 162. 
—  La  »Hausmuaikc  e  le  orchettre  di 
Scolari,  Ottocensettanta,  Torino,  1,6.  — 
In  Memoriam  Robert  Schumann,  MT 
62,  762.  —  Ludomir  iU^rdd,  »Slowo 
polakie«  281  (Lemberg). 
AutoUff»,  H.  The  «rt  of  nnsksal  quote- 

tion,  M:\IR  m,  428. 
Arend,  M.   Robert  Schumann  als  Lieder- 
komponist, Cosniopolitain,  Bwün^S,  18/13. 
—  Raimondo  Boucheron,  BfHK  10,  11. 
Arnd- Raschid,  M^  7.  Schlesw.-Holsteini- 

sches  Muaikfest  m  Kiel,  NMF  16,  16. 
Artif^arum,  J.  L  accoTnpagnement  dn  r  linnt 
regorien,  Voix  de  St.  Gall,  Früjouxg, 
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Aubry,  P.   I'n  >exi>licit«  en  Tnnsiqne  da 

Koman  de  Fauvel,  LM.  2,  1Ö/16. 
B.,  Th.   Die  Orgel  dM  Bvler  MmikuMles, 

SMZ  46.  21. 
Baa  y  Gich,  J.    Quelcom  »obre  Joachim, 

IlMC  3,  31. 
B*tka,B.  Bobert  Sdnunanns  Wirktn 

und  Wewn,  KW  19,  ta 
Bekker,  P.   D'ui  Musik  in  Bfonk  Ibten's 

Dichtung,  KMZ  27,  21. 
B«a«dlot,  8.  Bas  Gdiaiiiinü  yva  Bfty- 

r  i'l  ,  N'MZ  27,  20. 
Bienenfeld,  £.    Klara  Schunuuui.  Ein 

KüustUnleben  nach  TageUchiro  und 

Briefen  von  Berthold  Idtemsnii,  2IMG 

7,  11. 

Blasohke,  J.  Eohert  SchomftimnadHMtor 

T^cri:      STI  46,  29  30. 
Blösamg,  J..h.   Harmonie  der  Glocken, 
GBl  31.  7. 

Blumenberg*  Origio  of  Melodj,  MC  26,  ö. 
Boeohot,  Ad.  Li  »HUbndM  ni  supplicec 
vivui  (1*'s  »FrMMe-Jngai«,  AUnestrel, 

juin  1906. 

Bouyer.  R.         Qtnevitre  Belielly,  Le 

.Toui  ii  il  Musical  12.  15. 
Brendel«  F.  Schumann  a  Leben  und  Werke. 

Der  Türmer  8,  10. 
Capra,  M.    Per  la  fünda^ionp  di  una  As- 

sociozione  Italiana  degU  hditori  e  Nego- 

zianti  di  Mitriea,  OttooenasttaaUf  Torino, 

1, 

Caatüts,  F.  L'Acad^mie  royale  de  Musi- 
(Hic  et  le  Premier  Thtttr»  de  Montpellier. 
T8G  12,  5. 

Cbavarri,  K.  L.  Lee  esooles  po]nilare  de 
in ii-ica.  ßMC  .3,  31. 

Gliildt,  W.  Talbott.  Music  as  anaooom- 
pHthmen^  Et  94,  8^ 

Chop,  M.  Gottfried  Semper  und  Wag- 
ner, NMZ  27,  20. 

—  Der  » Tristan «-StofV  b<'i  Gotlfncd  von 
Straßburg  und  bei  Eichard  Wegner,  MMZ 
27,  22. 

Cbybiiiaki,  A. ,  Die  Lieder  Yon  Z.  Jaohi- 

meoki.  Tjembcrger  Gazette,  122. 

—  Ans  der  jiolnisclieu  Mtlsik,  I— III,  ebda. 
Hyfi.  171.  179. 

—  fiobert  Schumann,  ebda.  177/178. 
MSndiener  Mozart-Festspiele,  ebda.  184. 

—  Da•^  erste  puln.  Buch  über  Mozart  (Be- 
sprechung aes  Werkes  von  Jachiraeckij, 
^da.  180. 

Ooellen,  L.  Hans  WildennHin'tBiBte  der 

EUy  Ney,  RMZ  7,  ^ 
Oombarieu,  J.    m  mode  hypodoiien, 

RM  6,  15. 

Comberland,  G.   The  music  of  Edward 

MaoDowcll,  MO  29,  B4a 
CursoD,  H.  de.  Alexandre  Ladgini,  GM 

52,  31/32. 

Dann,  £.  W.  What.ii  Mvnc?  MO  29, 


Doreni,  Erven.  La  question  Kregorienne 
daus  los  Puys-Bas,  Voix  de  St.  Gall, 
Fribourg  1,  4. 

Dotted  Crotchet«  Private  Musical  col- 
lections.  II.  The  Rev.  F.  W.  Galpin's 
inu  -ii  al  instruincDtB,  MT  62.  762. 

DrooMfUi,  Chr.  Was  kann  von  Seiten  des 
KaoÄoTi  (Genatgletirprs)  nnd  Oi^nistan 
geschehen  zur  H»  Imuj^'  n  :j  "res  kirchlichen 
Gemeind^resuiges  ?  Leitsätze  zu  einem 
Yortrag),  ÜEK  90,  8.  Si  31.  a 

Droete,  C.  Julius  StocklianiaD,  Dabeim^ 
Leipzig,  42.  44. 

B..  F.  G.   Thomas  Britton,  MT  G2,  7fl8. 

Ecorcheville,  J.  De  LuÜi  4  Bamean, 
MM  18.  13  f. 

Edgar,  C.  B.  A  R^amö  qf  MoMrt'a  early 
Operas.  ZIMG  7,  11. 

Ehlers,  P.  Konstanz  Berueker,  aUZ  27,21. 

Eison,  A.  European  miuifial  topies.  Et 

24,  a 

Erler,  H.  Ein  ungedmokter  ^[anoo  flir 
vier  Männerstimmen  ijnd  6  ungedruckte 
musikalische  Baus-  und  Lehensregeln 
Bobert  Scbomaim'«,  Mk  5,  90. 

Faltin,  R.  Briqgar  ftin  Bajrautli,  FM  2, 
13/14. 

Flege,  R.    A  on  Kapellmebtem  md  Sin* 

gem.  BfHK  10.  11. 

—  Besteuerte  Musik,  BfHK  10,  11. 
FUmdreey,  J  de.  Fant  in-Latour,  Berlios 

et  Wagner.  Les  Lithographies  mtj«i- 
cales  de  Fallt  in-Latour,  Figaro,  1.  Juin 
1906. 

JPoertter»  J.  B.  Ein  Beitrag  zum  KamUd 
über  mntikalieche  Gharak^ristik.  BiHK 

10,  11. 

Oaleme«  M.  Une  äcole  coloniale  de  musi- 

que  finmcaise,  Le  Journal  Mmioal  18, 1& 
Qatea,  \v  K    Explanation  in  th«  first 

singing  lissons.  Et  24,  18. 
Oherar  di,  G.  II  Pedala-Piano.  nelpiano- 

forte  modemo^  Ofetoflaneettanta,  Tonno, 

1,  6. 

Qlaaenapp,  C.  Fr.  BayrenÜi  im  Jalwa 

1875.  NMZ  27,  20. 
Qöhler,  A     Vorschläge  zur  musikalLschen 
Bibli.     4  hie,  ZIMG  7,  11. 

—  G.   tranz  Liszt,  KW  19,  21. 

—  Mosartiana,  Die  Zukunft  14,  41/43. 
Oräflinger,  Franz.  42.  TonlcBiutlerfiBat  m 

Essen,  M&a  2,  18  £ 
OroUer,  B.  Mimkalisehe  BeSiqmen,  Yel* 

hagen  und  KJasing's  Monatshefte  20, 11. 
Hartsrioh,  0,    Musik  als  lieligion,  Pro- 

teMantenblatt,  Bremen  39,  29. 
Hennlnga,  J.   Karl  Stiel,  NMZ  27,  21. 
Herbert,  W.  von.  An  arabic  sacred  chant, 

MMR  36,  428. 
Hirsch,  P.    Ein  unbekanntes  Lied  Ton 

W.  A.  Mozart  Kochel  Nr.  ö62),  Mk  6, 21. 
Hohenemser,  R.  Clara  Wi  eck-Sflhnmann 

als  Komponistin,  Mk  6,  80. 
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Jaohimeoki,  Z.  »Salome«  von  Richard 
Stnmss,  Leniberger  Rundsciiau  115. 

Jansen»  F.  Q.  Ein  unbekannter  Brief  von 
Koberi  Schumann,  Mk  5,  20, 

—  Aus  iloberi  Sohiimatm't  Sdiiibeit^  Bfk 
ö,  20. 

JoB,  V.  Robert  Sehnmsnn  (za  seinem 

50.  Todestapo  .  Die  Wage,  Wien  9,  31. 
Kerst,  Fr.  Ucorg  Rauohenecker  f,  JiMZ 
27,  21. 

Kiefer,  0.  Uber  Sclioponliaiiers  Mete- 
physik der  Musik,  NMZ  27,  22. 

Kleefeld,  W.  Die  Oper  der  Lebenden. 
3  Komische  Oi>er,  BW  8,  19. 

KlOBS»  E.  Drei  Jahrzehnte  Bayrouthor 
Feetspiehs  NMZ  27,  20. 

—  Bayreuther  Kapt  lhneister.  NMZ  27.20. 
~  Etwas  vom  Volkslied,  Der  Anist,  Düssel- 
dorf 21,  1122. 

Xohut,  A.   Robert  Scbumann  und  Riobard 

Wagner,  RMZ  7,  28  f. 
Komorsynski,  E.  v.   Robert  Schumann's 

Stellung  in  der  Kauataeacbiobte,  (Josmo- 

poHtatn,  Berlin  %  18/13. 

—  .Robert  Schumann  gest  ^9.  Juli  1866), 
i'hüT  Land  und  Meer  4b,  43. 

^  R> j  ))ert  Schumann,  den  ^ke  TOmantiker, 

FM  13yi4. 
Krause,   L.    Schumann -Gedenkfeier  in 

Bonn  am  22..  23.  u.  24.  Mai.  SH  46,27. 
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Kitteiiang«!!  te  nlhteiBaftioiialeii  MnnkgeiellMhift**! 

Bm  Redaktion  bt  USä»  jmm«r  aoeh  ittiBeTrtande,  den  in  letiter  Nummer 

dieser  Zeitschriflt  veraprochenen  Aufsats  über  Michael  Haydn  den  Mit^ 
gliedern  der  IMG  vorsetzen  zu  können,  da  der  betreffende  Verfut^sor  — 
Herr  Dr.  Perger- ^^'ien  —  sich  immer  noch  nicht  in  der  liege  zeigtei  den 
seit  Iklai  d.  J.  versprochenen  Artikel  zu  liefern. 


Helsingfors. 

Kartii  Wegeliiu« 

(Geboren  10.  November  1846,  geatorben  22.  MKrs  1908.) 

Msirt  in  AVccreli  119  wnr  ein  Bahnbrecher  der  musikalischen  Kultur  in  Fiimland. 
Allerdings  stand  bei  semem  Hervortreten  das  Musikleben,  namentlich  in  unserer  Haupt- 
eiedt  Hebingfors,  recht  ImnAi.  Pecine,  der  Bnrecker  des  mtuikalisehen  Sümes  der 

finnischen  Nation,  hatte  durch  seine  ungewöhnliche  Bopahung,  ?cin  Orijauisations- 
talent,  wie  auch  seine  Begeisterung  Tür  die  ihm  vorliegende  Aufgabe  bemerkenswerte 
Erfolge  errungen.  Wohl  gab  es  sdton  damals  finnische  Tonsetzer,  aber  eine  finni- 
sche Tonkunst  war  noch  nicht  vorhanden.  Hier  setzte  Martin  Wcgelius,  der  den 
Mangel  erkannte,  ein.  Sein  trrößtes  Verdienst  ist  die  GrünrlunLr  dos  Hei  s  i  n ji^^forser 
Musikinstituts  im  Jahre  1882.  Diese  Lehranstalt,  deren  Direktor  und  eigentliche 
treibende  Bjraft  er  war  und  bi«  an  «einan  Hinsoheiden  blieb,  hat  eine  überaus  groBe 
Bcdeutunfr  für  di«;  gesamte  musikalische  Entwicklmif,'  Finnlands.  Fast  alle  unsere 
K,omponisten  und  ausübenden  Künstler  haben  ihre  Ausbildung  in  dieser  Anstalt  er- 
halten. Zum  großen  Teil  gebührt  Martin  "WegeUus  das  Verdienst,  daß  die  finnischen 
Komponisten  das  geworden  sind,  was  sie  jetzt  sind.  Nach  Gründung  des  Institata 
unterrichtete  er  als  Kompositions-  uml  erster  Theorielehi-er,  •woliei  er  seinen  Scliülem 
nicht  nur  die  gründlichste  und  allseitigste  technische  Ausbildung  gab ,  sondern  auch 
«nf  ihre  ^Entwicklung  einen  wohltuenden  Einfloß  durch  seine  in  seltener  Weise  ideell 
angelegte ,  vornehme  Persönlichkeit  ausübte.  Auch  die  ausübenden  Künstler  hatten 
Grund  zur  Dankbarkeit,  und  das  sowohl  durch  die  gründliche  aligemein-musikalische 
Bildung,  die  ihnen  durch  AVegclius'  Fürsurgu  geboten  wurde,  wie  für  den  hohm  künst- 
leriidien  Gesichtskreis,  der  sich  Umea  dnrdt  die  persGnliehe  Berührong  mit  ihrem 
Lehrer  erschloß. 

Die  Brgebnisse  seiner  pädagogischen  Tätigkeit  brachte  Wegelius  in  mehreren 
hervonagenden  mosiktheoretiscben  Werken  zum  Ausdruck:  »Allgemeine  Mnsiktehre 

und  Analyse«,  »Generalbaß«.  Aiifrewandte  Hannonielehre« .  sowie  ein  Kursus  im 
TontrcSen.  Als  MusikscIiriftstcUer  von  hoher  Begabung  erwies  er  sich  in  seinem 
grofien  Werke  »Die  Geschichte  dvr  abcndläudischen  Musik«.  —  Auch  als  Komponist 
war  er  wirksam.  Sein  bemerkenswerteatee  Werk  ist  die  Bnneberg-Kantate  »Der 
»echsfp  Mai  <. 

Martin  Wegelius  hatte  sich  zuerst  akademischen  Studien  gewidmet  und  erhielt 
den  philosophischen  Ibgistergrad  im  Jahre  1809.  Zum  Glück  ^  die  finniache  Ton* 

kunst  wendete  er  sich  aber  darauf  ganz  der  IMusik  zu  und  nuu  lite  durin  grundliehe 
Studien  im  Auslande,  u.  a.  bei  Bill  in  Wien  und  bei  Bichter  in  Leij :  i^. 

£rik  Furnbjelm. 
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Iiondon. 

AlMWWdro  Ctewidiv  Axto  et  Cantad»,  1687. 

I  find  no  mcntion  of  this  work  in  Vogers  Bibliothek  der  gedruckten  W«lt» 
Hellen  Yocnlin usik  Italiens,  nor  in  Eitner's  Quellenlexikon,  so  I  suppos« 
tliat  it  Las  l)eeu  ovtrliiukcd  by  Bibliographer«.  The  copy  in  my  Library  consiat« 
of  a  sei  of  3  books;  Parte  Prima,  A;  Parte  flei  ond:i,  B;  and  BÄsso  Contmiio^  D, 
I  rather  think  Uiat  there  ahonld  he  another  fiaaa  book,  C,  to  oomplete  Üm  uA,  bot 
am  not  sore. 

Prima  Flute.  |  Arie,  |  et  Gantade  |  a  doi,  ei  tre  |  voei  |  oonoerlaAe  con  doi  Tioliai  ( 

Dedicate  täV  Illuatrissiino  Signor  Conte  |  Antonio  Sarego  Di  Alessandro  |  Grandi  | 
nuovamcntc  ristampatc,  |  Con  privilc^rio.  ]  jDevioe  with  motto.j  J  In  Yenetia,  A.  ( Ap- 

preBfeO  Alessandro  Viucenti.  |  MDCXXXVll 
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Oodf^y  S.  F.  Arkwvi^t. 


Berichtigungen.  In  der  Bücherschau  des  letzten  Heftes  ist  zu  korrigieren: 
8. 478,  S.  8p.,  1.  Z.  lies  Henri,  5,  Z.  dem  ataU  dura;  8. 476^  1.  Sp.,  93.  Z.  «.  abge- 
wonnen statt  abgenommen;  8. 488,  1.  Sp.,  83.  Z.  L'4oo1e,  87.  Z.  Taine  statt  vanie,  ta- 
snme  statt  resamä. 


^evLG  Mitglieder. 

Hulka,  Karl,  Hcrradorf  bei  Rakonitz  (Böhmen). 

Vaft  Albni,  oand.  phiL,  s.  Z.  8t.  QaUen,  Mnsemnstr.  87. 


iDdernogen  der  Mitglieder-Liste. 

ÜMiAua^  Dr.  Oharies,  jetst  188  fieanfort  Hansiona,  Cbelsea,  London  aW. 


IKesem  Heft  liegt  das  YL  Veraciohnis  der  Mitf^eder  der 
Internationalen  Mnsikgesdlsdiaffc  bd. 


AiagegelMB  Anfang  September  1906* 

Fftr  dio Redaktion  Terantwortlich:  J>i.  Alfred  Heuß,  Gautzsch  b.  Leipzig,  ÖUsebeistr. lOOK. 
Draek  «nd  Yeilsg  tod  Breitkopf    Hirtel  In  Lstpsif,  Nffmberger  Saale  83. 


i^ij  u^cd  by  Google 


